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Cap e l s anys c inquanta, i grácies a una generosa in ic ia t iva, Fidel Tr ias Pagés comen
gá a decorar amb unes pintures muráis l 'església de Sant Fel iu del Racó. Notable ar t is ta 
sabadel lenc, nascut el 1918 I t raspassa t en plena madúrese el 1971, Fidel T r ias deixá en 
aqüestes pintures que tot segui t es tud iarem, l 'emprempta de la s e v a personal i tat , que 
més tard hauria de veu re ' s refermada amb a l t res reai i tzacions de semblant i ádhuc major 
envergadura. 

Les esmentades pintures están emplagades, a l'altar major, a la capel la del Santís-
s im Sagrament —s i tuada al brag dret del c reue r— I a l 'espai d'accés a la dita capel la . 
E s t racta d'uns muráis de d imens ions cons iderab les , puix el f r i s de l'altar major —que 
cons ta d'un piafó central i quatre l a te ra l s— amida 2,50 m. d'algada per 10,5 m. d 'amplada, 
aprox imadament ; mentre que la capel la del Santíssim está completament decorada des de 
la cúpula f ins al sócol amb el máxim aprof i tament de tots e ls espa is arqu i tec tón ics . La 
pintura de l 'absis cobre ix una super f ic ie d'uns catorze met res quadrats, i e ls grans pla
fons la tera ls fan 3 x 2 , 7 5 m. 

C A P E L L A DEL SANTÍSSIM 
Per segui r un ordre cronológic cal comengar per descr iu re la capel la del Sant íss im, 

s ignada i datada en dues e tapes : la pr imera, l 'abs is , al 1953 I la segona —cúpu la cen
t ra l , plafons la tera ls , petx ines I en t rep i las t res—, durant e ls dos anys següents, és a dir, 
el 54 I 55. Ocupa tota la paret frontal de l 'absis una represenació de la San ta C e n a , on 
des taca la f igura centra l del C r i s t , amb nimbe crucí fer —com pertoca a la s e v a div in i tat— 
en acti tud de partir el pa i mostrant una intensa expressió que s 'acorda a les paraules 
i n c i s e s : «Accipte et mandúcate ex hoc omnes. Hoc es t enim corpus meum». E l s onze 
aposté is (puix s 'exc lou Judas ) están agenol lats formant un cerc le a l'entorn de Jesús. 
E l s s e u s caps apare ixen vol ta ts per un nimbe. Damunt la taula, al cen t re , ve iem el ca lze 
i uns plats repart i ts a cada costat . A l fons , t res f i nes t res s 'obren a un palsatge. A la part 
super ior , sobre una f ranja amb la inscr ipc ió ••Gloria Patr i , et Fi l io, et Spi r i tu Sancto», 
ocupa una gran part de la vol ta de quart d 'es fera la representació de la Santíssima Tr lni-
tat. La imatge de Déu Pare —que ofere ix Taspecte d'un vel l venerable ves t i t amb casu l la 
I t iara papa l— té a is bragos el eos mort del F l l l , I l 'Esper i t Sant adopta la f igura de colom 
que és tradicional des del f inal de l'época gót ica. E ls n imbes que envol ten l 'Esper i t 
San t i e l s caps del Pare i del Fl l l co inc ide ixen amb e l s t res vér texs d'un t r langle, que és 
potser el símbol més ant ic de la Trini tat. 

Davant de l 'abs is , la cúpula que cobreix l 'espai poligonal de la capel la , most ra al cent re 
la representació de l 'Agnus Dei com un anyel l amb nimbe crucí fer descansan t sobre un 
Ilibre d o s amb se t sege l l s . A l seu entorn, d isposats radialment, ve iem nombrosos san ts 
de TEsglésIa amb el nom inscr i t al nimbe i otentant e l s atr ibuts cor responents a la s e v a 
condic ló de már t i rs , fundadora, ve rges , doctors i pre la ts . Dos grans t emes , el mariá de la 
Verge Mare entroni tzada, i la pref igurac ió eucaríst ica deis cérvols que s 'a tancen a beure 
l 'aigua que brolla d'una font, repar te ixen en dos s e m i c e r c l e s totes les f igures . 
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Les petx ines , o t r iangles d 'es fe ra que reso len el pas de la cúpula a la planta, con-
tenen les f igures deis quatre evange l i s tes amb e ls s e u s símbols respec t ius . Donat el ca 
rácter eucaríst ic de la capel la , el Il ibre acompanya la imatge de Sant Joan most ra el v e r s e t 
55 del capítol VI del seu Evange l i : «Dix i t l esus turbis iudaeorum: caro mea vece es t c ibus , 
et sanguis meus veré es t potus», mentre que al Il ibre de la f igura de Sant Mateu hi l legim 
el ve rs i c l e 8 del X I I I capí to l : «Domine, non sum dignus». 

Sota les esmentades petx ines , a les quatre ent rep i las t res s'hi veuen seng les ángeis. 
E l s que f lanquegen Tabs is porten símbols eucarist ías —cus tod ia i c a l z e — i e ls a l t res 
dos e l s emb lemas de la Passió, c reu i corona d 'esp ines . 

Un deis dos grans plafons la tera ls , el del costat de TEpístola, representa Tescena 
bíbl ica del manná. Moisés a lca e ls bracos en act i tud de súpl ica i, al seu costat la gent 
( joves , ve l l s , nens ¡ una dona) mangan Tal lment salvador. Una inscr ipc ió l latina diu: «Panem 
de caslo praestist i e ls». 

El piafó del costat de TEvangel i conté un passatge del Nou Testament tan pie de sent i t 
eucaríst ic com el de la mul t ip l icac ió de is pans i de is pe ixos. Jesús beneeix e l s a l iments 
que 11 presenten dos deis dotze de ixeb les que Tacompanyen. La manca de nimbe ident i f ica 
un d 'e l ls com Judas . Completen Tescena d i ve rses f igures agenol lades, entre les que 
des taca una dona d 'esquena, amb un nadó a is bracos. La inscr ipc ió d iu: «Omne delecta-
mentum in s e habentem». 

A L T A R M A J O R 

Uns anys més tard, al 1963, Fidel Tr ias pinta l 'altar major. Aques ta vegada desenrot l la 
un tema menys complex. A la part super ior de la paret frontal del presbi ter i hi ve iem 
la imatge d ' inspiració románica del Pantocrátor o C r i s t en majestat , voltat peis s ímbols 
deis evange l i s tes . A so ta , un gran f r i s centrat per la imatge de sant Fe l iu , t i tular de la par
roquia, a qui acompanyen e ls san ts Sebast iá, Qui tér ia , Abdó, Senén, tots e l ls már t i rs , tal 
com deduí'm per les pa lmes que ostenten. 

A la paret lateral de la banda de TEvangel i ve iem t res ángeis tur i fe rar is , mentre que 
e l s de la banda de TEpístola són oferents . E ls san ts pintats a les dues parets de is ex t rems , 
enfront de la ñau, són sant Isc le I sant Roe. Tots e ls san ts s ' ldent i f iquen per les inscr ip
c ions deis s e u s n imbes respec t ius . Coronant tot el f r i s l legim el text , j a en catalá: «Sant 
Fe l lu , már t i r del C r i s t , pregueu per nosal t res». 
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ACCÉS A L SANTÍSSIM 
L'últ ima pintura que l 'art ista s igna en aquesta església porta la data de 1964 i está 

s i tuada, com hem dit, en l 'ámblt que dóna accés a la capel la del Sant íss im i que allotja 
el con fess ionar i . La vol ta, romana o de l lunetes, té al cent re la X i la P en l lacades , mono
grama del C r i s t , i dos ángeis a cada costat . El parament de la dreta conté les f igures de 
C r i s t i sant Pere. La inscr ipc ió d iu: «Vos sóu el M e s s i e s , el f l l l del Déu v ivent . Tu e ts 
Pere I sobre aquesta pedra edi f icaré la meva església». Una mica més aval l , les c l aus , 
atr ibut de Pere, amb el tex t : «Et donaré les c laus del regne del Cal». A sobre el confes
s ionar i l legim el s a l m : «Accepteu, oh Déu, un cor contr i t i humi l ia t». 

F inalment, a la paret f rontera, hi ve iem Tescena de TAnunclacló amb les parau les : 
«Déu te guard plena de grácla. El Senyor és amb tu». «Heus aquí Tesc lava del Senyor.» 
A sota , en una f ranja horizontal, l legim: «Refugi de is pecadors, pregueu per nosal t res», 
I sobre Tescu t de Montserrat —exponent de la devoció mar iana a C a t a l u n y a — el f ragment 
del «Virolai» inspirat en la v is ió d' lsaíes que glosa TApoca l ips i : «Alba naixent d 'es t re l les 
coronada». 
TÉCNICA E M P R A D A 

Tots aquests muráis, encara que real i tzats en moments d i ferents que s 'es tenen al 
Marg de dotze anys , permeteren a Tautor exper imentar amb les possib i l i ta ts d'una mater ia 
técn ica: la pintura plást ica. Cer tament , quan Andreu C a s t e l l s esc r iu que «Fidel T r i as , a l -
menys a is dar rers temps, no pintava al t remp d'ou, sinó amb pintura plást ica» fa una 
puntual i tzacló in teressant enfront d'alguns cr í t ics , tota vegada que ádhuc en e l s s e u s pri
me rs muráis, no sembla pas que ut i l i tzés el f reso ni el t remp. 

E ls ors i a l t res metal ls —bruny i ts unes vegades , c i se l lades d 'a l t res— són molt abun
dosos , a lmenys a la capel la del Sant íss im. En quant a les inscr ipc ions, de les que en fa 
molt ús, potser seguint una f inal i tat d idáct ica, están esc r i t es amb Metres capi ta ls i nc i ses 
i pintados de blanc, amb inic iáis que acostumen a se r daurades. 
E L T R A C I EL C O L O R 

El t ractament de la pinzel lada és molt d i ferent en les t res e tapes, puix s i bé a la 
capel la del Santíssim ve iem un toe plumós molt propi de la pintura de caval le t , en e l s 
a l t res dos ámbi ts real izáis poster iorment, la pinzel lada és molt Misa I uni forme, d'acord 
amb una evolució d 'est i l que d i ferenc ia tant en el concepte com en la real i tzació les e s 
mentades obres. 

La caracter ís t ica comuna és, pero, la seguretat del t rac , la per fecc ió formal , tant en 
Test i l rea l is ta de la capel la com en e ls més est i l i tzats de la pre-capel la o de l 'altar major. 
L e s mans del piafó del manná són d'una va lenta express iv i ta t , i e l s caps de Tescena de 
la mul t ip l icac ió de is pans i de is pe ixos const i tue ixen magníf ics es tud ls , per més que 
la d i f íc i l f igura del C r i s t —tant en aquest p iafó, com en el de la Santa C e n a — és la que 
s ' imposa per la seva per fecc ió i ev idenc ia una gran d isposic ió de l 'art ista peí retrat. 
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E ls va lors l in ia ls d 'aquestes pintures destaquen amb més forga per Tauster i ta t del color, 
práct icament monocrom, amb quali tat de g r i se l la ; encara que dominin e ls tons f reds (b laus , 
ve rds , g r i sos . . . ) , al mural del 64 —Anunc iac ió i pontif icat de P e r e — s'hi veuen alguns ma
gantes , ve rme l l s i s i enes que semblen indicar un canvi de paleta. 

El modelatge está molt ben aconsegul t a t ravés del dibuix i de la pinzel lada, sobre 
tot a is plafons de la capel la , on un petit f ragment del mural esquer ra — e l cap del nodris-
s ó — és una gran most ra de la per fecc ió asso l ida per l 'art ista en aquest aspecto . 

S I la composic ló és e lement fonamental de tota pintura, potser siguí la técnica mural 
la que ex ige ix i un concepte composi t lu més estr íete perqué les línies de forga, e l s r i tmes , 
el joc de m a s s e s i de vo lums s' integrin p lenament al suport arqui tectónic . Fidel T r i as 
ho comprengué des del pr imer moment —ta l com reconegueren alguns cr í t i cs , entre e l l s 
Joan Dav id—, i es preocupa de trobar so luc iona com ho demostra el donar a la taula de la 
Santa Cena la forma semic i rcu la r de l 'abs is , amb la qual cosa arr iba inclús a subordinar 
e l s va lors p ic tór ics a is arqu i tectón ics . La d isposic ió de is apóstols en grups, subrat l la 
el r i tme c i rcu lar d 'aquesta composic ló , centrada per la f igura del C r i s t en la que alhora 
co inc ide ixen les línies de fuga i les de forga. 

La representació de la Santíssima Tr ini tat está resol ta en una composic ló t r iangular 
que accentúa el seu s imbo l isme iconográf ic . S I e ls plafons latera ls destaquen per l lur 
equil ibri i s imetr ía , un d'el ls — e l de la mul t ip l icac ió de is pans i de is p e i x o s — afege ix 
a aques ts va lors un sent i t del r i tme molt acusa t . 

L 'ar t is ta segue ix les s e v e s recerques quan al 63 real i tza a l 'altar major una pintura 
de p lans, no de vo lums com les anter iors , amb unes f igures molt es t i l i tzades i h ierát iques 
que no arr iben a integrar-se plenament amb el fons ; i semb la haver trobat la millor fó rmula , 
en la decoració de l 'espai d'accés a la capel la del Sant íss im, pintat al 64 i que podría s e r , 
dins d 'aquesta esglés ia, el lloc on mostré un asso l lment més madur del concepte de pintura 
mural . 
E L L E N C U A T C E D'EN F I D E L 

A l comentar amb cer t deteniment e ls t emes i l 'expressió formal de les pintures de 
San t Fe l lu hem cerca t una forma d'aproximació al sent i t , la raó de s e r d 'aquestes obres , 
tota vegada que la capaci tat de c rear fo rmes i co lors és Túnic mit já que permet jut jar la 
pintura, tot I tenint molt en compte alhora que aquesta act i tud c reat iva no pot separar -se 
de la v ida de l 'art ista, del compromís moral que comporta sempre Tart . 

Fidel T r ias , portat de la forga d'una gran s incer i ta t humana i ar t ís t ica, ens comunica 
amb un l lenguatge propi el seu concepte de rel ig iosi tat i de be l lesa. Aques ta idea que f a 
néixer en nosa l res emplena de sent i t la seva obra i sat isfá la f inal i tat devocional , pedagó
gica i decorat iva que requere ix Tart sagrat . 

No podem, pero, concloure TestudI cr í t ic d 'aquestes pintures i valorar Taportació del 
seu autor, s e n s e intentar re lacionar- Ies amb les produccions d'alguns a r t i s tas que en 
aquel ls anys , i d ins del pía de la pintura mural re l ig iosa a Cata lunya, poden s e r cons idera ts 
com a més representa t ius . 

La pintura mural contemporánia proiongá al nostre país una gran t rad ic ió que, des de 
Ser t , Tor res García, Oblo ls , Labartua, Pruna i V i la Arrufat , ofer i rá a Tr ias Pagés i a l t res 
a r t i s tes del seu moment, l 'exemple d'una gran obra c iv i l i re l ig iosa capag d 'u l t rapassar 
el propi ámbi t i a la que restaren f ide is , malgrat e l s for ts corrents d'altre s igne que en 
aquel ls anys c inquanta renovaren la pintura cata lana a l 'entorn deis «Salons d 'octubre», 
del c i c le d'art contemporani —dir ig i ts peí cr í t ic Angel Marsá a les desaparegudes ga le r ies 
«El Jardí»— o deis grups «Dau al Set», «Gallot» i a l t res . 

Fidel T r ias e s s i túa, dones dins del corrent es t r ic tament formal is ta i f igurat iu que 
a partir de l'any 52, amb Timpuis del X X X V Congrés Eucaríst ic Internacional de Barce lona, 
e s mani festé en reai i tzacions plenos de vigor i desig de renovament ar t ís t ic i l i túrg ic. Un 
de is exemp les més caracter ís t ics podría se r la decoració de la Parróquia de Bet iem, a Bar
ce lona, portada a terme l'any 54 per un grup d 'ant ics a lumnes de TEsco la Super ior de Bol les 
A r t s : Navarro Rodon, Moneada, Grácla, Lleó, F i t a . . . , molts d'el ls formats en el mest ra tge 
de Vi la Arru fa t , raó que pot exp l icar , junt amb la comú formac ió académica, alguns punts 
de contacte entre aques ts muráis i e l s de Tr ias Pagés, Raimen Roca i V i la Grau , per exem
ple. A l t res pintors, com ara Miguel Parré, Pau Maciá o Ramón Noé, podrien inc loure 's dins 
d 'aquesta ver tent de la pintura re l ig iosa en la que Tesglésia de Sant Fe l iu del Racó ocupa 
un Important lloc com a test imoni d'un ar t is ta que s i no s'endinsá per camins nous, t ingué 
la duct i l i tat necessária per adaptar-se —d ins del seu e s t i l — a les exigéncies práct iques 
I esp i r i tua ls del seu moment. 

A lx í , bé podem dir que Fidel T r ias interpreté per fectament el desig de TEsglésIa en 
quant a Tart sagrat , tenint en compte el que déla la Instrucció del Sant Of ic i de 1952: 
«EncarreguTs les obres de pintura, escu l tu ra i arqui tectura so lament a aquel ls a r t i s tes 
que aventatgin e l s a l t res en per ic ia i que siguin capagos d 'expressar la fe i pletat s ince
res , f inal i tat de tot art sagrat», concepte que reval ida onze anys després la «Gonst i tució 
sobre la Sagrada Litúrgia» del Gonci l i Vat icá II quan diu: «Els a r t i s tes que, portats peí seu 
enginy, vulguin glor i f icar Déu en la Santa Església, recordin sempre que la s e v a t asca 
és una cer ta Imitacló sagrada de Déu Greador i que les s e v e s obres están dest inados al 
cui te catól ic , a Tedif icació deis f ide is i a la s e v a inst rucció rel ig iosa». 

A Taconseguir aqüestes f i tes , Tobra de Fidel T r ias queda plenament jus t i f i cada, com 
hl queda ara el seu record a Tevocar- lo en les s e v e s pintures de Sant Fe l lu del Racó amb 
motiu d 'aquestes t robal les pre-romániques, exemple d'una cont inúí tat de la histor ia i de 
Tart del nostre poblé. 

Extret de «Forja», any XXVIII , núm. 1330, 26 de maig de 1973 


