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IN MEMORIAM

MAXROQUETA.LOMIRALHET

Max Roqueta (Argeliérs, 1908 - Montpelhiér, 2005) destaca com a poeta
perd, principalment, coma prosistai, essent la faceta menys coneguda perod
no menor, com a autor teatral. La seva obra dramatica comptabilitza fins a
disset textos, majoritariament comeédies. La seva dramattirgia, de base sen-
zillaiminima escenografia, deixa totalaforcaala paraulaialainterpretacio.

Lo miralhet és una de les primeres peces teatrals que va escriure.
Es tracta d’'una comédia en un sol acte i deu escenes. L’acci0 se situa en
un temps indeterminat perd reculat, en un mas perdut del Llenguadoc.
Tres personatges, Silo, el pare, Mia, la mare, i Cendroseta, la filla de quin-
ze anys. Un dia el pare, que ha anat a ciutat convidat al casament del fill
de I'amo, porta un objecte que ning( sap per a que serveix: un petit mirall
rodd. Cadascun dels personatges, en mirar-lo, s’hi veu reflectit sense re-
conéixer-s’hi. En no poder identificar la propia imatge els personatges hi
descobriran el seu desig inconscient, que projectaran en una persona des-
coneguda. El mirall, finalment, es trencara i la familia restara totalment
trasbalsada. Aixi doncs, Roqueta ens proposa una mirada sobre la identi-
tatiels desitjos inconscients a través d’uns personatges ingenus en un mon,
el del Causse de Larzac, apartat, atemporal i magic.

J— 2 —
ESTEVE ALBERT IMAX ROQUETA

Si bé no podem descartar un contacte anterior, Esteve Albert i Max
Roqueta! es van con¢ixer a Montpeller, el 1953, en les trobades per crear
unarevista occitano-catalana, larevista Vida Nova que veurialallumla tar-
dor de 1954. De llavors eng¢a, la relaci6 entre ambdds fou, amb alguns alts i
baixos, continuada en el temps amb Vida Nova en el rerefons, perd també
aproposit de I'activisme d’Albert, ja fos convidant Roqueta a conferenciar
a Andorra, a participar en ’homenatge a Josep Sebastia Pons o amb motiu
dels muntatges teatrals. Explicava Albert a Pere Grau que des que el poeta
Josep Sebastia Pons li «posa el Verd Paradis de M. Roqueta ales mans, ja vaig
manifestar un gran interés per la seva obra i pensament».? Una afirmacio
que no deu ser exacta, sino és que, com ben bé podria ser, tingués accésaun
original previala publicaci6 delllibre el1961. El que sisabem amb certesa és
que Albert coneixia d’abans d’aquella datala peca teatral de Roqueta. I, cer-
tament, n’havia quedat prou impressionat com per a que el gener de 1957,
uns mesos abans que sortis publicadala traducci6 francesa, es proposés re-
presentar Lo miralhet a Les Escaldes a Andorratal com ho anuncia a Miquel
Guinart: «Aralifaré representar Lo Miralhet aqui; ja us enviaré impresos».
Desconeixem si finalment s’estrena en aquesta ocasié pero, en canvi, sique
sabem amb certesa que la va dur als escenaris barcelonins, aix0 si, sense po-
der-ne precisar la data. La relacié amb Roqueta, doncs, va facilitar I'accés
del dosriuenc a Lo miralhet, obra de la qual conservava un manuscrit origi-
nal autograf en occita entre la seva documentacio.

Fou als anys cinquanta principis dels seixanta que Albert prengué
consciéncia de la necessitat de divulgar 'obra dels escriptors occitans a
Catalunya, especialment teatre i poesia: era «qiiestio de traduir, fer repre-
sentar en catala el bon teatre occitaialguna cosa dels poetes joves, sobretot



d’en Pere Pessamessa». I fou en aquest context que es proposa la traduc-
ci0irepresentacio a Barcelona d’una obra de «Lled Cordes i una de Max
Roqueta».*

_ 3 J—
LA RECEPCIO DE LO MIRALHET A CATALUNYA

Larecepcid del'obrateatral de Max Roqueta a Catalunya cal situar-laamb
anterioritat a la publicaci6 de Lo miralhet, editada per primer cop en tra-
duccié francesa a L’Avant-scéne el 1957: La comédie du miroir. Moltes de les
obres del montpelleri es publicaren tardanament i Lo miralhet no es publi-
cariaen occita fins al 1981.5

El12 de setembre de 1954 se celebra la festa dels VII Jocs Florals de
Bellaterra en el marc de la qual, abans del veredicte i lliurament dels pre-
mis, es va estrenar L’Espill, 1la comédia de Roqueta traduida per Ntria Seras.
L'obrafou dirigida per Rafael Bertran i Montserrat i interpretada per Lluis
Samsoé en el paper de Silo, Laura Riera en el de Miai Maria Rosa Bertran com
aCendroseta.® Lasessi0 eraen homenatge al montpelleriieraunagentilesa
de la Collecci6 Teatre intim que publicava I'editor Joan Grases. En aquells
moments, Teatre intim ja havia estrenat El casinet dels morts, de Feliu Aleu,
L’amor deixa el cami ral, de Joan Oliver i 'adaptaci6 de Solitud de Victor
Catala d’Esteve Albert, que s’havia representat al teatre CAPSA el 8 de maig
d’aquell mateix any. Estava prevista I'estrena de El coctel dels acusats de
Carles Soldevila. Bertran ja coneixia Albert d’abans, ja que havia dirigit la
lectura de laMedea del dosriuenc, el mar¢ del mateix 1954, ala Universitat
de Barcelona, i en dirigiria I'estrenal’any segiient, a carrec del grup Palestra
aMatardiaBarcelona. Aquesta collaboracio entre els dos homes de teatre
ens porta a plantejar la possibilitat que al darrera d’aquesta primera estre-
naa Catalunya hi hagués també Esteve Albert. Amb tot, l1a seva versio, com
hem dit abans, no s’estrenaria fins temps després, probablement el 1957 a
Andorraimés endavant a Barcelona. L'estrena barcelonina pero, fou desa-
fortunada. Com explica Albert,” abans de I'estrena de 'obra es van extraviar
els darrers fulls del text, cosa que, un cop més, obliga a Albert a improvi-
sar-ne el final. A larepresentaci6 hi assisti Max Roqueta que es disgusta amb
les mancances d’aquella darrera escena representada.

J— 4 J—
L’ESPILLD’ESTEVE ALBERT

Es conserva el manuscrit original en occita de la peca Lo miralhet de Max
Roqueta en ’Arxiu de Sort.® El manuscrit sembla destinat a I'edicio per la
Societat d’Estudis Occitans I'any 1946, tal com es dedueix a la portada. Es
tracta d’'un manuscrit en fulls solts de bloc quadriculat amb espiral, escrit
amb tinta de color violaci, de 53 pagines numerades mésla portada. L’'obra
ésuna comédia en unsol acte i deu escenes. El manuscrit presenta algunes
correccions manuals en francés que semblen de la ma de I'autor. També
s’hi conserven diverses copies incompletes i un manuscrit de la versio ca-
talana de I'obra. Les cOpies estan distribuides en tres plecs o jocs diferents.
Sén copies que corresponen a originals distints i contenen algunes vari-
ants. Es tracta dels textos destinats als int€rprets, pero els fulls estan mes-
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L°ESPIEL

clats, alguns contenen errors de numeracio de les escenesialtres no estan
paginats. Tots son incomplets.

4.1—Descripcio dels testimonis

Espill — L’Espill. ACPS: 210-1-T1-13506. Es tracta de tres fulls mecanogra-
fiats en paper de cOpia en carbd que contenen les sis primeres escenesi el
comenc¢ament de la setena. Respecte dels altres testimonis €s el que pre-
senta més variacions. El testimoni esta duplicat i conté algunes correcci-
ons dactilografiques.

Miralletl — Elmirallet. Comédia enun acte de Max Roquette, traduida per
E.A. ACPS: 210-1-T1-11644. Conservat conjuntament amb el manuscrit de
Lo miralhet de Max Roqueta. Es tracta de quatre fulls numerats mecano-
grafiats en paper de copia en carbd. Els dos primers fulls contenen les qua-
tre primeres escenesiel comengament de la cinquena, pero hi ha un error
de numeracid i s’hi repeteix 'escena III que, en realitat, correspon a I'es-
cena IV. Hi manca el full nimero tres. Els fulls quatre i cinc continuen la
numeracio erronia de les escenes i contenen de la VIl ala XII i el comen-
cament de la XIII. Presenta algunes rectificacions dactilografiques, gene-
ralment illegibles.

Mirallet2 — El mirallet. Comédia en tres actes de Max Roquette, tradui-
daperE.A. ACPS: 210-1-T1-11644. Conservat conjuntament amb el manus-
crit de Lo miralhet de Max Roquetaiamb el mecanoscrit Miralletl. El titol
que encapgala el testimoni esta rectificat a ma amb boligraf de tinta blava:
L’Espill[...] per Nuri Seras. Per 1a calligrafia, la correccié sembla deure’s al
propi Albert. Es tracta d’'una copia mecanografiada en paper de copia en
carbé del primer full seguit de dues cOpies del tercer full que no pertanyen
al mateix joc ja que presenten lleugeres variants. Aquest full 3 és el que
mancava a Miralletl. Contenen les escenes], Ili part de laIll al primer full i
elfinaldelalVipartdelaVenlaltre. També aplega tres copies més del pri-
mer full, dues del segon, dues del quart i dues del cinque del plec Miralletl.
Presenta algunes correccions manuals amb tinta blava.

M — Manuscrit incomplet sense titol. ACPS: 210-1-T1-11644. Conservat
conjuntament amb el manuscrit de Lo miralhet de Max Roquetaiamb els
mecanoscrits Miralletl i Mirallet2. Es tracta d’'un manuscrit en fulls solts
de bloc quadriculat amb espiral. Elmanuscrit és incomplet, falten les cinc
primeres fulles. S’inicia amb la numeracio a la part superior dreta amb el
namero sis. En els fulls segiients la numeracié es deuaunaaltramaies nu-
meren a la part inferior. Conté les quatre darreres escenes: del final de la
XIala XV prosseguint la numeracié erronia de Miralletl. Identifiquem la
calligrafia comla d’Esteve Albert.

4.2—Lobra

Si bé 'adaptacio albertiana segueix l'original de Roqueta, sovint literal-
ment, hi introdueix alguns canvis prou remarcables que, certament,
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I’'apropen a una reescriptura original. En qualsevol cas és una adaptacio
personal, que intuim diferenciada de la que dirigi Rafael Bertran, el 1954,
basada en latraduccio de Niiria Seras —a partir de la qual Albert degué tre-
ballar la seva.

Quant a les diferéncies entre els testimonis albertians, Espill és més
simple que els altres dos. Per exemple, suprimeix o simplifica bona part de
les acotacions, que en les altres versions reforcen les actituds dels perso-
natges enI'escena: «Cendroseta esta mirant per la finestra, tota melindro-
sa» (I), 0o quan arriba Sil6 «Cendroseta surt d’'una corregudaiabragael seu
pare tota joiosa» (VI) i quan Mia surt del mas ho fa «tota sorpresa» iincre-
pa Silé (VII). De fet, les acotacions de Miralletl i Mirallet2 es corresponen
en bona mesura a les de I'original de Roqueta: per exemple, Silo es mos-
tra «com atrapat» quan li demanen qué li ha regalat 'amo a ell (VI) en cor-
respondéncia amb 'original: «(geinat) a ieu... no, no, m’ha pas res bailat»
(Miralhet, 11,13). Llevat de les excepcions més rellevants, que si que afec-
ten el plantejament de 'obra, en general les variants es circumscriuen are-
feccions del redactat.

Un dels primers canvis €s la localitzacio. Lo miralhet de Roqueta es
localitza en una «boria perduda dau Larzacia d’aquo un o mai d’un secle»
mentre que en L’Espill I’Albert no s’especifica. Ara bé, en els altres meca-
noscrits I'accid s’esdevé «davant d’una casa de pages, perduda pel bosc» i
ales darreries del segle XVIII. Més significatiu és el canvi en les edats dels
dos progenitors: en 'original és de 60 anys el parei50 lamareide 45i40
anys respectivament en I'albertiana. Aquest canvi, que podria no tenir més
rellevancia, és remarcable ja que no va ser tingut en compte a I’hora d’es-
mentar les edats que tenien quan es van casar els dos personatges, «Tenia
vint-i-cinc anysi jo divuit» diu Mia (III). De fet, el mateix error es produeix
en l'original de Roqueta, cosa que posa en evidéncia la literalitat d’alguns
passatges de la versio.

Si, perd, que Albert introdueix petits canvis en la historia. El repas als
regals de 'amo que fa Mia, Albert el redueix al bast6 d’ivori, la pipaiuna
mula blanca, que a Miralletl, tot seguint Roqueta, també hi havia un ga-
nivet de cacaiuna escopeta. Enl'occitana, Mia és queda sola per mirar el
mirall perqué Sil6 se’n va a bombejar 'aigua per regar els camps (VIII), en
canvial’albertiana és queda sola perque Sil6 acompanya Cendroseta que
fingeix mal de queixal (XV).

Roqueta caracteritza més les situacions, Sil6 explica, per exemple,
I'anada al casament: tan bé que s’ho va passar, com era la festa, el xivarri,
el jovent, 'amo, 'ambient... el dosriuenc, en canvi, ho fa superficialment.
Probablement per9, el tret més distintiu és que Albert accentua la comici-
tat de la comédia introduint petits canvis. Per exemple, Mia trenca el mi-
rallet comareacci6 en descobrir el suposat engany del marit en veure-s’hi
reflectida, cosa que Albert fara que succeeixi més endavant i enmig de la
discussio. I, en canvi, lareaccio de la dona és d’agafar un basto per colpejar
Sil6. «Agafaré un bastéili trencaré per 'esquena!» diu Mia (XV) que es veu
encoratjada, lluny de posar-hi pau, per Cendroseta, «Si, mare, si! Pegueu-
li! Us enganya amb una noia!...» (XVI) ala qual cosa la mare, contradita en
lavellesa de 'amant, reaccionairada i vol pegar safilla. Un episodi, doncs,
que en el context de lacomédia, amb anades i vingudes, embolics, ingenui-
taticertasornegueria, refor¢a una vis comica de caire popular. Un reforg al
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qual també contribueix I'episodi de I'espina que, suposadament, s’ha clavat
Sil6 alama. A lade Roqueta Mia diu que la hi traura amb el ganivet que du,
en canviala d’Albert diu que ho fara amb una agulla, una accié ben quoti-
diana, per després aparéixer per la portaamb un ganivet provocant un pa-
nic histrionic a en Silo,

MIA: Amb les dents et vols arrencar 'espina? Porta, porta, ja veuras
com amb la punta del ganivet te la trauré desseguida!

SILO (esverat i corrent): Auxili! Que la dona em vol tallar la ma! Fuig
d’aqui mala bruixa! Reina santissima, ajudeu-me!

MIA: Pero que t’has tornat boig? Jo el que vull es llevar-te I'espina que
et fa tant mal, que sanglotes com una criatura. (X)

L’'impacte de I'entrada en escena de Mia amb el ganivet i la reaccio de Silo
buscalahilaritat en el ptblic. De fet, total'escena X t€ unafor¢a cOmica que
no té el mateix episodi en Roqueta. A més, 'originalitat d’Albert també es
fapalesaenla cancgo que canta Sil6 induit per Mia:

MIA (agafant-s’hi a bromay): Ai! Senyor, davant de can Xurriaques
SILO (seguint-la cantant):

...w’hihaunlledoner corcat

que hifiquen les criatures

adintre d’'un sac lligat

el vellila vella a dintre d’un picoti. (X)

Que en Roquetano és cap altra que Se canta (0 Aquelas montanhas),laver-
si6d montpelleresa de I'himne occita:

LAMIA[...]aval dins la plana.
LOSILOU: ...aval dinsla plana
iaun piboul trancat
lo cocuticanta... (Lo miralhet, 20)

També hi ha certa diferéncia en el tractament dels personatges. Per exem-
ple, en Albert, Cendroseta es mostra més preocupada per 'engany del pare
alamare que de la bellesa de 1a desconeguda del mirall que, en Roqueta,
es remarca mésifins al punt que Cendroseta en queda captivada i voldria
besar-la (escena V). Es més, la noia albertiana se’ns mostra més sensible i,
en descobrir I'engany del pare, plora desconsolada (XIV).

Pero el tret diferencial de L’Espill d’Albert és el desenllag final. Sia
I'obra del montpelleri el desenllag és més reflexiu, amb uns personatges
encaparrats en els respectius fantasmes personals: 1a percepcid de lallet-
gesa propia que té Cendroseta com una expressio de manca d’autoestimai
alhora cert complex d’Edip en voler seduir el pare a través de la descone-
guda del mirall. La por al’engany del marit a qui voldria seduir amb un en-
canteria través de la bruixa del mirall, com a obsessio per I'envelliment i
el pas del temps de Mia. O lafeblesa emocional de Sil6 davant la figura del
pare com areferent del qual no pot estar al’alcadai cert narcisisme a tra-
vés del mirall, una mena d’immaduresa afectiva d’un adolescent eterna-
ment orfe.
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Sén, doncs, uns personatges que, posats davant del mirall, descobrei-
xen els seus desitjos inconscients, perd no aconsegueixen superar-los. Sil6,
MiaiCendrosetanoreconeixen larealitat, que lamagiaiel misteri es deuen
només a un simple mirall sobre el que es projecten, fent aflorar els seus fan-
tasmes, i tots segueixen essent presoners del desiginconscient. En Albert,
en canvi, els personatges s’adonen que és un mirall i es reconcilien sense
més preocupacions. Se’n van plegats a sopar i tot queda en una anécdota
ple d’innocéncia. Es un final feli¢ que no planteja grans reflexions.

J— 5 —
CONCLUSIONS

L’Espill d’Esteve Albert, com hem vist, és una adaptaci6 sense majors pre-
tensions, com evidencia una certa tendénciaala traduccié literal. Amb tot,
d’unabanda, simplifica I'original, cosa que acaba perjudicant la caracterit-
zacio dels personatges i, d’una altra, hi introdueix petites variacions que
s’encaminen a potenciar la comicitat i crea un desenlla¢ ben diferent de
l'original, alhora que menys reeixit. Cal dir que les darreres escenes, a partir
dela XIV, que son les més distintives de L’Espill d’Albert, es troben en I'origi-
nal manuscrit, 'inic testimoni conservat d’aquestes escenes. Aquest fet ens
portaa plantejar que es tracti del final improvisat després de la pérdua dels
originals poc abans de la representaci6. En aquest cas, doncs, I'originalitat
dela versi0 albertiana es deuria més a les circumstancies practiques que a
una voluntat expressa de reescriptura de I'obra. Una possible reescriptura
que tindria en el mecanoscrit Espill i en el manuscrit M els testimonis més
propers al’adaptaci6 d’Albert, basada en la traducci6 de Niiria Seras.

— 6 N
L’EDICIO

Lanostraintencio ha estat 1a de restituir dins del possible una versi6 cohe-
rentiel maxim de completa possible donades les circumstancies textuals.
Hem provat de ser fidels al'obra d’Albert i, per aix0 mateix, hem respectat
el maxim el seu text limitant-nos ala minima intervenci6é encaminada no-
més a fer-lo llegible. Aixi, hem regularitzat I'is de majiscules i hem unifi-
cat les acotacions indicant-les entre paréntesiien cursiva. Igualment, hem
corregit els errors dactilograficsialguns d’ortografia, pocs, ihemaccentuat
d’acord ala normativa actual. Hem mantingut sense corregir algunes for-
mesiléxic que considerem genuines de I'autor o caracteristic d'un moment
(coneixo, desseguida, enrecordar-se, estruganca, genollar-se, regastanye-
ra, soleiada, o troli, per exemple) i que indiquem en cursiva. També man-
tenim els castellanismes (com ara bulto). Cal destacar I'is d’alguns mots no
normatius com arala forma arcaica d’imperatiu del verb veure (vejam), o
els mots clatellina, verderiescorfollarrecollits al DCVB.

No fem una edici6 critica del text d’Albert per bé que n’indiquem al-
gunes variants i correccions de I'autor que enriqueixen la interpretacio de
I'obra albertiana, objectiu Giltim de I'edicio. Quant a les fonts, seguim Espill
que completem amb Miralletl a partir de I'escena VII i amb M des de la
XIII. Indiquem amb notales variants més remarcables d’Espill respecte de
Miralletli Mirallet2i, quan és el cas, entre aquests dos plecs.
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Notes

1 Vg. VELLVEHI I ALTIMIRA, Jaume (2018). «La relacié entre Esteve Albert i Corp i
I’escriptor occita Max Roqueta» Sessi6 d’Estudis Mataronins (nim. 34, 2018, p. 337-
344). Matar6: Museu-Arxiu de Santa Maria de Matard; i VELLVEHI I ALTIMIRA, Jau-
me (2020). «L’occitanisme d’Esteve Albert i Corp (Dosrius, 1914 — Andorra la Vella,
1995): de la revista Vida Nova al Cercle d’Agermanament Occitano Catala». a Fidel-
itats e dissideéncias. XIle Congrés de I’Association internationale d’études occitanes
(Albi 2017). Tolosa: Associacion Internacionala d’Estudis Occitans, p. 367-374.

2 Arxiu Comarcal del Pallars Sobira (=ACPS) 210-1-T1. Carta d’Esteve Albert a Pere
Grau, Andorra, 28 d’octubre de 1993.

3 Arxiu Nacional Catalunya. Fons 393, Carta d’Esteve Albert a Miquel Guinart de 4 de
gener de 1957.

4 ACPS210-1-T1. Carta d’Esteve Albert a Pere Grau, Andorra, 28 d’octubre de 1993.

5 Enoccita es publica per primer cop a la revista Oc, 12 desembre de 1981, 33-59 i en
volum a Lo miralhet, [seguit de] Pater als ases. Tolosa-Montpelhiér: Institut d’Estudis
Occitans- Occitania, 1985, 3-39.

6 Tradicionalment, el nom Cendroseta es correspon al que en catala coneixem com a
Ventafocs, o en alguns casos Cendrosa o Cendrellosa al Pais Valencia.

7  ACPS210-1-T1. Carta d’Esteve Albert a Pere Grau, Andorra, 28 d’octubre de 1993.

ACPS210-1-T1-11644. Max Roqueta: Lo Miralhet.

9  Miralletl i Mirallet2: «Cendroseta esta mirant per la finestra, tota melindrosa. De-
sprés Mia surt al portal i després de mirar encai enlla, es posa a cridar com si pensés
que la noia ha anat molt lluny».

10 Omet I'acotacio: «sorpresa, mirant-la».

11 Miralletli Mirallet2: «no hi has de fer res ala finestra».

12 Omet: «i no has parlat mai amb cap més que amb el teu pare».

13 Miralletli Mirallet2: «Sembla estrany que no sigui aqui ja! Fa cinc dies que va marxar
alavila... No és pas de bon averany que un home que, ala vila, ha passat anys sencers
sense acostar-s’hi, ara no en sapiga tornar!».

14 Miralletl: «atallar-se la clatellina i fer-se treure el pél del morro», i Mirallet2: «a fer-se
treure el pél del morro»

15 Segueix Mirallet2 que omet dues intervencions anteriors recollides en Miralletl:
«CENDROSETA: V6s també ho feu, de vegades! / MIA - Jo m’ho faig aqui casa; pero,
el teu pare el té tan llarg i fort que la feina és del barber cada vegada que hi va... Sort
que ja no hi va gaire!».

16 MiralletliMirallet2: «No, et dic que no!... S’havia fet afaitar pel barber de la vila a pél
irepel».

17 Enendavant, fins a I'escena XIII, I'inic testimoni alternatiu és Mirallet1.

18 Omet: «Mia - Li havies d’haver dit que si que hi era! / Cendroseta — Si no hi era!» de
Miralletl.

19 Miralletl: «Ara, com que és tan “guapo”, aviat vaig trobar-me que la por ja m’havia
passat».

20 Omet l'acotacid: «increpant-lo».

21 Miralletl: «Cendroseta surt d’'una correguda i abraca el seu pare tota joiosa».

22 Miralletl: «Ves-me a buscar un trago de vi fresc i no us preocupeu per mi'».

23 «L’any passat et va regalar aquella escopeta de pedra foguera, que era la més nova i
bonica de totes les d’aquest veral. L’altre aquell basto».

24 «Junaaltravegada et varegalar un ganivet de caca... ila mula».

25 «Mia, (entra a la casa rondinant): Aquest home ha begut massa! Vet-aqui el que n’ha
tret del tec! Devia tenir bocassa i pel cami devia entrar a cada casa a beure! Estem
perduts! /(Quan Mia ha entrat, Silo es gira i treu una cosa en el palmell de la ma, de la
butxaca i en anar a mirar-la, es gira i veu que Mia treu el cap i l'esguarda estranyada)
/ SILO: Sembles atontada! / MIA: Em penso que el sol se t’ha ficat al cap».

26 A Espill, aquesta escena només conté part de la primera intervencié de Silé que se-
guim per no perdre la coheréncia. En endavant, seguim Miralletl, I'Gnic testimoni
que continua l'obra fins a I'escena XIII.

27 El mecanoscrit s’interromp amb I'inici d’aquesta frase «Quan I'amo m’ha donat
aquest vidre, he». Reprenem a partir de Mirallet obviant I'inici de I'escena V que
correspon a I’escena VII per I'error de numeraci6 que ja hem explicat.

28 Enendavant seguim M, I'tinic testimoni de les escenes finals.

29 La numeracid de les escenes es correspon a la continuacié de Miralletl, que ja era
erronia. Segons M es tracta de I'escena XII.

30 Rectificaci6 que suprimeix «El rebot per terra fent tres trossos».
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