s

¥ 4

CMICO

ASIO0

15ia onenta

sobre ¢

oL

revista universitaria de estudi

Poblacio ainu al Japd
modern | contemporani:
analisi dels processos d'assimilacio
i recuperacio cultural

Adaptacion de Trabajo Final de Grado (Universitat Autonoma
de Barcelona), tutorizado por la profesora Montserrat Crespin Perales

Claudia Garcia NUunez

1. Infroduccid Graduada en Estudios de Asia
Oriental, Universitat Autonoma de

Si bé és cert que dins el marc d’estudis culturals Barcelona, con estancia en Kioto y

japonesos el conflicte que hi ha entre el Japd i la
poblacid ainu del Japd' s’ha tractat amb minuciositat,
molt sovint s’ha abordat a partir de I'enfocament del
nacionalisme cultural. Es aixi com, tot i haver-hi una
gran varietat de treballs exhaustius sobre I'estudi de
la discriminacié dels ainu dins el Japd i el xoc de
cultures que es produeix, aquest tema és sovint
analitzat a partir de termes d’etnicitat, nacionalitats i
identitats. Aquests se centren en el tema de les
minories étniques i/o aborigens i es refereixen dins
els marcs legals o nacionals, aprofundint en la teoria sobre les identitats i I'assimilacio exercida per
part del Govern del Japo, I'evolucid en les lleis i els drets reconeguts dins la legislacié japonesa.

menciones en Lengua Japonesa
y Humanidades de Asia Oriental, y
en Cultura, Arte y Lengua Japonesa.

Interesada en el estudio de la lengua
y la sociedad japonesa, asi como en
la representacion de identidades

no hegemonicas dentro de

la cultura pop.

Per altra banda, també n’hi ha que presenten un plantejament similar al d’aquest article, perd molt
sovint sén formulats des de la musicologia aplicada a les terres ancestrals dels ainu (ainu moshir,
“lloc tranquil on els humans habiten”) o bé sén sobre les tradicions ainu en la seva configuracid
etnografica. Es aixi com la necessitat d’aquest treball sorgeix arran de la manca d’articles académics
realitzats en els quals es tracta, de forma directa, I'afectacié de les politiques d’assimilacié del segle
XIX en les tradicions culturals ainu i els moviments de revitalitzacié cultural sorgits posteriorment
com a accio de visibilitzacié identitaria.

D’aquesta manera s’inicia una recerca a partir del coneixement de I'existencia de les politiques
d’assimilacié (b7 H = AR#E L ”Llei per la Proteccié dels Aborigens Indigenes de Hokkaido”)
erigides el 1898 pel Govern del Japd, amb les quals els ainu sén forgats a abandonar gran part de la

1 Cal apreciar que els ainu mai han estat un grup monolitic i a part de les variacions que hi havia dins del mateix grup,
s’ha d’especificar que els ainu de Hokkaido, de les illes Sakhalin i les illes Kurils pertanyen a diferents grups socials,
habitants de zones diverses. En aquest article, en no ser especificat, en mencionar “ainu”, s’estara tractant
especificament dels ainu del Japd: de Hokkaido i de la diaspora.
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seva identitat, cultura i vida, es veuen obligats a deixar les seves terres ancestrals a fi de sobreviure.
No és fins després de la Segona Guerra Mundial, a mitjans del segle XX, quan les minories que havien
estat silenciades inicien moviments de revitalitzacidé cultural a fi de recuperar la seva cultura,
empoderar-se i trobar el seu lloc dins una societat que persevera amb un discurs mono-étnic i
homogeni. Ara bé, no sera fins a l'abril del 2019 quan l'acta que els reconeix com a poble indigena
sera promulgada i finalment executada al maig del mateix any, passant a ser d’aquesta manera
oficialment reconeguts pel Japé.

El proposit d’aquest article és el d’analitzar el paper que exerceixen la literatura oral i la musica dins
d’aquesta comunitat tot descrivint-les en profunditat. Es procedira amb contextualitzar i tractar els
moviments de recuperacid cultural, compresos des dels anys 60 fins I'actualitat i es presentaran els
gue son enfocats en forma de propostes musicals i literaries que emergeixen com a resposta per
revitalitzar la cultura, tot reflexionant sobre el lligam existent entre les tradicions ainu, el poder que
tenen com a eina de visibilitzacid, representacid i unié pels ainu de Hokkaido i el seu rol a I'hora
d'ajudar-los a “tornar a connectar” amb la seva identitat indigena. Aquest fet també plantejara
I'assumpcié d'una “identitat indigena”, estatica i immutable, a la qual es podria tornar i alhora
gliestionaria si, amb el pas del temps, també es produiria un canvi en els trets culturals de les
col-lectivitats. Aixi, degut a les politiques implementades al segle XIX, els ainu es veuran amb
multiples dificultats a I’hora d’expressar-se i viure en llibertat, de manera que quan aquestes siguin
derogades al segle XX, lluitaran per recuperar els drets que se’ls havien denegat per aixi poder
retrobar el seu orgull étnic. D’aquesta manera, en reinterpretar les tradicions que els caracteritzaven
com a poble indigena, pretendran crear una imatge moderna, positiva i rellevant dins la societat
japonesa, per tal de poder “desestigmatitzar” o “normalitzar” la seva imatge.

Finalment, es plantejaran les expectatives, demandes i repercussions davant els plans actuals ideats
pel Govern del Japd i I'impacte de I'esdeveniment que suposaran els Jocs Olimpics i Paralimpics
d'Estiu a Toquio el 20212, proposant aixi una reflexio sobre el turisme étnic i la comercialitzacio i/o
explotacio cultural que es podria arribar a donar a partir de I'instant en el qual, com s’explicara més
endavant, se'ls prendria el dret d’autodeterminacié i, des del privilegi, se'ls obligaria a realitzar una
série de performances a fi de promoure la seva cultura. Es qliestionara, doncs, si tota representacio
de la cultura ainu és necessaria i convenient, o és la manca d’autodeterminacio i de decisio de la
minoria etnica dins la representacio el que la converteix en una arma de visibilitzacié de doble tall.

2. Historia dels moviments de recuperacio cultural

Mentre Kayano i altres activistes ainu inicien la cerca de la forma a partir de la qual s'hauria de
promoure la cultura ainu per aixi revitalitzar-la, el fenomen de la contracultura, estés sobretot a
Occident, comengar a guanyar pes durant la década dels 60 afectant fins i tot el context politic del
Japé. Juntament amb el moviment pels drets civils dels Estats Units, aquest suposa un seguit de
canvis en la llibertat d'expressié i en I'activisme social qué influeixen i enforteixen la consciéncia
politica ainu, aixi com també el desenvolupament de |'activisme estudiantil del Japé (Field, 2011).

Durant els anys previs —de la mateixa manera que havia passat amb les altres tradicions—, la musica
ainu havia estat prohibida. Es a partir dels anys 60 quan aquesta esdevé una forma clau a I’hora de
revifar la seva cultura. D’aquesta manera, el 1964, sorgeix el projecte de la NHK anomenat Ainu

2 Malgrat I'ajornament dels Jocs Olimpics i Paralimpics, es pensara quins plans s'havien considerat pels ainu.
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Dentd Ongaku (7717 SUEH = & o “mdsica tradicional ainu”). Malgrat que el projecte sorgeix a mans
d'una corporacié wajin, I'enregistrament preserva la tradicié musical dels ainu i es pot utilitzar com
a “capsula del temps”. Addicionalment, és important destacar que els intérprets enregistrats formen
part de la darrera generacid ainu que haura pogut experimentar en primera persona les practiques
i tradicions de la societat ainu d'abans de |'assimilacié massiva; involucra a etnomusicolegs com
Sarashina Genzo, Masuda Yuki i Tanimoto Kazuyuki; el primer musicoleg en especialitzar-se en
musica ainu. Alhora, per primera vegada apareixen noms com el Ando Umeko, cantant ainu d'upopo
(o “cancons”) la qual no només es converteix en una de les primeres veus ainu en fer-se escoltar, sind
qgue també repren la tradicid instrumental del mukkuri i desenvolupa un paper significatiu en
I'activisme ainu de les decades seglients. Juntament amb Ueno Sada —activista que a partir de 1945
assumeix i inicia activitats de transmissid i conservacié de la cultura ainu—contribueix a I'establiment
de la Obihiro Kamuitou-upopo Hozonkai (La Societat de Conservacié de I'Obihiro Kamuitou-upopo) i
hi treballa com a mentora. Aquest esdeveniment doncs, permet crear una oportunitat per tal de
crear un sentiment d'unitat i, si bé sota supervisié governamental, poder alcar les seves veus.

Durant 1969, la mateixa cadena reuneix a musics, qualificats en la tradicié del mukkuri i originaris de
Hokkaido, i grava una pel-licula titulada Hoppé minzoku no gakki (At77 R D228 o “Instruments
Musicals de la Gent del Nord”) en la qual Ando Umeko i Teshi Shigiko hi participen. Teshi, qui havia
estat clau pel desenvolupament i la recerca sobre la cultura ainu, col-labora el 1965 en la promocid
i difusio d'aquesta a partir de les seves interpretacions tocant la mukkuri. Més endavant, esdevenint
membre clau de la fundacié de la nova Societat de Conservacié de la Cultura Ainu d'Akan (1968) la
qual tindra com objectiu preservar la dansa tradicional, la llengua i el Teatre Yukar. Es aixi com en
prendre consciéncia de la necessitat de I'autorepresentacié i de la preservacio de la seva cultura, es
traura avantatge de la situacié imposada i si bé, durant els anys 60, els moviments que sorgiran
seran discrets i organitzats pel Govern per a un fi alie al moviment de difusié cultural, durant el 1970
els activistes ainu trobaran utilitat en la indUstria turistica i comencaran a celebrar esdeveniments
per a les comunitats ainu en les instal:-lacions turistiques (Sjoberg, 1993, Hiwasaki, 2000). D'aquesta
manera el context de les tradicions practicades al Festival de la Cultura Ainu que organitzen canviara
radicalment: el seu objectiu principal ja no sera el d'entretenir als turistes encuriosits sind el de
representar i practicar les seves tradicions. Aixi doncs, tot i la preservacié de molts dels mateixos
signes préviament emprats en les atraccions turistiques, s’eliminara la quota per assistir-hi i
passaran a percebre’s de manera diferent a com s'havia fet en les décades anteriors.

Conseglientment, inspirats pels moviments pels drets humans que estan sorgint arreu del mén, a
principis dels anys 70 els activistes ainu iniciaran moviments socials vinculats a la musica per tal de
transformar la seva identitat ainu i recuperar els seus drets comptant amb liders del moviment com
Yuki Shoji, Ogawa Ryukichi i Sunazawa Bikky, els quals contribuiran en els canvis produits per
I'activisme al Japd directament lligats amb les arts. Per tant, malgrat el perill que havia representat i
representa el turisme étnic, és a causa de I'exposicid i atencié que reben (sovint a causa d'aquest)
que la possibilitat del ressorgiment en les arts performatives incrementa i comencen un moviment
social popular que més tard sera batejat com “el moviment de recuperacid dels drets ainu”.

Aixi, entre la lluita pels seus drets i la cerca de la seva identitat, es posen en marxa tot un seguit de
moviments per la cultura, un dels quals sent la inauguracié del Museu Historic de Hokkaido al 1971,
en el qual s'exhibeix la cultura ainu en forma de col-lecciéd permanent. Si bé es deu degut al fet que
la historia de Hokkaido no pot ignorar la preséncia dels ainu, s'emprenen exposicions especials i una
exhibicié etnologica dedicades a aquests. La suma d'aquests esdeveniments causa que, en el mateix
any, Kayano Shigeru pugui establir un petit museu privat amb el suport de la ciutat de Biratori i de
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I'Associacié Ainu de Hokkaido: el Museu de la Cultura Material Ainu de Nibutani. Si bé Kayano havia
iniciat la col-leccié feia dues décades a fi de prevenir que els investigadors wajin, estudiants de Ia
cultura ainu, quan visitessin Nibutani seguissin conduint la seva recerca de maneres “poc etiques” i
“poc professionals” —mitjancant el robatori d'artefactes ainu, la profanacié de tombes per tal de
prendre esquelets com especimens i I'obtencid de sang per la investigacié genetica entre d'altres
(Kayano, 1999:127)-, la col-lecta havia anat en augment en els Ultims anys, fet que finalment va
derivar en la decisié de presentar els artefactes ainu que havia pogut protegir en un petit museu.
Aguesta suposa una fita important considerant com durant les décades passades les exposicions
sobre art ainu mai havien estat ideades per gent ainu ni tampoc havien estat permanents.

Préviament, en la col-lecta d’articles ainu, aquests havien estat absorbits dins la identitat nacional
wajin i malgrat que moltes peces havien estat creades per artesans ainu del moment, es
contemplaven com si fossin peces del passat, sense distincions sobre si eren artefactes antics o nous.
Aix0 provocava que la cultura ainu quedés permanentment contextualitzada en el passat i
consegiientment, com passava amb els artefactes de I'exhibicié del museu, els ainu esdevinguessin
figures del passat; impossibilitats de pertanyer al present. Aquesta concepcid de la cultura ainu va
guedar tan gravada en la manera d'entendre-la que va esdevenir freqlient fins i tot en la investigacié
musical. Per tant, Kayano esdevé una figura essencial per a la preservacio de les tradicions ainu. La
seva presencia en l'escena cultural dels anys 70 suposa un factor decisiu per la visibilitzacio,
preservacio i recuperacio de la cultura ainu, no solament per la col-leccié etnografica que havia anat
adquirint sind perquée addicionalment a la creacioé del museu, inicia moviments per a la recuperacié
lingliistica. El seu objectiu és el d’aprofitar I'ampli coneixement que té sobre la llengua i les tradicions
ainu i posar-ho per escrit en documents els quals descrivien i deixaven constancia d’algunes de les
tradicions culturals ainu. En addicid, fruit de la necessitat de I'expressio individual ainu i amb la
intencio de formar —a diferéncia dels kotan®- una comunitat a distancia, es crea la publicacié Anutari
Ainu (o “Nosaltres, Essers Humans”) com a moviment important cultural literari: un espai de
resistencia a través de |'activitat periodistica. Aquest espai consisteix en la publicacié d'un diari
mensual en el qual majoritariament noies ainu expressen les seves emocions a través de la poesia.
Tenint aixi, com a objectiu el de compartir i mantenir un espai en el qual es puguin expressar
lliurement ja que, com assenyala el pensador i poeta ainu Sasaki Masao (1973:8):

Il”

L"ainu” al qual ens estem enfrontant ara mateix no és |'”ainu” emprat com a jinshu (raga) ni tampoc

Il” IIII

ainu com a minzoku (gent), sind 1""ainu” com a jokyo (condicid, un seguit de circumstancies) —amb
“situacid” em refereixo a qué quan la gent ens anomena “ainu”, el significat d'aquest mot [“ainu”]
ve a restringir les nostres vides. Ens veiem obligats per aquesta forca; la condicié de ser “ainu” és el

problema.

El problema doncs, sorgeix a partir de les observacions prévies: a principis de la decada i en els
segles posteriors, pels wajin els ainu seguien sent “éssers del passat” i en ser confrontats amb la seva
presencia en el present, resultaven figures anacroniques dins la societat japonesa; mai arribant del
tot al lloc anomenat “modernitat”* (Winchester, 2012). L'étnia i les tradicions artistiques, rebudes
com a heréncia, els convertien en primitius i, assenyalat per Lewallen (2017:9); la condicid ainu per
a molts significava “una disfuncid i incapacitat per assolir la modernitat”>. Afegit als impediments
mencionats, Lewallen (2016: 189) ressalta com durant el mateix any, tot i la general manifestacid

3 Poblats ainu format a partir d'una comunitat patrilineal de quatre a set families.

"

at times being Ainu meant never quite arriving at the place called 'modernity"”.

|_ “

4 En la versio origina

5 En la versio original: “being Ainu meant developmental dysfunction and incapacity for achieving modernity”.
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dels seus drets a partir de moviments pacifics i artistics, al 1972 i 1976 hi ha dos d'atemptats contra
els simbols colonialistes de Hokkaido. Tot i que el primer havia estat organitzat per gent ainu, I’Gltim
finalment resulta formar part del pla del Front Armat Anti-Japé de I'Asia de I'Est el qual, com a forma
de protesta, vol fer explotar el simbolisme del colonialisme a Hokkaido tot i interpel-lant als ainu
com a agents de la resisténcia terrorista. Aquests fets sdn suficients per desestabilitzar I'equilibri
fragil mantingut fins aleshores. L'augment de prejudici i vigilancia al qual es veuen sotmesos
finalment resulta en la finalitzacié de I'Anutari Ainu al 1976. Tanmateix, seguint amb els moviments
culturals i a fi d'estendre la cultura ainu, tres anys més tard, Teshi recuperaria la realitzacié de la
cerimonia de I'iyomante. Malgrat la seva importancia dins la cultura ainu, després de la Segona
Guerra Mundial, s’havia comencat a practicar cada vegada menys freqientment, finalment sent
només celebrat una vegada cada decada. D’aquesta manera, al 1977 Kayano gestiona i planifica la
realitzacid i I'enregistrament del que sera I'Ultim iyomante.

Finalment, el procés i la practica ritual acabarien desapareixent i aquesta gravacié resultaria
indispensable per a la preservacio del patrimoni cultural ainu. Tal com assenyala Nakamura (2015:
157), una de les possibles raons seria com, amb la “japonitzacié” de I'estil de vida ainu i la disminucid
de la seva dependéncia de la caga, I'iyomante cada cop tindria menys sentit per a la societat ainu.
També, la freqiéncia amb la qual podien portar-lo a terme es veia reduia i conseglientment, la
dificultat incrementava. Aquests fets causaven que finalment cap dels participants del ritual pogués
realitzar el procés amb fluidesa i haguessin d'estudiar el que, décades enrere, els seus avantpassats
havien pogut portar a terme regularment. Una de les altres raons era queé, com Yoshihara
assenyalava en l'entrevista del 2004, la possibilitat de ser discriminats en portar-lo a terme era alta
ja que, el fet d'implicar-se en els rituals ainu i no ocultar la seva etnia emfatitzava les diferéncies amb
la majoria wajin i en amenacar “I'homogeneitzacio” del pais, eren percebuts com un perill. Per tant,
sumada a la dificultat de la reproduccié dels procediments necessaris per I'iyomante, la manca de
terreny necessari per portar-lo a terme, aixi com el que suposava realitzar-lo dins d'una societat que
els recriminava la diferencia, va portar a la seva desaparicio.

Per altra banda, a finals de la década, al 1979, s'inaugura una exhibicié permanent dels ainu al
Museu Nacional d'Etnologia. Difereix de les altres no només pel seu caracter permanent, sind també
per la seva classificacio la qual segueix la pauta previament establerta per Kayano. Aixi, en |'exhibicid
Ainu no Mingu (771 XDERE o “Artefactes Ainu”) (1978) s'inclouen les eines tradicionals alhora
s’'emeten les lletres dels yukar (contes ainu) i s’afegeixen exemples d'artesania contemporania ainu
produida pels artesans de Nibutani, a més de restaurar cases tradicionals ainu (cise) i incorporar-les
com a exhibicié exterior del museu. Es precis apuntar com fins i tot en I'actualitat, segueix sent de
les poques institucions que encara ara exposa els productes artesanals que s'havien col-lectat de
forma permanent a finals dels anys 70.

Per tant, a causa del canvi donat a partir dels moviments indigenes que s'havien originat, la
tendéncia al reconeixement de la diversitat cultural al Japd s'intensifica i incrementa gracies a
I'activisme social produit durant la darrera década. Cap a la decada del 1980, la creixent preséncia
d’immigrants al Japo —i el canvi en la llibertat d'expressio de les identitats minoritaries®— fa que el
discurs el qual fomenta el mite del Japd com a societat “homogénia” sigui cada cop fos més dificil de
sostenir. D'aquesta manera, malgrat el discurs oficial del Govern —el qual seguia negant I'existéncia
de grups minoritaris al Japé— i de forma conjunta amb els moviments per a la re-apropiacio de la
seva identitat ainu, el moviment internacional pels drets indigenes també comenca a guanyar forga.
S’inicien noves propostes socials alhora que es comencen a plantejar la seva identitat —individual i

6 Tals com els descendents d'immigrants coreans de preguerra i de guerra, Ryukyuans o ainu, entre d'altres.
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col-lectiva— de manera diferent a com havien fet fins llavors. Aquest fet comporta que la creacié
d'una identitat separada de la dominant sigui possible i tot i la presencia de la retorica nacionalista
de la “raca pura japonesa”, el renaixement aportat durant les decades previes causa que les
campanyes politiques ainu puguin expandir-se en el moviment mundial pels drets indigenes. Alhora,
pel que fa a esdeveniments culturals, es produeix un ressorgiment de festivals i cerimonies que
actuen com a catalitzador per la unitat cultural i permeten que els ainu tinguin l'oportunitat de
reunir-se en comunitat i puguin identificar-se a partir de la seva cultura. Aquest fet suposa el
retrobament de quelcom que portaven cercant des dels anys 60 a partir de les associacions que
havien creat i les publicacions de diari que havien compartit en els anys 70: la cultura compartida i
la comunitat ideada. A més, en addicié a ajudar a formar un sentiment d'unitat en la comunitat que
no havien pogut experimentar, és també mitjancant aquests esdeveniments que poden recuperar la
seva historia folklorica. Aixi, els anys 80 arrenquen amb el sorgiment de festivals i grups musicals
com el de Kitahara Kiyoko —Kanto Utari Kai—i amb una divisié clara en les opinions del debat sobre
el turisme etnic que s'havia imposat en les seves vides des de feia més de dues décades, en els anys
50.

En el debat, les dues posicions es trobaven fortament enfrontades ja que, si bé era gracies als
ingressos derivats d'aquest sector que hi havia una gran part de la poblacié ainu que podia seguir
dedicant-se a les seves tradicions sense generar conflicte, també, precisament degut al treball que
aquest els generava i les activitats que havien de desenvolupar, cada vegada era més dificil dur a
terme les representacions del Teatre Yukar Ainu. D'aquesta manera, era només ocasionalment quan,
sovint amb motius d'intercanvi cultural, podien expressar-se “lliurement” i participar en activitats
internacionals com a representants propis de la seva cultura, sense haver de dependre de les
instruccions del Govern. Per tant, tot i que per una banda el turisme havia contribuit en el
desenvolupament de llocs ainu Unics i ajudava a preservar i promoure la seva heréencia i tradicions
culturals, per I'altra, era a causa dels esfor¢cos dedicats al seu desenvolupament que no hi havia
suficient espai per a que consideressin preservar el seu patrimoni sense implicacions comercials
(Cheung, 2013). Alhora, per part de la nova generacid, |'etiqueta “indigena” els desencoratjava —
pensament present actualment— ja que, com assenyala Cotterill (2011), alguns joves ainu
consideraven les seves tradicions de forma molt negativa degut a la imatge d'indigeneitat construida
a partir del turisme étnic. Es a dir, tot i que aquest havia sigut el factor principal pel qual l'interés de
la gent envers als ainu havia crescut, també havia suposat que els ainu es veiessin atrapats,
incapacos de treure's |'etiqueta amb la qual havien estat classificats a partir d'una serie d'estereotips
i nocions preconcebudes. Aquest fet es veia reflectit en I'ambit de les arts ainu, les quals encara eren
associades amb el periode primitiu i havien estat adoptades com a patrimoni tradicional del
moviment Mingei’ del Japd; un moviment de recuperacid artistica que celebrava els artefactes
quotidians de I'época preindustrial quée, segons el fundador del moviment Yanagi Muneyoshi, es
veien amenacats per la modernitat (Lewallen, 2017), argumentant com les arts tradicionals ainu es
basaven en tecniques primerenques que no havien “abandonat I'época de les primeres eines”
(1980: 503). Aixi, a partir del turisme étnic i la classificacié en les exhibicions de museu, els ainu
quedaven relegats a la categoria mitjana del “quasi” (Lewallen, 2017), condicid a partir de la qual el
seu anhel per ser “acceptats” era irrellevant ja que, en seguir portant a terme les performances
esperades d'ells, pels wajin mai podrien escapar de |'etiqueta de “primitius” o “altres” amb la qual
se'ls havia denominat. D'aquesta manera, sempre estarien en el llindar i prosseguirien sent quasi-
acceptats i “quasi-japonesos”, perd mai serien suficient.

7 Un portmanteau de minzoku geijutsu (R =47 o “art tradicional del poble”).
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Davant aquesta situacid, el 1984 I'Associacié Ainu de Hokkaido (Utari Kyokai) el qual suposava el
grup politic més gran de Hokkaido i el Consell d'Afers Ainu, presenta un esborrany d'una nova llei
redactada a fi de substituir la Llei de Proteccio dels Antics Aborigens de Hokkaido del 1899. Aquesta
presentava cinc punts els quals consistien en: una declaracio dels drets humans basics, la garantia
d’un refor¢ en la proteccid d’aquests, I'establiment d'un fons per tal de promoure I'autosuficiencia
ainu, l'establiment d’organs consultius sobre les politiques ainu aixi com la definicid i I'adopcid del
concepte de senjuken (o "drets indigenes" pels ainu i les seves terres com ara recursos i cultura, aixi
com per la seva autodeterminacio politica) i finalment, la divulgacié de la cultura ainu. D'aquests
punts, el Govern del Japd va considerar quatre de cinc com a “potencialment dificils d'aconseguir” i
va prosseguir a abandonar- los de forma indefinida (Dubreuil, 2007). La llei només va abordar el
cinque punt; la preservacid i promocié de la cultura tradicional la qual no havia estat prioritaria i
servia els interessos del Govern respecte al turisme etnic i I'explotacio cultural ainu.

Com a resposta a la frustracid i el descontentament de molts el 1984 el Govern reconeix oficialment
la dansa tradicional ainu com a Propietat Cultural Important Intangible del Japd. Tot i que aquesta
decisid resulta convenient, és important entendre el que va suposar que per part del Japé se'ls hi
atribuis valor cultural després de decades d'haver estat considerats inferiors o inexistents de forma
publica. Tanmateix, cal esmentar com, si bé la decada estava sent decisiva pels ainu a causa del
seguit d'intercanvis culturals internacionals que estaven experimentant, la majoria restant no
compartia aquesta visid. Com a exemple, malgrat els esfor¢os dedicats al moviment i el progrés que
s'havien fet en quasi tres décades, el 1986 el primer ministre Nakasone Yasuhiro encara assegurava
gue “no hi ha minories” al Japé. Tot i la desafortunada declaracio, després d'un any I'assumpte que
semblava oblidat com un acte més d’agressié cap als ainu, ressorgeix en la participacié dels
representants ainu en les deliberacions del Grup de Treball de les Nacions Unides Respecte a les
Poblacions Indigenes. Aixi, es dona el tema clau que condicionara l'activisme ainu posterior: la
demanda que els ainu han de ser reconeguts com a minzoku o grup étnic. Després de la seva
assisténcia, en la redaccié de I'informe que s'envia a I'ONU, el Govern reconeix |'existéncia dels ainu
perd aquests només sén reconeguts com a “individus i no membres d'una etnia”, reflectint de forma
clara i precisa les preocupacions dels ainu i la influencia que la participacié d'aquests podria arribar
a tenir en I'ambit internacional.

Aixi, passat un any, després d'haver entrat en contacte i interaccionat amb altres grups indigenes,
s'inicia el Festival Anual de la Cultura Ainu el 1989 representant un exemple d’un nou format de
festival que servira com a plataforma per celebrar les tradicions culturals i no estara pensat com a
espectacle turistic. Per tant, la década dels 90 s'obre amb un posicionament diferent del de les
decades anteriors; ja no només es busca assolir la igualtat de drets i I'anul-lacié final de les politiques
d'assimilacid, sind que en addicidé, després de quasi un segle de la implementacid d'aquestes,
intenten trobar la manera d'existir i expressar-se, alhora que inicien una cerca identitaria a fi de
trobar allo que els conforma com a individus i com a comunitat i que se'ls ha estat reprimint durant
tants anys. A partir de I'época d'assimilacid, la seva vida familiar i la seva identitat individual s'havia
hagut de “reconstruir” per tal d'esborrar les diferencies culturals que els separaven dels wajin; sense
I'idioma ni rituals o pregaries realitzades en public, sense tan sols els brodats o altres marques
d'identitat; tots havien estat envasats o venuts a col-leccionistes d'antiquaris (Lewallen, 2016). Aixi,
la repressié de la seva cultura i la seva étnia s'havia naturalitzat i la mostra de la identitat i de 'orgull
étnic s'havien castigat. Es al 1992 quan Kano Oki alca la seva veu i revoluciona el mén musical ainu
alhora que revitalitza la tradicié instrumental del tonkori. En no identificar I'instrument, és
mitjancant exposicions de museu sobre la cultura ainu i enregistraments d'abans dels anys 70 que
aprén a tocar-lo i contribueix en la re-creacié de melodies tradicionals creades a partir d’aquest. En
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els seus concerts, seguira l'activisme del seu pare, Sunazawa Bikky?, i tractara la historia de
colonitzacié envers als ainu i la gravetat de les conseqliéncies sofertes; la repressid i la negacié de
la seva historia per part del Govern.

Potser com a conseqiiéncia de la creixent visibilitat del poble ainu —particularment en el context
internacional—, al novembre del mateix any, I'ONU reconeix als ainu com a poble indigena del Japo
tot invitant oficialment a Nomura Giichi, president de I'Associacio Ainu de Hokkaido, a adrecar-se a
I'Assemblea General. Seguidament, inspirats per 'activisme social i cultural empres per Kano des del
1993, I'Associacié Utari Kanto s'inicia en la interpretacio de tonkori, aixi com d'altres instruments
musicals tradicionals i es comencen a gravar CDS de musica utilitzant instruments de produccid
propia. Juntament amb aquests successos culturals, Kayano Shigeru esdevé el primer membre ainu
del Parlament del Japd, posicionant-se com a lider —a partir de la seva posicié en la Cambra
Superior— en el desenvolupament de la preparacié per a I'aprovacio de la Llei de Promocié Cultural
Ainu del 1997.

Fruit de la historia de moviments politics i culturals, aixi com també del procés de revisié de la
legislacié colonial, al maig del mateix any es déna un canvi dins la legislacié japonesa i s'aprova la
Llei Relativa a la Promocié Cultural Ainu i la Difusié i la Il-luminacié del Coneixement sobre les
Tradicions Ainu; I'Ainu Shinpo (771 SU#ET %0 la “Nova Llei dels Ainu”). Aixi doncs, abolint després de
quasi un segle, la llei que els designava com “antics indigenes” i instaurant alhora un seguit de
mesures per a la preservacio i la proteccio cultural ainu. Tanmateix, tal com indica el seu titol, Ia
mesura que finalment s'havia promulgat representava i tractava un dels cinc punts esmentats en la
proposta original ainu plantejada al 1984: el de I'apartat cultural. Per tant, si bé la llei del 1997
proporcionava un suport financer governamental per a I'ensenyament, la promocid i la investigacio
de la cultura ainu —en la qual s'englobaven la llengua, la musica i I'artesania, entre d'altres—, no
suposava cap canvi davant la seva manca de drets indigenes. També, comportava un seguit
d'obstacles i de gliestions. El més rellevant es donava en l'apartat de la promocid de la “cultura
tradicional ainu” ja que, si bé la preservacié de la cultura suposava quelcom positiu, la manera
d'articular-ho induia a concloure que podia suposar un entrebanc pels ainu que volguessin articular
la seva identitat fent Us d'expressions que potser no eren manifestades de la mateixa forma com
s'havia fet tradicionalment. Es a dir, possiblement una gran varietat d'ainu requerien una gran
varietat de maneres diferents a fi d'expressar les seves identitats perd per la societat, només les
identitats articulades i aproximades d'una determinada forma eren reconegudes com a legitimes.
Aquest fet causa que, per tal de ser un ainu “real”, hom hagués d'encaixar dins d'una definicié
determinada i es veiés reduit a realitzar una performance d'indigeneitat, invalidant aixi a altres
expressions identitaries igual de valides.

A causa d'aquesta llei pero, les arts performatives comencaren a florir i es crea un moment dedicat,
guasi en la seva totalitat, a I'activisme cultural ainu. En adicid, aquest contribuira a interrompre el
discurs sobre “I'nomogeneitat etnica japonesa” i, a entendre la preséncia dels ainu en el Japd actual.
Tot i aixi, I'impacte dels nihonjinron perdurara i s'observara en el fet que la identitat ainu seguira sent
entesa dins la “identitat japonesa”, estipulant la condicid de gent indigena dins del “territori
inherent” del Japé sense realitzar una discussié i reflexid sobre la historia d'invasid, colonitzacid i
d'assimilacié forcada (Siddle 2002: 408 i Sato, 2009:23). Tanmateix, després de |'aprovacié de la
Nova Llei, al 1999 un grup d'educadors i traductors multi-nacionals establiran el “Projecte U-e-
peker” el qual, si bé no és iniciat per gent ainu, suposara una contribucié important en el moviment

8 Mencionat amb anterioritat, va ser un dels liders ainu —juntament amb Yuki Shoji, Ogawa Ryukichi— del moviment
social dels anys 70.
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de revitalitzacid cultural ja que, la intencié darrere el projecte sera la de transmetre i facilitar els
contes ainu a tothom traduint-los a I'anglés. Aixi, més tard, dos dels llibres els quals Kayano havia
escrit per tal de recopilar i preservar les histories dins de la tradicié oral ainu seran traduits® i
recopilats. També ho sera el recull de cangons ainu recopilades i transcrites de I'ainu al japonés per
Chiri Yukie, traduit a I'anglés al 2011.

La década dels 90 finalitzara en plena revitalitzacid de les arts, després de moviments socials i
culturals iniciats i canvis i avencos pels seus drets. Tot i aixi, juntament amb I'entrada del nou segle,
els moviments de revitalitzacid es comencaran a conceptualitzar de maneres diferents a com s'havia
fet en les décades passades: els i les activistes seran ainu de tercera generacié els quals entendran
la identitat i els seus drets en un context radicalment diferent al dels seus familiars i avantpassats.
Aixi, es comunicaran en japoneés a l'escola i malgrat les seves arrels, a causa del forcat abandd de la
seva heréncia cultural, no aprendran ainu en I'ambit familiar. Per tant, la nova generacié no tindra ni
experiéncies culturals ni heretara la identitat particular ainu (Irimoto, 2000). Sense experimentar els
rituals tradicionals de primera ma i, sovint criats amb la cautela dels ainu de segona generacio que
havien sobreviscut una época de transicid, en retrobar-se amb la seva cultura —i a fi de trobar el seu
orgull étnic— alcaran les veus i exploraran les diferents maneres d'expressié identitaria.
Particularment seran els artistes relacionats amb la musica els quals faran contribucions
significatives a la identitat ainu uUnica en el Japd actual i es mostraran tant portadors de les
tradicions, com liders del ressorgiment de la cultura (Hunter, 2015).

D'aquesta manera, s'inicia la década amb el sorgiment de bandes de musica i artistes com Ainu Art
Project, els quals malgrat no considerar-se musics professionals i no pretendre adquirir un estatus
similar, voldran apel-lariinteraccionar tant amb gent ainu, com wajin. Aixi, tal com Yuki Koji, creador
del grup, explica en I'entrevista de Kondo (2007): “el significat darrere de “Project” equival a un
projecte en procés de creacio a partir de I'oferta dels recursos artistics de cada integrant del grup”.
Quasi com la cerca de la identitat, el projecte es desvia i pren diferents formes, explorant les
diferents maneres a partir de les quals es pot expressar la seva condicié ainu i per tant, com apunta;
“(...) el nostre projecte continua expandint-se cap a la revitalitzacié dels ainu mitjancant diverses
activitats artistiques com la musica, |'art visual, la narracié d’histories, etc.”. Tanmateix, Yuki posa
I'emfasi en la producciéd musical com a eina definitiva i imprescindible per tal d'aprofundir en Ila
comunicacio dins la societat japonesa ja que, com assenyala; “en lloc de parlar amb un public des de
I'escenari, en utilitzar I'important eina cultural que representa la musica, els sentiments ainu es
poden comunicar de manera diferent. (...) crec que és molt efectiu”. Segueix, afirmant com, pels
ainu, és quan dansen i canten que esdevenen ainu de nou i per tant, gracies als esforcos del seu grup
per reviure les tradicions, sorgeix un espai on els ainu poden ser ells mateixos i els wajin poden
arribar a entendre'ls. En addicié, també inicien esforcos per tal de recuperar la tradicié l'instrument
del kaco el qual passa a ser incorporat en les seves performances.

Conseglientment al seu sorgiment, comenga a haver més moviment musical respecte a decades
anteriors amb la formacié de grups nous durant el 2006, un d'ells sent la nova banda creada per
Kano; la Dub Ainu Band. Tocant cangons basades en upopo, empra instruments tradicionals i danses
ainu. Cantant tant en ainu com sobre temes ainu, incorpora també géneres musicals com el reggae,
el rock, o I'afro groove, aixi com també instruments i elements d'influéncia occidental. Durant el
mateix any, Sakai Mina i el seu germa gran Atsushi, juntament amb alguns amics ainu d'entre 20i 30
anys, creen Ainu Rebels. Si bé la idea del grup sorgeix a fi d'entretenir-se mentre aprenen sobre la

9 Traductors/es notables que participen en aquest projecte i en projectes posteriors sent Richard McNamara, Peter
Howlett, Deborah Davidson, Noriyoshi Owaki, Sarah M. Strong, Benjamin Peterson i Donald L. Philippi.
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seva cultura tradicional nativa, la banda evoluciona i aviat es transforma en un grup popular que
cerca la manera de fer que la musica ainu sigui més “rellevant” i accessible a tots els publics.
Fusionen la cangg, els instruments i la dansa tradicional amb géneres com el rock i el hip hop i, en
escriure les cancons en ainu i els raps en japones, reclamen els seus origens, expressant la seva
heréncia sota les seves condicions. Sakai assenyala el perqueé de la barreja d’elements en I'entrevista
realitzada en motiu a aquest treball, catorze anys després de la creacié del grup:

Els ainu d'avui en dia no viuen una vida i cultura tradicionals com en el passat, sind que degut a la
implementacié de la politica d'assimilacid, creixen amb la cultura japonesa. Per aix0 també és
necessari aprendre les cancons i danses tradicionals. Al mdén actual, hem crescut i estem
influenciats per la musica pop i la cultura actual, per aix0 em resultava estrany que hagués de tornar
enrere aproximadament 100 anys només en interpretar cultura ainu i vaig pensar que volia
expressar-la mitjancant aquesta barreja d'elements. També, creia que la imatge que es tenia de la
cultura ainu sovint era "antiga" i "avorrida", per tant, a fi que es pogués transmetre als més joves
vaig voler expressar-la com “divertida" i "fresca". A dos dels membres del grup els agradava el hip-
hop i el rap, de manera que van escriure cangons que empraven aquests estils, tot i aixi també van
incorporar cancons amb sons de rock, aixi com d'altres d'originals.

Tanmateix, en ser preguntada sobre la rebuda que el seu projecte va tenir en la comunitat ainu,
apunta com: “(...)hi havia persones a qui no els va agradar i deien que la barreja que féiem amb la
cultura pop ‘no era cultura ainu’”. Malgrat els comentaris negatius que va rebre llavors, al 2007 ja
afirmava com “és la cultura ainu que volem expressar i voldria ensenyar als nostres avantpassats que
joves ainu com nosaltres existim en aquesta societat”. Tal com ho havien fet els grups predecessors,
els Ainu Rebels no només volen “mantenir viva” la cultura, sind que, mitjancant I'autorepresentacio,
volen superar el bagatge historic per aixi poder mostrar i transmetre una imatge positiva sobre els
ainu a partir de la musica i la dansa que ells mateixos adapten.

D'aquesta manera, a causa de la suma dels canvis que s'estan donant dins la representacié musical
i la por a la critica internacional, després de I'aprovacié de la Declaracié dels Drets de la Gent
Indigena en I'Assemblea General de la ONU al 2007, el Govern aprova la resolucié en la qual es
reconeixen els ainu com a poble indigena del Japd. Un any més tard, coincidint amb la reunié de
liders politics, Sakai ajuda a organitzar la Trobada dels Pobles Indigenes a |'ainu moshir, un
esdeveniment al qual hi assistiran aborigens de tot el mon. El motiu principal sera el de la demanda
dels drets d'auto-determinacié ainu, aixi com el control sobre els recursos naturals i reformes en
I'educacié: dins les quals constaven I'adopcié de la llengua ainu com una de les llenglies oficials del
Jap6 i la creacid de llibres d'historia des de la perspectiva ainu. Sobretot, pero, reclamaven una
disculpa pels esdeveniments passats. Davant les demandes exigides al Govern, Imazu Hiroshi —
legislador de la cambra baixa del Partit Democratic Liberal i dirigent de la redaccié de la resolucid
gue reconeixia als ainu—, va rebutjar la idea argumentant que: “la situacio del Japo és diferent a la
d'Australia o America. No crec que una disculpa sigui necessaria i penso que la resolucio de la Dieta
és suficient per mostrar els nostres sentiments [cap a la gent ainu]”. D'aquesta manera, malgrat el
seu posicionament “pro-aborigen”, la disculpa envers als ainu era considerada com innecessaria, fet
gue contribuia en I'obstruccié de I'evolucid dels drets ainu dins la societat japonesa. Per tant, si bé
aquest pronunciament significava un estancament, el progrés va seguir dins d'altres esferes, com la
cultural. Aixi, malgrat la pausa en I'establiment de noves lleis pels seus drets, la dansa tradicional
ainu, designada com a part important dins la Cultura Immaterial pel Govern del Japd en el 1984 i
1994, és finalment reconeguda com a part de I'Heréncia Immaterial Cultural per la UNESCO al 2009,
fet que suposa un canvi i un pas important per la visibilitzacié ainu, no només a nivell nacional sind
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internacional. Tanmateix, tal com s'aprecia en “Intangible Cultural Heritage" Recognition and
Marginalization Through Traditional Ainu Dance in Japan” de Hunter (2009), és a causa de la
inqlestionable diferéncia linglistica —present en el redactat de les sol-licituds per la dansa
tradicional ainu i la gagaku— que aquest assumpte porta controvéersies. Si bé, des del Govern
ambdues estan qualificades per formar part de I'Heréncia Immaterial Cultural, la diferéncia en les
explicacions i raonaments que es donen per |'acceptacié de la gagaku i la dansa tradicional ainu
difereixen en quant a importancia i significat. Per una banda, en la sol-licitud per I'acceptacié de la
gagaku, el document explica i especifica els elements dins del context del genere tot i enumerant els
subgéneres de I'art en qliestio, argumentant el seu pes historic dins el Japo:

La historia del gagaku il-lustra molt bé com el Japé ha transformat la cultura provinent de I'estranger
i I'na sofisticat, adaptant-la com a part de la nostra propia cultura (...) En aquest sentit, és la
cristal-litzacié de la cultura creada per la societat i la historia del Japé... Per tant, funciona com una
eina cultural per tal de confirmar la identitat japonesa.'® (Hunter, 2009:56)

Mentre que, per l'altra, en el cas de la dansa tradicional ainu es finalitza amb: “la dansa tradicional
ainu és simple i naive i sovint reté les qualitats primordials al seu interior. En aquest sentit pot
il-lustrar l'origen de les arts esceniques [ainu].” En descriure-les, s'eleva la gagaku dotant-la de
rellevancia nacional i seguidament, es mostra una generalitzacid i simplificacié de la tradicio de la
dansa ainu, mencionant de forma ambigua el seu Us en el context modern i remarcant el seu
significat i valor només quan és realitzada en escenaris tradicionals. Aixi, no tan sols crea indiferencia
envers els subgeneres distints dins de la tradici6 de la dansa, sind que la “museitza”
contextualitzant-la en el passat per aixi, reforcar la imatge dels ainu com a étnia “extingida”. Aquest
us del llenguatge deliberat, perpetua la conviccio i la imatge de les tradicions ainu com quelcom fix
i concret en el temps, i alhora provoca una alienacio i “alteritzacid” de la dansa ainu mitjancant
I'elevacio exponencial de la gagaku com a “dansa d'unid nacional”.

Tot i aixi, dins el context de les cangons ainu, durant el mateix any la cantant Toyokawa Yoko comenga
a incorporar cangons ainu en les seves actuacions —tant en solitari com en grup—i inicia la barreja
de generes de musica tradicional amb les seves cangons originals. D'aquesta manera, exposa el seu
repertori de forma nova i original tot incloent cancons quotidianes i cerimonials (upopo), cancons de
bressol (iyon'nokka) i recitant poemes éepics d'herois (yukar) i de déus o esperits ainu (kamuy yukar).
També, malgrat que a partir del segiient any Ainu Rebels anuncia la finalitzacié de les seves activitats
en grup, Sakai decideix seguir contribuint dins el mén de la musica i la seva contribucié vocal en
bandes sonores de videojocs populars™, provoca un impacte i popularitat dins la cultura pop tant del
Jap6 com a nivell internacional. Gracies a aix0, coneixera el compositor Hamauzu Masashi, music
amb qui formara el grup de musica IMERUAT (o “flaix de llum” en ainu). A partir d'aquesta
combinacid creara un estil Unic de composicié progressiva —caracteristica de Hamauzu- la qual
causara un gran impacte en el public internacional. Juntament amb IMERUAT, sorgira el grup
Marewrew (o “papallona en ainu); un grup vocalista format per tres cantants; Mayunkiki, Hisae i
Rekpo les quals tindran com a objectiu final el de reproduir i seguir amb la tradicié de les upopo. Com
assenyala Hisae en el video “Ainu Spirits [Hokkaido] - Japan from above: up close” (2019: 4:19-4:38)

10 En la versi6 original: “The history of Gagaku illustrated very well how Japan has transformed culture from abroad
and sophisticated them as part of our own culture (...) In this sense, Gagaku is the crystallization of the culture
created by the society and history of Japan...Therefore, Gagaku functions as one cultural tool to reconfirm the
Japanese identity”.

11 Tals com Final Fantasy XllI, videojoc en el qual participara vocalment a partir de cangons que més tard, es
reutilitzaran en Final Fantasy XIII-2.
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d'NHK-WORLD-JAPAN: “El nostre objectiu és transmetre aquest coneixement. Volem veure un
renaixement cultural entre els ainu i per aix0 necessitem recordar totes les tradicions que puguem”.
Aixi, interpretant-les fidelment a la tradicid pero caracteritzant-les amb una sensibilitat moderna
gue causi l'interes entre les generacions més joves o gent wajin, es deixen emportar per |'estat de
transit que causa la composicid de diversos patrons de ritme dins les cangons degut al fet que les
frases musicals estan entrellacades unes amb altres i se superposen en bucle fins al punt que, com
afirma Mayunkiki, “gradualment es faci més dificil saber qui canta cada part” (1:40-1:45). Similar
doncs, a les narracions de les xamans del passat, aquest estat les apropa a la veu divina de la natura
i permet que s'expressin emprant les seves veus interiors.

A part de la produccié musical, també cal esmentar la realitzacié del documental “Tokyo Ainu” al
2010 la seva estrena un any més tard. Tot i no semblar estar directament lligat amb els moviments
de recuperaciod cultural, aguest documental se centra en I'esdeveniment anomenat Charanke
Matsuri, realitzat anualment des del 1994 al districte de Nakano (Toquio) i a mans d'una de les
comunitats d'alla: I'Ainu Utari Renraku-kai. Malgrat que la commemoracio d'un festival, en el qual se
celebren la musica, dansa i cultura de I'étnia ryukyuan i I'ainu és inusual, la ubicacié on se celebra i
la comunitat que I'organitza sén els factors determinants de la seva importancia. Si bé usualment les
celebracions dels esdeveniments commemorats s'havien donat en pobles de Hokkaido, o en
comunitats rurals reduides, aquesta s'organitza en la diaspora del que s'entén com a “territori ainu”
(o Hokkaido). Aquest fet suposa que, com s'ha avangat en la introduccid, —i tal com esmenta Watson
(2010: 270)—: “si bé hi ha hagut progrés [dins el marc social i el legal del Japd] (...), la representacid
de la vida moderna ainu roman fermament fixa dins dels limits del paisatge tradicional de
Hokkaido™”, aix0 genera que normalment els ainu de la diaspora siguin exclosos en els debats sobre
els ainu i, malgrat la seva validesa, els seus problemes i el prejudici que pateixen siguin relativitzats
degut a la seva ubicacié. Sén subjectes a una limitacié geografica que compren el “territori ainu”
assenyalada per Sheller i Urry (2006: 208-212); “la teoria sedentaria assumeix que [en migrar] la
connexio amb la terra —el precepte fonamental de la vida indigena— es perd i amb ella, 'autenticitat
de la identitat cultural del migrant. La gent indigena simplement no pot ser indigena en la ciutat”™.
Conseglientment, en anunciar les seves identitats, per la societat japonesa passen a formar part dels
“altres” tot i que ni aixi poden pertanyer en una de les comunitats rurals de Hokkaido. Per tant, el
fet que el documental pugui esdevenir una eina de visibilitzacié de la seva cultura i d'una altra part
important de la comunitat suposa un gran pas per l'acceptacio sobre com no estan compresos dins
unes delimitacions geografiques.

En la mateixa linia, al 2012 sorgeix un espectacle a fi d'amplificar la rellevancia dels yukar, els quals
si bé han estat traduits en diversos idiomes i incorporats en upopo modernes, en formar part d'una
tradicié oral tan exigent, rarament son interpretats. En el seu cas, un dels moviments iniciats a fi de
reprendre aquesta tradicié es porta a terme mitjancant obres de teatre de titelles (o ningyo geki en
japoneés) en les quals es creen contes i personatges basats en els que es trobaven en les cancons de
la literatura oral. Aixi, si bé tradicionalment havia estat transmesa oralment, aquesta prossegueix a
ser interpretada en forma de teatre de titelles. Gracies a I'adaptacio i reinterpretacié de les yukar,
aquesta nova plataforma de transmissié permet visualitzar la seva cultura d'una manera més fresca
i creativa que pot arribar a tots els publics i generacions i tot i emprar l'idioma japonés, les histories

12 En la versio original: “Despite such progress (...) the representation of modern Ainu life remains firmly fixed within
the confines of the traditional landscape of Hokkaido”.

13 En la versio original: “sedentarist theory assumes, the connection with land —the fundamental precept of
Indigenous life— is lost and along with it the authenticity of the migrant's cultural identity. Indegenous people
simply cannot be Indigenous in the city”.
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presentades reflecteixen les histories i morals tradicionals ainu. Es facilita la comprensié de la cultura
ainu i la seva difusié tant per al public japonés com per a diferents generacions d'ainu que potser ja
no parlen la llengua o se senten desarrelats o perduts. Dins de les histories que realitzen, cal
ressaltar la interpretacio de l'iyomante, la qual —com s'ha mencionat amb anterioritat— a causa dels
canvis essencials dins la vida quotidiana ainu havia acabat “desapareixent” de les tradicions al 1977.
Aixi, en aquest cas suposa una revitalitzacié i modernitzacié de I'esdeveniment; una actualitzacio
d'una de les practiques que es realitzaven que pretén proporcionar la informacié d'una manera en
la qual les generacions presents puguin entendre-la i alhora, conservar la memoria i els origens de
la seva étnia.

D’aquesta manera, malgrat els moments de negacid intermitents per part del Govern del Japé,
semblava haver hagut un canvi substancial dins la societat la qual mostrava un augment en
I'acceptacio i en la informacid sobre els ainu, pero I'11 d'agost del 2014, el tuit polémic de Yasuyuki
Kaneko™ recorda la negacid étnica vigent i activa per part del Govern. En aquest tuit I'assembleista
de la ciutat de Sapporo anuncia com: “La gent ainu, per descomptat ja no existeix. Com a molt hi ha
japonesos amb avantpassats ainu que exhaureixen concessions de forma esbojarrada, és
inconcebible! Com es pot explicar aquest [excés] als contribuents?”. En resposta, grups de ciutadans
ainu organitzaren protestes tot i exigint una disculpa, mentre que els grups contra-racistes creaven
peticions online a partir de les quals instaven publicament a la Legislatura de la Ciutat de Sapporo a
expulsar-lo, fet que finalment van aconseguir el 22 de setembre del mateix any. Si bé els seus tuits
van provocar indignacié —i un sentiment de derrota en el recordatori que la societat que encara no
els accepta—, també causaren que altres grups ultranacionalistes parlessin sobre el tema, causant
que el “debat” sobre la “no-existéncia” dels ainu ressorgis després d'anys de negacid, silenci i
silenciament de la comunitat ainu.

3. Revitalitzacié de les tradicions culturals en I'actualitat

Fruit de I'acumulacié de canvis de les décades passades i, com a resposta del debat pendent de
tancament dels anys anteriors, al 2019 s'aboleix I'Acta de la Promocié de la Cultura Ainu i la
Disseminacid i ll-luminacié del Coneixement sobre la Tradicié Ainu. S'insta la Nova Acta de Promocid
Ainu la qual finalment, reconeix en el marc legal els ainu com a gent indigena del Japd (art. 1i 2) i
s'adopten una serie de lleis a fi de millorar la condicié de vida dels ainu. Primerament, segons la llei,
el Govern ha d'adoptar mesures a fi d'acabar amb la discriminacid cap als ainu (arts. 3, 4i 5), aixi com
acceptar la proposta d'obertura d'un museu i un parc nacional ainu a I'abril del 2020 a Hokkaido (vist
en l'art. 7). Seguidament, ha d'adoptar politiques que facilitin la comprensié de la gent respecte a
les tradicions ainu per tal d'ajudar a preservar la seva cultura i la identitat (art.15).

Cal assenyalar com malgrat apuntar sobre els canvis que es poden realitzar dins la societat i la
cultura, en la llei manca la participacié i consulta dels grups ainu a I'hora de I'elaboracié d'aquesta.
Alhora, falta I'esment del dret d'autodeterminacio la disculpa pels danys causats. Juntament amb
aquests factors, no s’ha esmentat res sobre la recuperacié de les seves terres, restablir els seus
metodes de subsisténcia, com la pesca de salmé o la caga, ni tampoc sobre recobrar el sistema
d'organitzacié comunitaria tradicional (kotan). Aquest fet comporta que el reconeixement per part
del Govern cap als ainu hagi estat presentat com a deshonest i, segons Yoshida Kunihiko —professora
de dret a la Universitat de Hokkaido— hagi passat a ser només una “performance cultural”: 'abséncia

14 Informacié extreta de I'article del 18 d'agost del 2014 del The Japan Times.
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de planificacid o de consideracié envers les necessitats principals dels ainu, juntament amb ['eficacia
en el redactat i I'aprovacié de la nova acta, coincidiria accessoriament amb I'objectiu del Govern de
rebre 40 milions de turistes internacionals per la celebracio dels Jocs Olimpics i Paralimpics d'Estiu
del 2020 a Toquio.

Aixi doncs, a fi d'incrementar el turisme internacional pels Jocs, es planifiquen i s'emprenen una
série de mesures a fi de poder assolir el seu proposit. Dins de I'ambit del turisme étnic ainu aquestes
serien enfocades en I'obertura del Museu Nacional Ainu i del Parc a Hokkaido (inicialment prevista
per la primavera del 2020 i posposada pel juliol del mateix any), per altra banda, per part del Comite
dels Jocs, s'anuncia la participacié de I'Associacié Ainu de Hokkaido en la cerimonia d'obertura dels
Jocs. Si bé aquest fet mostraria un canvi substancial en les maneres de promoure la cultura ainu,
expressem dubte davant les intencions darrera la decisid. En primer lloc, tot sembla indicar com un
nou museu ainu no només suposara la continuacié en la instrumentalitzacié i museitzacié de la
cultura ainu, siné que en addicid, implicara un “blanquejament” del mal comés a I'étnia. Es a dir, la
construccio i promocié de museus, sense la comprensio, I'acceptacio del passat i penediment per
part del Govern, significara immortalitzar i difondre I'alteracié dels fets historics. Seguidament, tot i
que la participacié de I'Associacid en la cerimonia d'inauguracié tindria com a funcié principal
celebrar la diversitat etnica a partir de I'actuacio de les seves cancons i danses tradicionals, cal
recordar com a partir de la nova acta, el Govern podria beneficiar-se economicament de la situacid.

Tanmateix, tot i I'impacte que generen les noticies sorgides durant el 2019, a principis de 2020
s'anuncia sobtadament com “degut a problemes logistics, finalment I'actuacié ainu no es podra dur
a terme” (McCurry, 2020). Després d'una senténcia tan politicament carregada i anys de planificacid
i preparacié pel moment, en inquirir sobre les maneres en les quals es veuran inclosos en la
cerimonia o se'ls “compensara”, el canal NHK anuncia com, tot i que encara s'esta decidint, la dansa
cerimonial ainu seria inclosa en una exposicié cultural al Museu Nacional de Toquio (McCurry, 2020).
Davant les queixes dels artistes que havien estat assajant durant tres anys no es revela res més i aixi,
degut als successos relacionats amb la pandémia donats al 2020, com a situacid excepcional, els Jocs
Olimpics i Paralimpics es posposen fins al 2021, deixant I'assumpte pendent d'aclarir.

4. Pronostic de futur

Lanunci sobre la instauracié de mesures —proposades per tal d'incrementar el nimero de visitants—,
ha comportat el sorgiment d'un gran ventall d'opinions. Per una banda, s'assenyala la creacié de
llocs de treball que sorgiran per gent ainu a partir de la creacio del museu i per l'altra, s'insta a
recordar com la fundacié d'un museu ainu a mans del Govern, sumada al creixent interés estranger
i japones, pot suposar una sobreexplotacid cultural. Remetent a les paraules de Kayano sobre l'inici
del turisme dels anys 50, en l'article “Japan’s ‘vanishing’ Ainu will be recognized as indigenous
people” de Jozuka (2019) I'entrevistat ainu Yuji Shimizu, argumenta com: “els japonesos ens han
colonitzat forcosament i han aniquilat la nostra cultura. Ara, sense ni tan sols admetre-ho, volen
convertir-nos en una exhibicié de museu”. Posteriorment al seu testimoni, s'afegeixen altres veus
com la de l'artista Hachiya Mai, qui apunta: “és possible que acabi convertint-se en un parc tematic.
La gent vindra a veure danses i altres actuacions. Sera com un zoo” (Kelly, 2019). D'aquesta manera,
cal plantejar-se quin futur espera al manteniment de la cultura ainu ja que, si bé hi ha testimonis que
assenyalen el bucle en el qual I'étnia esta atrapada —provocat per la participacié de molts en
activitats organitzades pel Govern contribuents al seu estat de vulnerabilitat— és necessari recordar
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el rol del sector en la seva visibilitzacid i el que significaria la seva pérdua. Els ainu ja formen part
d'una societat on la discriminacié basada en I'étnia esta institucionalitzada, fet que causa la
obstaculitzacié de I'adquisicio de poder per a continuar la lluita contra el poder hegemonic. Aquest
fet suposa que la permaneéncia i la seguretat dels treballs que se'ls assigna, els faci alhora complices
i victimes del sistema, tot i donant-los estabilitat i dependéncia.

La qliestiod llavors, és entendre que la societat encara no els accepta i una part important de gent
segueix amagant la seva identitat ainu als seus fills ja que, segons dades oficials recollides per
McCurry (2020) en reconegixer els seus origens han d'assumir que tant ells com els seus fills —
comparats amb la majoria wajin— tindran la meitat de probabilitats d'accedir a la universitat,
s'enfrontaran amb un percentatge elevat d'abandé escolar causat per un index alt de pobresa i seran
discriminats. El dilema per tant, és real i actual i planteja si el turisme étnic és inherentment
problematic en simplificar una cultura a la realitzacié de tradicions i perpetuacié de trets
caracteristics o, si contrariament, pel fet de promoure la cultura minoritaria, crear llocs de treball i
permetre la realitzacid de tradicions en I'actualitat, seria possible argumentar que el seu caracter no
és absolut i un judici no és possible. També, caldria considerar el poder d'altres factors en els
prospectes de futur de I'étnia ainu ja que, el rol que tingui el turisme étnic no sera I'Unic que
condicionara els proxims anys; el poder de recuperar (o obtenir) els drets necessaris per tal de ser
considerats tant ainu com ciutadans del Japd sera el factor decisiu. Aixi, I'imprescindible per
analitzar els canvis i la situacié dels ainu del Japd, es veura reflectit en les veus i opinions dels ainu
en els debats sobre els seus drets, aixi com en la capacitat d'autorepresentar-se en diferents esferes
i ambits del pais. D'aquesta manera, si bé lI'autorepresentacié dels ainu s'ha anat fent més present
en la societat, gracies tant als moviments culturals descrits en els Ultims apartats, com al nou
contingut cultural popular en forma de produccié literaria o cinematografica i readaptacions i
interpretacions de tradicions i rituals, el Govern del Japé segueix tenint poder sobre la major part de
la creacié de plans i organismes de revitalitzacid cultural. Per tant, fi que pugui prosperar, si se
segueix sense visibilitzar els problemes de la comunitat, reduint-la a una performance i explotant i
perpetuant una imatge erronia de la minoria, l'alliberacié completa, I'empoderament i finalment la
convivencia, no seran possibles i finalment la cultura podria acabar extingint-se. Per tal de trencar
amb el sistema previ, tant el Govern com el grup ainu, hauran d'assumir i copsar que la imatge
concreta que es difon de les tradicions ainu sempre s'ha basat en mantenir la cultura “pura” o
“intacta”, suposant la negacié de la cultura heterogénia del Japd, aixi com de la realitat que Ia
“identitat ainu” i les seves tradicions no sén immutables ni estatiques. En entendre-les com quelcom
fix al qual s'ha de “retornar” o preservar sense modificar o variar, significa ignorar que estan vives i
que en la realitat, la barreja és present en les formes culturals i la hibridacié dona lloc a expressions
mestisses ja que, com apunta Sakai: “la cultura és quelcom que canvia constantment (...) tenim
I'esperit- I'esperit de voler fer alguna cosa, d'expressar quelcom sobre els ainu” (Kubota, 2007). En
I'accentuacid d'una Unica interpretacid i el rebuig d'altres adaptacions s'intenta conservar el passat
estatic en el present, aixi “museitzant” quelcom viu fins a provocar la seva extincid.

5. Conclusions

Degut al marc mental politic, durant el segle XIX sorgeixen friccions dins i fora del Japé les quals, en
el cas dels ainu, deriven en la implementacio de les politiques d'assimilacié. Aixi, és davant el risc
gue suposa la potencial colonitzacié occidental com el Japd s'unifica per tal de protegir-se i rebutja,
la diferencia constituida per les minories a causa de “l'obstacle” que suposa dins la logica de
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I'hegemonia del pais. D’aquesta manera, a causa de les politiques d'assimilacié implementades al
segle XIX i de décades d'assimilacid i negacid per part del Govern, a finals dels anys 80 o 90 encara
perdura la creenca de I'extincié completa dels ainu. Es Gnicament gracies a una série d'esforcos
dedicats a la preservacio i promocié de la cultura, originats per individus ainu, com finalment,
s'instaura la Nova Acta de Promocid Ainu al 2019.

Tot i aixi, s'observa com després d'anys de discriminacid i negacio identitaria, el discurs del Japd com
a pais homogeni i mono-étnic encara perdura i tot i els danys causats, la disculpa del Govern segueix
pendent. El rebuig provinent per part del Govern —i de la propia etnia— sumat a la pérdua de les
terres i tradicions és el que originariament provoca un allunyament dels origens i de la identitat, aixi
com un afebliment del vincle creat amb els seus avantpassats i la seva ainu moshir. Només en
I'expressio de la indigeneitat —presentada de formes diverses (concretament dins de I'ambit
musical)— i la recuperacié de les tradicions culturals podran recuperar el lligam que els uneix com a
etnia. Aixi, s’expressa i es comunica la propia indigeneitat, tot qliestionant si realment hi ha una
Unica manera de fer-ho o si la varietat d'identitats és el que causa la varietat d'interpretacions.

Malgrat I'assumpcio i atribucid, per part dels wajin i dels ainu, que s'han de correspondre a una série
de trets essencialistes a fi de poder ser considerats “reals”, a partir de les Ultimes decades,
moviments de revitalitzacid cultural neguen la imatge concreta i estatica que s’havia tingut de Ia
seva cultura i s'entén I'expressid cultural identitaria contemporania com a no-estatica i mal-leable;
capac¢ de ser expressada en una varietat de maneres i ser el resultat d'una barreja de diferents
elements culturals. Mitjancant I'acceptacié de la seva identitat, poden dur a terme una re-apropiacié
i reinterpretacio de les seves tradicions per tal que, a partir d'aquesta es puguin difondre i apropar
els conceptes a diferents parts del moén o a altres generacions, en contraposicié amb la utilitzacid
d'altres mitjans d’expressié que resultarien més dificils d’adaptar en les condicions actuals. Es déna
rellevancia a fi de modernitzar-les i poder moure's del model i del marc en el qual s'interpretaven i
aixi poder abracar el “jo” actual (la identitat contemporania) i transmetre a les generacions més
joves que, com recorda Ehara (1980: 63); “mentre visquin en el present, amb ells viura la cultura
ainu”. S'observa com el fet d'interpretar musica no només suposa un acte artistic identitari siné
també és un acte sociopolitic poderds ja que, el fet de ser viu comporta ser supervivent de I'herencia
ainu. El fet d'estar reivindicant la propia indigeneitat a través de la reinterpretacié d'una tradicié
cultural, a l'arbitri del Govern, no és valid com a acte performatiu, aixi aquest s'alimenta d'orgull
étnic i no necessita I'aprovacié de cap organisme politic per ser dut a terme. Es gracies als
moviments culturals descrits durant I'article com es mostra I'antitesi entre donar veu i treure-la i
representar o deixar la representacié a carrec de la poblacié implicada. Una diferéncia tan clara que
significa I'empoderament o |'explotacio cultural d'una étnia en estat de vulnerabilitat.

Aixi, que els deparara el futur? La recerca mostra com, mitjancant I'increment de I'autorepresentacio,
la visibilitzacio de I'étnia eventualment causaria la seva normalitzacid dins del Japd. Tanmateix,
caldria analitzar fins a quin punt 'autorepresentacié podra provocar canvis dins la legislatura o si,
basant-nos en els moviments politics japonesos del passat, o en moviments de comunitats indigenes
internacionals, una aproximacié més assertiva seria més concloent per tal de recuperar els seus
drets. Finalment, s'haura de copsar com, per tal de poder construir una societat que concedeixi els
mateixos drets als seus ciutadans, és imprescindible acceptar la propia historia i esmenar el dany
causat, tot desmuntant la creenca i la perpetuacio del mite de la societat multiétnica japonesa com
a homogenia. Per a concloure, cal recordar com, per tal que aix0 pugui succeir, primer sera necessari
escoltar les veus oprimides i entendre que, seguint i honorant les paraules de Tekatte, I'avia ainu de
Kayano Shigeru; “tek eoirapnene” (o “no has d’oblidar mai aquesta historia”).
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