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Infroducciéon

Hoy en dia parece casi redundante asociar Estados
Unidos y la multiculturalidad. Se ha considerado, a lo
largo de su historia, un crisol en el que las diferentes
etnias y culturas conviven juntas bajo una misma
denominacién. El himno oficial alude a un pais solidario,
justo y equitativo, libre y unido, prometiendo una
realidad estable y pacifica entre las diferentes culturas
gue convergen en su territorio. No obstante, que esta
asociacién haya llegado a ocurrir ha sido y sigue siendo
el resultado de un proceso cadtico, reaccionario y
tumultuoso. Norteamérica, claro ejemplo de |Ia
modernidad cuando el resto del mundo estaba en
guerra, fue el lugar de destino para numerosas
cantidades de gente de todas partes del planeta; sin
embargo, estos origenes tan diversos conllevaron
diferencia de opiniones vy, desgraciadamente, a
conflictos cuyas bases estaban asentadas en un
rampante racismo.
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Aunque la historia de la modernidad no suele recogerlas, las didsporas son la consecuencia mas
notable de una globalizacién en crecimiento. Sin embargo, es de notar que su desarrollo no refleja
la misma historia que la de los anglosajones o los europeos en general. De hecho, lo que en un
contexto académico se estudia como “la modernidad” no puede aplicarse a aquellos que, en su
proceso de adaptacidn, se encontraron con rechazo, dificultades y, sobre todo, exclusiéon y un
consecuente “retraso” respecto al occidental. Representan, por ende, una historia alternativa,
subalterna, mayoritariamente relegada a estudios mdas concretos y profundos de la cultura
estadounidense. Es por esta misma razén que este estudio tiene como objetivo analizar East Goes
West (1937), una obra producto de los primeros atisbos de la didspora coreana en Estados Unidos,
y darle mayor visibilidad a las idiosincrasias que su historia pueda presentar frente al resto.
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La eleccidn de la obra no tiene mas motivacion que el hecho de que presenten una modernidad
alternativa. Younghill Kang es una figura practicamente abandonada en el curso de la historia.
Algunos consideran su obra algo problematica y exponen las razones por las que no se ha terminado
de recuperar sus escritos, como podemos observar en Sorensen (2016). Articulos sobre las
tendencias en la historia de la literatura de la didspora como el de Shirley Geok-lin Lim publicado en
Redefining American Literary History (1990) ni siquiera mencionan la obra, y recopilaciones como la
de Cooper (1980) solo ven notable su aportacion como primera novela en inglés de un escritor
coreano. Pero la naturaleza picaresca y etnografica de East Goes West, igual que la de la anterior
novela del autor, The Grass Roof —la cual no ha sido recuperada y sigue fuera de catalogo— constituye
una rica representacion de la realidad de una didspora coreana temprana, ain no establecida por
sus escasos habitantes, la cual, debido a la ocupacidon de Corea por parte de los japoneses,
permanece bajo la sombra de sus colonizadores hasta el final de la Segunda Guerra Mundial.

Ademas, también ofrece una visidn de los afos veinte y treinta en Nueva York y Boston, dejando
registradas las impresiones de un forastero ante la modernidad occidental que aiin no podia ocurrir
en su pais. Al hablarse de una experiencia como la de nuestro protagonista, Chungpa Han, en la
sociedad norteamericana de la época y la creacidn de un espacio intermedio se constituye, como ya
hemos dicho, una modernidad alternativa, o, como Sorensen (2016: 23) explica, “un intento de
explorar la ausencia de posibilidades para sujetos étnicos... momentos en los que proyectan

”

posibilidades que puedan desafiar las limitaciones de la modernidad y la modernizaciéon en [ellos]”".

En la seccidon que inaugura este estudio, procederemos a realizar una explicacién de ciertas teorias
cuyos conceptos nos servirdn de base en nuestro analisis. Partiremos de un cimiento centrado en las
nociones de discurso, propuesta por Foucault; Orientalismo, por Said, y su opuesto, el denominado
“Occidentalismo”, asi como lo exponen Madsen (2006) y Massad (2015) en sus respectivas
publicaciones. A raiz de esto llegaremos a los conceptos de hibridacién, ambivalencia y discurso
colonial tal y como los propone Bhabha (1983, 1984). Mas tarde, aplicaremos estas teorias en el
analisis de la tercera cultura que suponen las experiencias de los personajes de East Goes West,
pasando por puntos como su asimilacidn, aculturacién, las diferentes opiniones y sus diferentes
resultados.

Marco tedrico: Orientalismo, Occidentalismo,

discurso colonial y “tercer espacio”

Para comenzar, en este estudio haremos uso de algunos términos que, aunque en ocasiones se usen
indistintamente, presentan ciertas connotaciones que los diferencian los unos de los otros. En
primer lugar, entenderemos diaspora como “los diferentes grupos étnicos, religiosos o minoritarios
gue se han separado de su pais de origen y dispersado por el mundo... Este movimiento puede ser
forzado o voluntario” (Pooch, 2016: 47)2. Esta definicidn esta muy relacionada con los conceptos de
exilio e inmigracion, cuya descripcion de asemeja considerablemente a la de didspora, aunque
enfocada en el movimiento y no el producto final. Dentro de este mismo contexto, los “peregrinos”,

1 “... efforts to explore the absence of possibilities for ethnic subjects... moments in which they project potentialities
that might defy the constraints of modernity and modernization on ethnic subjects”. Todas las traducciones
presentadas en este trabajo han sido realizadas por la autora a menos que se indique lo contrario.

2 “... different ethnic, religious, or minority groups that have been separated from their home country and scattered
across the world... This movement can be forced or voluntary”.
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conocidos en inglés como “sojourners”, tienen como motivacion de su exilio o inmigracién la idea de
que es solamente un paso para conseguir un objetivo y luego regresar a sus paises de origen; en
ningun momento se plantean asentarse en el pais al que migran. Normalmente, estos tienen como
justificacién de su traslado la busqueda de oportunidades econémicas o académicas mds que una
guerra o cualquier desastre natural.

A pesar de vivir en un mundo practicamente globalizado por completo gracias a las redes sociales y
demds medios de comunicacién internacionales, aun podemos decir con certeza que nuestra
mentalidad no es la misma en todas las partes del mundo. En cada pais o territorio se ha establecido
una manera de pensar distinta, ciertos discursos normativos e ideologias modificadas para
adaptarse a la sociedad que los reproduce. Esto es a lo que Michel Foucault denomina regimenes de
verdad. En la publicacion Power/Knowledge (1980: 131), el autor argumenta que “cada sociedad
tiene un régimen de verdad, su ‘politica general’ de verdades; esto es, el tipo de discurso que acepta
y hace funcionar como verdadero”3. No obstante, esto no se mantiene por si solo, sino que trabaja
a través de mecanismos y a raiz de relaciones ya existentes. La que hay entre Oriente y Occidente es,
escribe Said, “una relacion de poder, o dominacion, de varios grados de una hegemonia compleja”
(2003: 5)%.

Cuando surgié en Estados Unidos una “necesidad” de controlar la inmigracién de clase obrera
procedente de China a finales del siglo XIX, la idea detras de esto era proteger la economia y
democracia norteamericanas, catalogando a los trabajadores de origen chino como una amenaza
para los estadounidenses blancos, su economia y su seguridad. Esto dio lugar a la Ley de Exclusion
China de 1882, una ley que marcd la primera vez que se discriminaba y restringia el acceso al pais en
base a la raza del recién llegado (Lee, 2002). Se construyd una ideologia que rechazaba
completamente al chino; pronto, esto se extenderia a los japoneses y, por ende, a cualquier persona
que proviniera del este de Asia, incluyendo el pequefio y subyugado pais de Corea. Ademas, aunque
al principio solamente se excluyera a los obreros, mas tarde también englobaria a cualquier persona
y oficio; estudiantes y profesores, diplomaticos, mercaderes, etc., que se habian visto privilegiados
por el sesgo clasista de la ley ya no tendrian acceso libre al pais. Todo esto culminé en la aprobacion
de la Ley de Johnson-Reed, también conocida como la ley de inmigracién de 1924, que centraba los
criterios de discriminacidn en los origenes nacionales.

Lo que caracteriza tanto la llegada de esta ley como la extension a otros asiaticos es, sobre todo, los
discursos que se generaron a raiz de ese resentimiento por parte de los estadounidenses de raza
blanca. Segun Foucault, “[la verdad] esta sujeta a instigacidon econdmica y politica ... [y] se produce
y transmite bajo el control, dominante si no exclusivo, de unos pocos aparatos politicos y
econdmicos (universidad, ejército, publicaciones, medios)” (1980: 131-132)°. Las publicaciones de
la época, tal y como demuestra el estudio realizado por Erika Lee (2002), crearon una ‘verdad’ en la
gue el asiatico representaba un desafio, un ser desconocido, una criatura incapaz de cambiar sus
costumbres y asimilarse, un ser solamente “medio civilizado que viene de Asia”®. Los jueces y

3 “Each society has its régime of truth, its ‘general politics’ of truth: that is, the types of discourse which it accepts and
makes function as true”.

4 “The relationship between Occident and Orient is a relationship of power, of domination, of varying degrees of a
complex hegemony”.

5 “...itis subject to constant economic and political incitement... it is produced and transmitted under the control,
dominant if not exclusive, of a few great political and economic apparatuses (university, army, writing, media)”.

6 “... half-civilized subject from Asia”.
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politicos del momento intentaron proteger su nacién de lo que ellos consideraban una amenaza,
creando a través de sus publicaciones una narrativa en la que la presencia asidtica en Estados Unidos
podia acabar con su nacion exclusivamente anglosajona y europea. Esta idea llegé a ser transmitida
incluso por el Tribunal Supremo, que los describia como hordas intimidantes (Lee, 2002).

La aparicion de esta nueva narrativa dio lugar a lo que hoy en dia se conoce como el Peligro o Terror
Amarillo, cuya definicion es, en suma, aquellas acusaciones que hemos descrito anteriormente. Esta
“verdad” establecida por las autoridades se puede describir como “una institucionalizaciéon de
[prejuicio social], en esencia, la colocacion de los asiaticos y asiatico-americanos como miembros de
un Unico grupo conceptual o una categoria abstracta hacia la que hay una actitud colectiva y
compartida” (Lyman, 2000: 687)’. En definitiva, es una identificacién de un individuo con un
concepto o una idea que se detesta y proyectar este sentimiento en dicho individuo. No es un
fendmeno nuevo, por supuesto: este antagonismo entre Oriente y Occidente lleva ocurriendo desde
incluso antes de la Edad Media. Sin embargo, se exacerba segun las circunstancias; el final del siglo
XIX en Estados Unidos y la aparicién de una sociedad cuya multiculturalidad era mas y mas
prominente amenazaban con destronar la idea de una “americanidad” ideal, asociada a una Unica
etnia y raza.

Otra consecuencia del antagonismo entre Este y Oeste es el Orientalismo. La conocida propuesta de
Edward W. Said lo define como “un pensamiento basado en una distincién ontoldgica vy
epistemoldgica entre ‘el Oriente’ y (la mayor parte del tiempo), ‘Occidente’” (2003: 2)® y “la
institucidn corporativa que trata el Oriente —creando afirmaciones sobre él, autorizando puntos de
vista, describiéndolo, ensefidandolo, asentandolo, dominandolo” (3)°. Es, en resumen, una
representacion occidental de un Oriente que puede englobar tanto el Este asiatico como Oriente
Medio, Africa, o el Sudeste Asiatico. Ademds, este discurso asume la existencia de “dos entidades
gue coexisten en un estado de tension producido por lo que se cree que es una diferencia radical”
(45)"°. El discurso del ‘Peligro Amarillo’, considera Lyman (2000: 687), podria considerarse un
subgénero de esta idea, pues es, al fin y al cabo, parte de un discurso que se elaboré para ejercer un
control sobre los asiaticos que llegaban a las costas de Estados Unidos para trabajar. No obstante,
ademas de esto, el Orientalismo también tiene consecuencias mas alla del ambito de la inmigracion
o el entorno politico, pues afecta también a niveles menos publicos como las relaciones
interpersonales, las producciones artisticas, los estudios (el Orientalismo como disciplina
académica, describe Said), o incluso la idea que uno tiene de uno mismo.

El sentimiento de rechazo que se proyecta en un individuo especifico por asociacién da al grupo
contrario una sensacion de unién grupal para aquellas personas o instituciones que respaldan los
prejuicios, escribe Lyman (2000: 687). La construccion de este grupo es algo parecido a lo que
Kristeva y Lechte (1982) identifican como el proceso de abjection: un disgusto violento ante algo que
desafia el propio ser de quien lo sufre. El abject es aquello que provoca la insoportable aversion:

7 “... the institutionalization of that social process, i.e., as a positioning of Asians and Asian Americans as members of a
single conceptual group or abstract category toward whom there is a collective or shared attitude”.

8 “Orientalism is a style of thought based upon an ontological and epistemological distinction made between “the
Orient” and (most of the time) “the Occident””.

9 “... the corporate institution for dealing with the Orient —dealing with it by making statements about it, authorizing
views of it, describing it, by teaching it, settling it, ruling over it: in short, ... a Western style for dominating,
restructuring, and having authority over the Orient.”

10 “... entities that coexist in a state of tension produced by what is believed to be radical difference”.
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descrito como algo que “estd ahi, muy cerca, pero inasimilable. Solicita, molesta, provoca un deseo,
el cual, sin embargo, no se deja seducir” (Kristeva y Lechte, 1982: 125)". Para un estadounidense
blanco, esto es una persona de origen asiatico. Al verse como algo inasimilable, las diasporas que se
estaban estableciendo constituian un “otro” totalmente desconocido, implacable, totalmente
incapacitado de una asimilacién que los convirtiera en algo parecido a lo que conllevaba ser Ia
version correcta y americana de ellos mismos. De hecho, la inclusion de estos grupos en la sociedad
norteamericana dependia, incluso para los mas liberales, de esta asimilacién: “los asidticos tendrian
que ‘ganarse’ la legitimacion como compafieros ciudadanos actuando de formas consideradas
aceptables” segln los estandares de comportamiento normativo de la clase media caucasica (Hsu y
Wu, 2015: 55)™.

El Orientalismo representa una versién de Oriente que los occidentales podemos comprender y
asociar o distinguir de nuestra forma de ser; tomando prestadas las palabras del propio Said, es “una
red aceptada para filtrar el Oriente y hacerlo llegar a la conciencia occidental” (2003: 6)'. Mas para
construir y distinguir el oriental del occidental, debe existir una version estereotipada y generalizada
de ambos que permita una comparacién estable y duradera. De hecho, los propios conceptos de
Oriente y Occidente son construcciones imaginarias basadas en ideas que pueden o no
corresponderse con la realidad: “incluso la cultura que [se] denomina organica y viva —la de Europa—
es también una criatura siendo creada en el laboratorio y en la filologia” (Said, 2003: 146, énfasis en
la original)™. El propio autor sugiere la existencia de un Occidentalismo, una corriente que podria ser
paralela a la del Orientalismo si tuviera el apoyo institucional (tanto politico como econdémico vy
académico) que el Orientalismo ha llegado a tener. Aunque Said no termina de considerarlo una
posibilidad, es probable e incluso necesaria su existencia, pues del mismo modo que el hombre
occidental construye su identidad identificando qué no es —oriental, sea cual sea su percepcion de
esto—, asi lo hace su contrario.

Por tanto, en su lectura de las obras de Said, Joseph Massad identifica la existencia de un
Occidentalismo. Reutilizando las palabras del autor a partir del cual desarrolla su teoria, lo define
como

un pensamiento basado en la distincidn ontoldgica y epistemoldgica entre (la mayoria del tiempo)
“el Oriente” (pero a menudo todo aquel mundo que no se incluya en lo que se define o imagina
como el “Occidente”) y el “Occidente;” es un “estilo occidental de dominar” el mundo conocible,
incluyendo Oriente y Occidente (Massad, 2015: 87, énfasis en original)."

De este modo, coloca como sujeto principal al oriental y le da una vuelta completa a la hegemonia
gue, como Said argumenta, sustenta el discurso orientalista. Viendo la divisién de estos territorios

11 “It is there, very close, but unassimilable. It solicits, disturbs, fascinates desire, which, nevertheless, does not let
itself be seduced”.

12 “Asians would need to ‘earn’ legitimation as fellow citizens by performing in ways deemed acceptable by the state
and other powerful actors”.

13 “... an accepted grid for filtering through the Orient into Western consciousness”.

14 “... even the culture he calls organic and alive —Europe’s— is also a creature being created in the laboratory and by
philology”.

15 “... a style of thought based upon an ontological and epistemological distinction made between (most of the time)
“the Orient” (but often the entire world that lies outside what is defined or imagined as the “Occident”) and the
“Occident;” it is a “Western style of dominating” the entire knowable world, including the Orient and the
Occident”.
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desde el punto de vista de, por ejemplo, un asiatico, la identidad se construira situando al occidental
como el “otro”. Si en el Orientalismo se situa al oriental como “no solo diferente de la cultura
occidental [sino] una inversidon de esta” (Weir, 2019: 211), asi ocurrird en el Occidentalismo
respecto a su correspondiente “otro”. Es por esto por lo que en un estudio como el que estamos
realizando, basado en obras escritas desde la perspectiva de miembros de un colectivo minoritario
y oprimido, aplicaremos el concepto de Occidentalismo tal y como lo describen Massan (como vya
hemos explicado) y Madsen (2006: 344): “la manera en la que las sociedades no occidentales se
imaginan a si mismas en oposicion a las imagenes que Occidente tiene de si mismo”".

No obstante, de situarnos en el papel de un inmigrante que acaba de llegar a Estados Unidos e
intenta hacerse un hueco dentro de la sociedad moderna a través de la asimilacién, surgirian
preguntas como: é¢qué soy yo, si el ‘yo’ implica una fusion entre dos polos opuestos? éSoy oriental,
mezcldndome con gente que no se parece a mi? ¢0 soy occidental, aun habiéndome criado con las
costumbres, la lengua y la cultura de un pais al que ya no tengo acceso? La busqueda de una
respuesta a estas preguntas ha motivado el campo de estudio de la hibridez y lo que Hwang (2017)
denomina una “existencia con guion”®, referido al guidon que une —y separa— las identidades duales
de las comunidades migrantes: chino-americano, coreano-americano, o, en términos mas generales,
asiatico-americano.

Es notable la contribucién de Homi K. Bhabha en este dambito. El Orientalismo podria considerarse
un ejemplo del discurso colonial, a través del cual se justificaban las invasiones y anexiones a los
imperios al describir a los sujetos como inferiores a las fuerzas colonizadoras: “crea al colonizado
como una realidad fija que es a la vez un “otro” y una entidad completamente estudiable y visible”
(Bhabha, 1983: 23)". Debido a este fendmeno en el que los colonizados habitaban territorios
biculturales, la configuracién de su identidad tenia lugar de una manera dual; es decir, se
identificaban con su etnia, pero a la vez debian navegar esos discursos que se les imponia y situarse
frente a ellos, ya sea de manera afirmativa o negativa. Ademas, la relacién entre colonizado y
colonizador es interdependiente: se influyen el uno al otro, transformando ambas de sus
identidades culturales en el proceso (Pooch, 2016: 44).

A pesar de que el contexto en el que nos centraremos en este estudio no sea totalmente colonial,
los conceptos que Bhabha propone nos son muy utiles para entender la ambigliedad que sucede
cuando un colonizado, o, en este caso, el oprimido, mantiene una relacion de influencia mutua con
el colonizador o ente dominante. El autor argumenta que existe una ambivalencia dentro del
discurso colonial que incorpora tanto la imitacidn, “una diferencia que es casi nada pero no
exactamente”, como la amenaza, “una diferencia que es casi total pero no del todo” (1984: 132)%°,
y “observador se convierte en observado” (129)?' al situarse el occidental como objeto de estudio
por parte de los orientales. La amenaza es un desafio al esencialismo que impregna las teorias
coloniales; discute la diferencia entre unos y otros y desmonta la dicotomia. Bhabha considera que

16 “That it was not just different from Western culture —it was actually an inversion of it”.

17 “... the ways in which non-Western societies imagine themselves in opposition to Western self-images”.

18 “Hyphenated existence”.

19 “... produces the colonised as a fixed reality which is at once an ‘other’ and yet entirely knowable and visible”.

20 “... a difference that is almost nothing but not quite”; “a difference that is almost total but not quite”.

21 “... the observer becomes the observed”.



http://www.asiademica.com/

uno de los resultados de la mimetizacidon o imitacién es lo que Soguk denomina un “Oriental
Orientalizado”, descrito como “un sujeto no occidental que se moldea a si mismo siguiendo la
imagen de Occidente, sus experiencias, disefios y expectativas” (1993: 363)??, desligandose asi de su
origen oriental, aunque sin lograr encajar por completo en la sociedad occidental, la cual siempre lo
considerara un “otro”.

No obstante, también puede dar lugar a personas que son vehiculos entre una cultura y otra,
creando asi lo que Zhang (2015) denomina un “tercer espacio” o una “tercera cultura” en la que se
integran ambos lados de |la dicotomia. En una didspora situada en un pais como Estados Unidos, en
el que la asimilacion se considera la meta mds adecuada para un inmigrante, lo mas comun es la
creacién de esta tercera cultura. Zhang argumenta que esta “desarrolla sus propias tradiciones y
rasgos culturales, los cuales, a su vez, se expresan a través de nuevas sefiales que refuerzan la nueva
identidad del grupo” (2015: 468)?3. En la creacidon de un nuevo folklore, es la decisién de los
practicantes la que determina qué se mantiene y qué se descarta (467); esto varia segun sus
experiencias y los valores que adoptan en el proceso. La imitacidén y, por tanto, el proceso de
asimilacidn, hacen que en un individuo surja una nueva identidad hibrida, en la cual las diferencias
coexisten y conviven de manera equitativa, no dejandose llevar por la jerarquia que un discurso
colonial supone. Este tercer espacio que surge, hibrido, da lugar a una expresion con “doble
conciencia” (Park, 1999: 158)%* o0 a doble voz. Esto ultimo lo propone Bakhtin para el andlisis de las
obras como las novelas, en las que aparecen multiples personajes expresando opiniones distintas
(Easthope, 1998: 146), y asi lo veremos en el andlisis de East Goes West: la integracion de los
personajes no es mas que la creacion de un nuevo espacio en el que conviven experiencias
antitéticas entre si.

Modernismos alternativos y modernismos etnogrdficos

... podemos entender mejor la persistencia y la durabilidad de sistemas hegemaénicos saturados
como la cultura cuando nos damos cuenta de que las limitaciones internas impuestas a los
escritores y pensadores eran productivas, no unilateralmente inhibidoras (Said, 2003: 14, énfasis
en original).?®

Autores como Elaine H. Kim (1984) y Sorensen (2016) llaman la atenciéon a un aspecto muy
importante de la recepcién de las obras de autores de origen asiatico: el propio término “asiatico”
engloba cualquier nacionalidad del lejano Oriente y, como consecuencia, las diferentes historias de
cada una de ellas se recogen bajo un mismo umbral, sin discriminar correctamente su procedencia.
Kim destaca que esto es un efecto del Orientalismo, pues los “romances raciales” son caracteristicos
de la colonizacidon en Asia —por ende, también del discurso colonial, como apuntaba Bhabha—, y esto
se extiende a los propios colonizados, a los que no se les ha permitido una identidad distintiva (Kim,

22 “S/he is the non-Western subject who makes her/himself largely in the image of the West, its experiences, designs,
and its expectations”.

23 “A third culture develops its own tradition and cultural traits, which, in turn, are expressed through new markers to
reinforce the group’s new identity”.

24 “Double consciousness”.

25 “... we can better understand the persistence and the durability of saturating hegemonic systems like culture when
we realize that their internal constraints upon writers and thinkers were productive, not unilaterally inhibiting”.
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1984: 89). Es por esto por lo que, apunta la autora, la “América asiatica” es una construccién del
racismo por parte de los de origen europeo o anglosajén, y la agrupacién de todas las
nacionalidades conlleva que sea posible amenazar a una persona de origen chino debido a tensiones
entre el gobierno estadounidense y Japdn (89). Sorensen, por su parte, lleva esto al terreno de la
literatura: al explicar la recepcion de la primera novela de Younghill Kang (quien es coreano),
menciona que se considerd realizar una adaptacion filmica de esta porque se estaba mostrando “un
interés considerable hacia las historias chinas” (Alvord, en Sorensen, 2016: 39)%.

Es precisamente esta invisibilidad la razéon por la que, a lo largo de la historia de la literatura, se ha
asociado a los grupos minoritarios con la escritura autobiografica y, sobre todo, etnografica. Ademas
de las autoras mencionadas, también lo comentan Amy Ling y Shirley Geok-lin Lim en sus respectivos
estudios de las producciones de la didspora china y la asidtica en general en Estados Unidos: la
tendencia es presentar y justificar ante el mundo occidental las costumbres de sus culturas. No
obstante, a pesar de que se pueda identificar una cierta tendencia hacia el exotismo y estereotipo,
Elaine Kim entiende esta constante publicacion de novelas etnogréficas como “reclamar
Norteamérica para los asiatico-americanos”, que no implica “desaparecer como gotas de agua en el
océano de la Norteamérica blanca”, sino “inventar una nueva identidad, definirse a si mismos de
acuerdo con la verdad y no una fantasia racial” (1984: 88)¥. De ahi que podamos entender la obra
gue analizamos como etnografica, pero con un motivo superior: deshacer los mitos, reescribir y
contar su propia historia, marcar una diferencia y desafiar los discursos coloniales que se les ha
impuesto.

No obstante, es importante mencionar que esta asociacién también ha afectado la recepcién de
obras no autobiograficas. El prejuicio de que un autor étnico no hard otra cosa que hablar de su etnia
y su identidad es algo que impregna los estudios criticos y literarios. Esta asuncién afecta a East Goes
West, una obra que mezcla ficcidén y biografia y cuyos multiples mensajes se ven reducidos si se
estudia solamente desde esta posicion. Es especialmente relevante el hecho de que a Kang se le
haya excluido del canon modernista norteamericano. Si entendemos “modernismo” como “el
espacio simbdlico en el que aquello que cuenta como modernidad, lo que es, y para quién es, se
disputa, debate y reevalta” (Flatley, en Sorensen, 2016: 7)?8, Kang nos ofrece una visidén exacta de la
division mundial entre quién es moderno y quién no lo es, negocia qué significa exactamente
“modernizarse” y navega a través de los discursos orientalistas para desmontarlos. Relacionado con
esto estd, entonces, el concepto de modernismo etnografico que propone Sorensen (2016):
negociando con elementos de la cultura dominante, pero sin llegar a ser legibles como parte de una
formacion cultural conjunta, los autores de esta corriente comparten la idea de que el arte debe
tener una funcion. La diferencia se sitla, ademas de la tematica y el nivel de innovacidn, en que
estos autores son notablemente menos optimistas respecto al alcance de su obra.

26 “There is considerable interest being shown at present in Chinese stories”.

27 “The most recurrent theme in our writing is what | call claiming America for Asian Americans. That does not mean
disappearing like raindrops in the ocean of white America, fighting to become “normal”, losing ourselves in the
process. It means inventing a new identity, defining ourselves according to the truth instead of a racial fantasy”.

28 “The symbolic space in which what counts as modernity, what modernity is, and for whom, is contested, debated,
reevaluated”.
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East Goes West (1937) de Younghill Kang:

contexto cultural y de publicacion

Aunque Corea del Sur sea hoy en dia una potencia econdmica y cultural emergente, esto es un
fendmeno inesperado y, en su totalidad, el resultado de un incesable esfuerzo por recuperar un pais
cuya historia esta plagada de invasiones, amenazas, crisis y guerras. Si una persona de nuestros dias
hablara con Younghill Kang sobre la supervivencia y el florecimiento de dicha nacién, es muy
probable que éste creyera que se trata de una mentira. A principios del siglo XX, Japén hizo de Corea
—en aquel momento aun unificada— una colonia de su creciente imperio. Toyokichi lyenaga, doctor
y profesor de Ciencias Politicas en la Universidad de Chicago, enumeré las razones detras de la
anexién de Corea:

(1) asegurar la propia seguridad nacional [de Japdn]; (2) asegurar una paz duradera en el lejano
Oriente al eliminar una de las mas fructiferas fuentes de disturbios; (3) fomentar el bienestar y
la prosperidad de los coreanos; (4) deshacerse de las desventajas, administrativas y financieras,
de un sistema dual de gobierno...; (5) consolidar los intereses idénticos de Japdn y Corea en el
lejano Oriente a través de la amalgamacién de dos pueblos cuya similitud en raza y tradicion
hace que dicha tarea sea posible (1912: 201).%°

No obstante, la principal era acallar y reprimir lo que en 1897 pasé a ser el imperio de Corea y
mantenerse seguro como potencia imperial. Por tanto, la paz y la amalgamacion que lyenaga
promulgaba en su ensayo no se convirtid en una realidad; ocurrié lo contrario, pues el pueblo
coreano se vio sometido a una dura y opresiva colonizacidn. Ademas, los japoneses, los cuales
habian adoptado una nocién occidental de nacionalismo y hegemonia (Kim, 2017: 258),
promovieron una visidn orientalista de los coreanos, llegando a impulsar en el ambito artistico el
concepto de han3° como una caracteristica intrinseca de los coreanos que los hacia completamente
distintos a ellos, negando la alusion de lyenaga a la similitud racial y pasado cultural. Con técnicas
como esta se justifico la subyugacion, se re-orientalizd a los coreanos y se colocé Japén como una
potencia mas occidental y, por tanto, superior a la oriental.

En un ambiente asi crecié Chungpa Han, el protagonista de The Grass Roof (1931) y su secuela, East
Goes West (1937). Como novelas semiautobiograficas con elementos ficcionales, Younghill Kang
refleja indirectamente su historia a través del personaje, comenzando por una descripcion casi
etnografica de la colonizacion de Corea y su participacién en el movimiento independentista
coreano de 1919 en The Grass Roof y partiendo a Nueva York en las primeras paginas de la segunda
novela. En la época en la que Kang escribe, la didspora coreana apenas estd asentada: habria que
esperar a la segunda mitad de siglo para ver un crecimiento considerable después del que pais

29 “(1) to insure her own national safety; (2) to assure enduring peace in the Far East by eliminating one of the most
fruitful sources of disturbance; (3) to promote the welfare and prosperity of the Koreans; (4) to do away with the
disadvantages, administrative and financial, of a dual system of government...; (5) to consolidate the identical
interests of Japan and Korea in the Far East by the amalgamation of two peoples whose similarity in race and past
culture makes such a task possible”.

30 Definicion de han, propuesta por Sandra So Hee Chi Kim, 2017: “uniquely Korean collective feeling of unresolved
resentment, pain, grief, and anger” [Sentimiento colectivo no resuelto, Unicamente coreano, de resentimiento,
dolor, luto y rabia]. Para mas informacion sobre el fenédmeno del han y sus repercusiones coloniales y
poscoloniales, ver Kim, S. (2017). Korean “Han” and the Postcolonial Afterlives of “The Beauty of Sorrow”. Korean
Studies, 41. 253-279. Para mas informacion sobre la subyugacion del pueblo coreano a través de las instituciones
académicas japonesas, ver Kwon, N. (2015). Intimate Empire. Duke University Press.
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obtuviera su independencia en 1945, ocurriese la guerra de Corea (1950-1953), estallase la Guerra
Fria y se promulgara la Ley de Inmigracidn y Nacionalidad de 1965. Ademas, la llegada de Chungpa
Han a Nueva York ocurre justamente antes de que se aprobara la ley de inmigracién de 1924; por
ende, el desarrollo de la didspora asiatico-americana se veria ain mas dificultado. Sin embargo, esto
no significa que no existiera una comunidad coreana en los Estados Unidos de la época; de hecho,
East Goes West constituye una representacion del panorama multicultural que componia —y
compone-— la ciudad. Asimismo, como bien indica Jeon (2015: 124), la obra también es una prueba
de las primeras relaciones transnacionales y transculturales entre Corea y el mundo exterior, pues
Corea empezaba a abrirse a finales de siglo.

Como ya hemos mencionado, Kang situa la llegada de Chungpa a principios de la segunda década
del siglo XX. Aun no se habia puesto en vigor la ley que excluiria de manera global; por tanto,
estudiantes y profesores, entre otras profesiones, tenian permitida la entrada a Estados Unidos.
Chungpa es un muchacho talentoso y estudioso: conoce toda la literatura clasica china, recita sus
poemas de memoria, y ademas busca expandir su conocimiento de Occidente, empezando por la
literatura inglesa. Le caracteriza su pasién por Shakespeare y su constante alusién a poetas
romanticos. Sin embargo, la represidn japonesa inhibe sus intentos de obtener mayor conocimiento
sobre Occidente en Seul. Por tanto, su exilio a Nueva York en busca de una educacion superior es
ciertamente voluntario, pero a su vez también es forzoso: la evolucién ancestral de Chungpa que,
segun él, compone una sola vida, se divide porque él debe marcharse de un pais que, “atrapado sin
esperanza por [una nacion] mas grande y en expansion, fue invitado a salir de la tierra” (East Goes
West 8)3'. El protagonista es, ante todo, un oriental exiliado de “Corea, reino que ya no existia”
(11)*2, y “una tierra baldia que no tenia calor, que estaba bajo un crepusculo infernal” (4).

El Occidentalismo de Chungpa Han

Le di una palmada a mi rodilla e hice el juramento de batallar y triunfar. La primera parte del
camino estaba completada. Al menos, la parte del espacio. Juré continuar. Si, incluso si me
llevaba una vida entera, debia conocer Occidente (EGW 7).34

Como vemos en esta cita, el objetivo de Chungpa es conocer por completo lo que se entiende
comunmente por Occidente. Ya desde el principio, incluso antes de empezar a interactuar con la
sociedad occidental, se coloca en la posicion del otro, del extranjero, de aquel que llega como lienzo
en blanco para impregnarse de todas las impresiones que pueda de un mundo que no conoce. Sin
embargo, la labor que Chungpa lleva a cabo se ve marcada por el hecho de que la narracion de East
Goes West sea desde una perspectiva de futuro: oscila entre el Orientalismo y el Occidentalismo de
manera que la narrativa queda equilibrada, realizando una constante labor comparatista digna de la
posicion en la que se encuentra al finalizar su historia, esto es, como una especie de autoridad
Orientalista en el mundo académico norteamericano.

31 “... hopelessly trapped by a larger, expanding [nation], was called to get off the earth.” East Goes West (Estados
Unidos: Penguin Books, 1937/2019). En adelante citado entre paréntesis como EGW.

32 “Korea, kingdom that was no more”.

33 “... a wasteland that had no warmth, that was under an infernal twilight... An ancient planet, a spiritual planet that
had been my father’s home”.

34 “| clapped my knee and swore the oath of battle and of triumph. The first part of a wide journey was accomplished.
At least that part in space. | swore to keep on. Yes, if it took a lifetime, | must get to know the West”.
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De hecho, Chungpa refleja la actitud del propio Kang, quien, en 1954, escribié: “Previ una gran
fertilizacion cruzada de ciencia y arte. Me creia... un intermediario cultural” (en Lee, 1997: 381)3%°.
Precisamente el estudio de East Goes West recién citado es uno que realiza la conexion entre el
personaje histdrico vy el ficticio, pues Lee (1997: 364) describe a Chungpa como un alter ego cuyo
“reino de poeta,... es esencialmente uno de expectativas”3®, impregnado con la posibilidad de la
mediacion cultural, asi como lo estaba el de Younghill Kang. De hecho, ya inaugura su llegada a
Nueva York haciendo uso de una leyenda coreana de un humorista para explicar una expresion
coreana que ha utilizado, “salir de la barca”: al coincidir la palabra “barca” y “nacer”, el personaje
consigue cruzar un rio gratis con un juego de palabras, diciendo “No cobrarias a tu hermano, ¢no?
Los dos vinimos de la misma barca” (EGW 5)*. Con esta explicacién, Chungpa también aprovecha
para establecer su ruego: navegar entre los blancos, sin dinero, con la esperanza de que lo traten
como un humano mas y le den las mismas oportunidades.

Por tanto, la novela esta construida alrededor de un sujeto que intenta desmentir y dar visibilidad a
las idiosincrasias de una cultura amenazada, pero también un sujeto que navega un mundo
desconocido al que debe adaptarse. No obstante, comete uno de los errores por se ha criticado la
actitud de los orientalistas tradicionales: Chungpa da la impresion de encajar en un papel de
observador mas que de participante en su propia historia. En este ambito, las impresiones vy
opiniones que expone son una recopilacion de las experiencias de multiples individuos, no
solamente las suyas, y, por tanto, las descripciones pueden o no corresponderse con la realidad de
lo ocurrido. La novela esta marcada por el constante vaivén entre su posicion como descriptor y
descubridor de un mundo occidental y su posicién como oriental que se dirige a un publico
angloparlante, el cual conoce dicho mundo, pero no Corea o tan siquiera Asia mas alla de los
discursos que se promueven en su zona. En consecuencia, Kang acaba con una obra “de tono ni
totalmente coreano ni totalmente occidental” (Cooper, 1980: 102)38. Es, en cambio, una mezcla de
una labor etnografica con un tono metafisico y reflexivo, incorporando tanto descripciones como
divagaciones personales que le dan un matiz mas experimental a la obra.

Un aspecto que distingue a Chungpa de otros protagonistas es la manera en que se acerca a la
sociedad occidental: a través de la literatura. Cuando llega a Nueva York, su maleta incluye apenas
ropa, pero lleva bastantes libros de Shakespeare; en sus primeras interacciones, intenta establecer
conversacion haciendo referencia al poema “MacFlecknoe” de John Dryden, “un poema inglés que
habia aprendido en Corea” (EGW 15)*° que ningun participe de la escena reconoce o quiere
escuchar. Esto no solo plantea cuestiones sobre la revision del canon literario, que también, sino que
constituye los primeros atisbos de una intertextualidad hibrida que impregnara el resto de la obra.
Sorensen (2016: 41) observa que en The Grass Roof, “la narrativa interna del protagonista va de su
propia poesia a los clasicos chinos y el verso coreano e inglés contemporaneo”#°. En East Goes West,
este fendmeno es aln mas prevalente y, ademas, esta marcado por el exilio de Chungpa, que lo hace

35 “I foresaw great cross-fertilization of science and art. | thought of myself... as a cultural go-between”.
36 “This realm of the poet... is essentially one of expectation”.

37 “You wouldn’t charge your brother, would you? We both came from the same boat”.

38 “Neither totally Korean nor totally Western in tone”.

39 “An English poem which I had learned in Korea”.

40 “... the protagonist’s internal narrative often jumps between his own poetry, the Chinese classics, and contemporary
Korean and English verse”.
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guerer separarse de su formacion en los clasicos para aprender mds sobre la literatura y la cultura
estadounidense. No obstante, es incapaz de hacerlo por completo y, por tanto, la novela ofrece una
red de referencias a las literaturas china, coreana e inglesa de manera casi equilibrada, reflejando
este constante vaivén entre la visidn oriental y occidental.

Un caso llamativo de la intertextualidad ocurre cuando conoce a To Wan Kim —una figura importante
qgue desarrollaremos mas tarde—, pues pasan horas hablando sobre poesia cldsica china y, sin
embargo, cuando este muere, Chungpa introduce un paralelismo entre Kim y Byron, citando
mondlogo de Manfred de este Ultimo y denominando a su amigo “el exiliado coreano romantico”
(EGW 356)*. Citas de autores ingleses y americanos como Shelley, Shakespeare, T. S. Eliot,
Swinburne, Tennyson, Milton, etc., intercaladas por otras de Han Yu, Lu Hsun, Li Tai Po, o referencias
a Sueiio en el pabellon rojo, crean un paradigma de intertextualidad internacional que, como explica
Sorensen, “dramatiza la mediacion que separa al exiliado de su perdido pais de origen” y “une
multiples temporalidades y tradiciones literarias con la voz del hablante, haciendo del texto un nexo
extemporaneo” (2016: 41, 35)*2. En este caso, también sefiala el inicio de la creacién de una nueva
identidad hibrida en Chungpa: una donde su educacion formal en Corea, centrada en los clasicos, se
entremezcla con la occidental, donde predominan los autores candnicos ingleses vy
norteamericanos.

Por otro lado, la motivacién de Chungpa varia a lo largo de su historia. En The Grass Roof se explica
su ansia de tener mas y mas conocimiento de lo occidental; “Japdn ha conquistado Corea a través
de la ciencia occidental. Debemos retomar nuestra libertad con un conocimiento superior de esa
misma ciencia” (The Grass Roof, en Jeon, 2015: 128)*3. Su afan politico lo motiva a conocer aquellos
mismos discursos que Japon habia importado. Con esto, ademas de situarlo como un extranjero, el
exilio voluntario de Chungpa que aparece en East Goes West adquiere connotaciones politicas y lo
convierte esencialmente en un peregrino; como lo describe Jeon (2015: 128-129), es “un impulso
motivado por el deseo de obtener el capital cultural y politico que asocia con la educacién occidental
sin tener que rendirse ante las agresiones colonialistas para conseguirlo”4*. Ademas, incluso en
mitad del relato, Chungpa mantiene su creencia de que “todos los coreanos con ingresos regresaban
a su patria... a pesar de las dificultades que alli habia” (EGW 149). Sin embargo, el desarrollo del
personaje —e incluso el propio subtitulo de la obra, “La creacién de un yanqui oriental”**- deja
entrever que su motivacidn ya no es solo politica, sino que adquiere un nivel cultural y personal. Su
posicion como peregrino se ve amenazada al ser incapaz de volver a un pais tan en declive, debiendo
buscar una manera de integrarse y comenzar una nueva vida en otro pais. Para él, entonces, la mejor
opcién es intentar asimilarse.

41 “The romantic Korean exile”.

”, u

42 “Kang’s intertextuality dramatizes the mediation that separates the exile from the lost home country”; “... brings
together multiple temporalities and literary traditions with the voice of the speaker, making the text an untimely
nexus”.

43 “Japan has conquered Korea by Western science. We must regain our freedom by a superior knowledge of that
science”.

44 “a drive motivated by the desire for the cultural and political capital that he associates with Western learning
without having to capitulate to the colonialist aggressions in order to acquire it”.

45 El titulo completo de la obra es “East Goes West: the Making of an Oriental Yankee”, traducido como “Este se va a
Oeste: la creacion de un yanqui oriental”.
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La imitacién es la técnica que mas utiliza. Por ejemplo, a través de la literatura, aprende cémo
expresarse en inglés: los poemas de Tennyson, con versos que se convierten facilmente en prosa,
ayudan a Chungpa a conversar como si se tratasen de un manual de conversacién. Ademas, se ve
influido por la manera de escribir de autores sobre los que estudia; entre ellos, Thomas Babington
Macaulay y sus frases largas, en las que “el verbo principal siempre se estaba perdiendo o
enredando” (EGW 99)*. Por otro lado, especialmente en sus inaugurales impresiones e
interacciones en Nueva York, destaca una obsesién por convertirse en un buen neoyorquino,
llegando a tomar apuntes de sus primeras conversaciones o elegir un desayuno igual que el de un
ciudadano: “pedi salchichas y chucrut, no porque me gustaran sino porque el hombre que estaba a
mi lado se los estaba comiendo. Ya me estaba empezando a sentir en casa en Nueva York” (EGW
17)%. A raiz de este tipo de escenas, Chungpa siente que “alin no [era] un neoyorquino, pero
rapidamente [se] estaba convirtiendo en uno” (16)*%. Asimismo, es importante destacar la razén por
la que el protagonista decide ir a esta ciudad en concreto, y no otra: Nueva York representa el
paradigma de la modernidad, del cambio, del avance; es totalmente lo contrario a la Corea que deja
atrds, estancada en su tradicion y condenada a desaparecer por ello.

Como Oriental Orientalizado* que se “alimenta espiritualmente de Occidente” (Soguk, 1993:
363)°°, Chungpa vive en una categorizacion constante de sus experiencias vitales dentro de la
dicotomia de modernidad/tradicién, materialismo/espiritualismo, progreso/estancamiento, etc.
Chungpa ya determina desde un principio que sus experiencias van a estar divididas en un antes y
un después, una vida pasada y una vida nueva. “Entré una nueva vida, como un renacido” (EGW 4)>'.
Esta es una separacién provocada por su indignacién ante la incapacidad de no poder vencer a los
japoneses en su propio hogar: “lo que no podia soportar era pensar en la inutilidad, la futilidad del
martir o el erudito sofocado alli en mi hogar. Asi es como nacié el individualista” (8)%2. Aqui, Chungpa
se apropia de los conceptos con los que Occidente se define a si mismo dentro del discurso
orientalista. Como lo describe Soguk (1993: 375), un Oriental Orientalizado tiene un deseo tan
fuerte de incorporarse al discurso de “progreso” y “desarrollo” occidental que acaban en una
posicion imaginaria, en la que los nativos —aqui, los eruditos, los martires y demds— son
considerados sujetos dignos de ser orientalizados, al contrario que él.

Ademas, como bien observa Ning (1997: 59), “en paises orientales como China, India, Japdn, estar
modernizado simplemente significa estar occidentalizado. Completar una modernizaciéon de manera
global es... estar occidentalizado de manera global”>. Para Chungpa, romper con su pasado es

46 “... the head verb was always getting lost or tangled”.

47 “l ordered frankfurters and sauerkraut, not because | liked them, but because the man next to me was eating them.
Already | was beginning to feel at home in New York”.

48 “But | was not a New Yorker yet, though fast becoming one”.

49 De hecho, Kang introduce una idea similar en la novela, aunque lo denomina “Oriental Occidentalizado”: definido
como el hijo del siglo XIX, para una persona de este tipo una doble enajenacién es posible, haciendo que no se
identifique ni con los barbaros antiguos ni con la sociedad moderna sofisticada (EGW 125).

50 “... spiritually feeds on the West”.
51 “l entered a new life like one born again”.

52 “But what | could not bear was the thought of futility, the futility of the martyr, or the death-stifled scholar back
home. It was so that the individualist was born”.

53 “In such Oriental countries as China, India, and Japan, to be modernized simply means to be Westernized. ... to
realize modernization in an all-around way is... being Westernized in an all-around way”.

oz



http://www.asiademica.com/

comenzar una vida nueva en Occidente, donde encontrara las claves para acceder a una modernidad
gue no encontraria en Corea. Nueva York para él era “como un suefio sofado por la noche, nuevo,
nuevo sin arrepentimientos, imposiblemente nuevo... y aun asi ahi, con todo el orgullo arrogante de
un alegre materialismo” (EGW 6)** y “un rio caudaloso, cuya crecida esta cambiando todo el
tiempo... [donde] nada es inmutable excepto la ley de la mutacién” (11)%°. Esto supone un contrario
a la Corea que deja atras: ““No quiero ni suefios ni poesia, ni mucho menos tradicion, nunca la luna
llena’. Corea incluso en su catastréfico estado tenia esto” (6)°°.

La mas completa personificacion de este impetu es, no obstante, otro personaje: George Jum. Antes
de la busqueda de la hibridez, Chungpa admira a George porque este ha sido capaz, en cierta forma,
de dejar atras su cultura coreana y “adaptarse” por completo a la sociedad occidental. Sin embargo,
a pesar de la ciega admiracion que Chungpa tiene por su “modernizacién”, George es, en esencia,
una recopilacion de los clichés y estereotipos del mundo norteamericano. Habiendo accedido a
Estados Unidos como embajador del gobierno coreano en Washington D.C., George adopta una
actitud liberal, salvajada y vulgar: se convierte en un mujeriego, invierte su dinero en apuestas y se
dedica a presumir de sus pertenencias —personalidad que disgusta por completo a sus contactos
menos “modernizados” de la didspora. Su occidentalizacidon se construye a través de posesiones
materiales y el desuso de su idioma natal (incluso aun estando con Chungpa, habla en inglés): es
usar batas, afeitarse con cuchilla, tomar un desayuno americano tradicional, o tener dos cuadros
baratos de pintores norteamericanos como Maxfield Parrish.

George recoge la idea totalmente opuesta a la realidad coreana que conoce y la utiliza como modelo
para su modernizacién. El es, por tanto, una versién mas extrema del Oriental Orientalizado,
adoptando e imitando las costumbres norteamericanas tal y como se planteaba hacer el
protagonista. Por ejemplo, su actitud respecto a las mujeres y el matrimonio emerge de su rechazo
al modelo tradicional y mondgamo. Ademas, George apoya ciegamente el discurso orientalista de
gue Occidente es una civilizacién y Oriente es salvaje y primitivo: “... La civilizacidn es algo bueno.
Disfrutamos de coches con motor y bafieras. ¢Y a quién no le gustaria tener mas de una mujer?
Elegiria antes la civilizacién y mdas de una mujer que volver a la vida salvaje y casarme con una sola
mujer por el resto de mi vida” (EGW 36)*’. En otros momentos afirma: “Es una pena que los
coreanos cubran las piernas de las mujeres con un montén de ropa; incluso los japoneses son
superiores en ensefar las piernas femeninas. Incluso ellos tienen mucho que aprender de
Norteamérica” (51)°%, o “Escucha, Pak, tu no estds occidentalizado... No estas civilizado” (54)%°. Con
estos comentarios, George demuestra una actitud condescendiente y ofensiva respecto a la cultura
en la que él mismo se crio, lo cual despierta opiniones negativas en su propio circulo. Aunque su

54 “... like a dream dreamed overnight, new, remorselessly new, impossibly new... and yet there in all the arrogant
pride of rejoiced materialism”.

55 “... like a rushing river, the flood of which is changing all the time,... nothing is changeless but the law of change”.

56 ““I want neither dreams nor poetry, least of all tradition, never the full moon.” Korea even in her shattered state
had these”.

57 “But then civilization is a good thing. We enjoy motor cars and bathtubs. And who would not enjoy having more
than one wife? | would rather choose civilization and more than one woman than go back to wild life and marry
one woman for life”.

58 “It’s a pity that the Koreans cover up ladies’ legs with a heap of clothes; even the Japanese are superior in showing
the female legs. Even they have much to learn from America”.

59 “Look here, Pak, you are not Westernized... You are not civilized”.
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proceso de occidentalizacién tan extremo y tajante es un ideal para Chungpa en un principio, este
se alejard pronto de él al encontrar dificultades para desprenderse de su formacién e identidad
pasada.

El Orientalismo de Chungpa Han

En las obras de los ‘escritores de los oprimidos’, entre lineas, aqui y alla, en la semantica de los
juegos magicos entre ausencias y presencias,... silenciosamente, continda el trabajo de un
continuo efecto de poder que insiste en la estetizaciéon del sujeto no occidental (Soguk, 1993:
369).6°

Todo lo que compone el Occidentalismo de Chungpa se contrasta con una fuerte actitud orientalista
que impregna las descripciones de su Corea natal. Incluso si consideramos que el objetivo de Kang
era dar visibilidad a la situacion del pais, es importante mencionar lo que observa Soguk en la cita
gue inaugura la seccién: la estetizaciéon del sujeto no occidental empapa las descripciones que
Chungpa nos da sobre su etnia. En la mayoria de las ocasiones que se menciona Corea, se habla de
ella con un tono mistico, como si fuese un ente del pasado, un espiritu que sigue vivo dentro de
Chungpa y se niega a morir, un recuerdo de una infancia lejana a la que jamas se podra regresar: “un
planeta antiguo, un planeta espiritual que habia sido el hogar de mi padre” (EGW 4)8'. A la vez que
se idealiza y “estiliza”, Corea y su pueblo se convierten en el polo completamente opuesto a la
cultura occidental; se recurre constantemente a lo que Altman (2018: 11) denomina un Orientalismo
representacional, en el que se construye “una diferencia esencial entre Este y Oeste” y el Este es
siempre “mistico, antiguo, unificado, esotérico u oculto”®2. En este tipo de Orientalismo, la
diferencia esencial es una fusion entre la racial y religiosa, pues Oriente significaba en ambos
campos un contrario al racionalismo y materialismo occidental (Altman, 2018: 11).

La narrativa de East Goes West parte de esta diferencia esencial: el mero hecho de que Chungpa
viaje a Estados Unidos es la negativa a seguir identificdndose con el lado oriental de la dicotomia.
Sorensen (2016: 7) comenta que la fantasia de la novedad y el afan por romper con el pasado hacen
gue se cree una idea de dicho pasado como algo totalmente distinto, y aquellas regiones e
individuos alejados del centro de la modernidad —en este caso, el Nueva York de los afios veinte y
treinta— se malinterpretan como alejados no solo espacialmente sino temporalmente. Por tanto, en
este “alocronismo”, definido por Johannes Fabian como una organizacion de la diferencia cultural y
geografica en “una escala lineal y temporal de evolucién” (Sorensen, 2016: 7)%, se llega a una
conclusién en la que un sujeto no occidental es y siempre sera anticuado. Chungpa arranca la
justificacién de su exilio en aparente acuerdo con esta misma idea: “Hablando con el sesgo natural
de un asidtico, me parece equivocado decir, el tiempo pasa. El tiempo nunca pasa” (EGW 3)%. El,

60 “... in the works of the “writers of the downtrodden”, in between the lines, here and there, in the semantics of the
magical plays between absences and presences,... quietly, an ongoing power effect intent on the anesthetization of
the non-Western subject continues its work”.

61 “... an ancient planet, a spiritual planet that had been my father’s home”.

", u

62 “... constructing an essential difference between the East and West”; “... the East was always already mystical,
ancient, unified, esoteric, or occult”.

63 “a linear temporal scale of development”.

64 Speaking with an Asian’s natural bias, it seems to me it is wrong to say, time passes. Time never passes”.
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oriental, ha viajado en el tiempo y el espacio, porque ha llegado a aquella modernidad occidental
una que Corea alejada, colonizada y reacia a abrir sus puertas al mundo exterior no podria llegar a
ver: “Yo... he patinado por la gran pista del tiempo. Parece que he atravesado mucho tiempo, mas
que la mayoria de los hombres, aunque aun esté a principios de los treinta” (EGW 3)¢°.

Cuando Chungpa explica el origen de su decisidon de marcharse (esto es, cdmo llegé a internalizar los
discursos occidentales y a sentirse enajenado de su propia comunidad), coloca a Corea y a Occidente
en lados opuestos de la dicotomia. Define la parte oriental de su ser como “congénitamente
antimilitarista”, “paz agricultural”, “largos siglos de pacifica vida en familias unidas”, “buscar no el
bien del alma sino el bien de la sangre, el bien de la sangre de un feliz, decorosamente ramificado
arbol” (EGW 7)€, De este modo, sitlia a Corea dentro del marco que Altman (2018) mencionaba:
unificada, contemplativa, comunal. No obstante, Chungpa introduce un valor individualista que lo
separa de esto y lo acerca al polo occidental: “Cualquier pasién sincera habria sacudido demasiado
bruscamente el arbol familiar. Y yo habia hecho cosas mucho peores” (EGW 7)%. Estas “cosas mucho
peores” consisten en rechazar un matrimonio concertado: “Habia dicho... que yo debia elegir a la
mujer, sin ayuda de mis antepasados o los astrélogos o los espiritus de las montafias. Y esta rebelion
contra la naturaleza y la fatalidad la habia aprendido de Occidente” (8)%8. En suma, desde su
perspectiva enajenada, Corea estda demasiado estancada en sus creencias, supersticiones vy
costumbres como para dejar paso a la modernidad. Es tal su conviccién que, al entrar en una
habitacién con decoracién oriental como la del personaje orientalista Arthur Brown, describe Ia
sensacion como si “uno regresaba por un momento a ese ocioso y tranquilo mundo del ayer” (205,
énfasis nuestro)®°,

Llegar a Nueva York permite que Chungpa se mire en un espejo de cuerpo entero por primera vez
en toda su vida. Este momento provoca un momento de reflexidn en el que este recuerda lo que ha
leido en estudios antropoldgicos orientalistas y los discursos que se promovian en el Estados Unidos
de la época. “He leido que los coreanos somos una raza misteriosa desde el punto de vista de los
antropdlogos”, comienza Chungpa (EGW 12)7°. A raiz de esta afirmacion, enumera rasgos que lo
distinguen del ideario que circula en la antropologia occidental: su pelo es negro y liso, no marrén
oscuro y ondulado; su piel es cobriza, no de tonos rosados y marfil. Asimismo, hace comparaciones
también con los estereotipos impuestos a otras etnias: “Los coreanos somos mas animados y
temperamentales que los chinos, mas robustos y sélidos que los japoneses” (12)”". Al principio de
esta escena, Chungpa se situaba en el papel de un asiatico observandose a si mismo de acuerdo con
la perspectiva occidental; no obstante, finaliza con un Ultimo pensamiento que lo hace regresar a su
posicidn como ‘inevitablemente oriental’: “En mas de un sentido, me veia como un alienigena frente

65 “I... have skated upon the great time arena. | seem to have traversed much time, more than most men, although |
am still in the early thirties”.

”, u

66 “Congenitally militaristic”; “agricultural peace of Asia”; “long centuries of peaceful living in united households”; “of
seeking not the soul’s good, but the blood’s good, the blood’s good of a happy, decorously branching tree”.

67 “... any wholehearted passion would have shivered too brutally the family tree. And | had done far worse”.

68 “I had said... that | must choose the girl, unhelped by my forefathers or the astrologers or the mountain spirits. And
this rebellion against nature and fatality | had learned from the West”.

69 “One returned for the moment to that leisured tranquil world of yesterday”.

70 “I have read that the Koreans are a mysterious race, from the anthropologist’s viewpoint”.

71 “Koreans are more animated and hot-tempered than the Chinese, more robust and more solid than the Japanese”.

87
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a la Edad de la Maquinaria y Nueva York. Uno no podia ver desde fuera que yo habia perdido el
contacto con el rocio y las estrellas y los espiritus” (12)”2. De este modo, no solo se ve inevitable la
asociacién instantanea de su aspecto con la cultura de la que proviene, sino que ademas se refuerza
la dicotomia de materialismo/espiritualismo.

Otros comentarios que realiza a lo largo de la obra introducen un tono mas critico, sobre todo si se
trata de un momento de la narracién en la que Chungpa se encuentra mas desesperado. De nuevo
pinta la vida del oriental como “simple, razonable, sana y primitiva” cuando empieza a trabajar en
una granja de los alrededores de Boston. En esta ocasion, Chungpa equipara la vida en Asia con la
vida de un granjero estadounidense, tradicional y alejado de la modernidad. Al realizar esta
comparacién, Chungpa contrasta también la realidad de lo que él ha experimentado a lo largo de su
vida con los estereotipos que se divulgaban de los orientales en la época, dandose cuenta de las
incongruencias, contradicciones y poca relacién con la realidad que puede tener el discurso colonial
como el Orientalismo: “como personaje estereotipico, [el oriental] es o un bdrbaro cruel y bruto con
costumbres horribles y extravagantes, o un sutil y astuto caballero de sofisticaciones inescrutables”
(EGW 190)7%. A pesar de esta queja, Chungpa mantiene su creencia de que el oriental es alguien
alejado de la modernidad tanto espacial como temporalmente: “En realidad, es un nifio pequefio
con problemas, al menos en su encuentro con Oeste, al que se le introduce directamente desde su
cultura antigua y fuera de moda” (190)74. Sin embargo, no rechaza por completo su relacion con este
“nifio pequefio”, pues se ve reflejado en él: “De cualquier manera, yo —como oriental,
desconcertado ante el “conocimiento” occidental— estaba bien contento de estar en el campo otra
vez” (191)7.

El Orientalismo de Chungpa también se refleja en su aproximacién al amor. Sorensen (2016: 44)
observa que el deseo que los personajes sienten hacia las mujeres caucdsicas puede leerse como
una metdafora del deseo de obtener una asimilacién completa hasta el punto en que las mujeres
blancas los vean como un objeto de deseo sexual. Una idiosincrasia de la relacién con la mujer a la
gue ama, Trip, es el afan de convertirse en un sujeto de estudio para ella. Trip es un ideal de mujer
americana para el protagonista; como si se tratase de una tierra lejana de ensuefio, es descrita como
un ser mistico, bello e inalcanzable. Para conseguir atraerla, sin embargo, Chungpa quiere
convertirse en un producto orientalista: “La haria traducir poemas orientales, haria que se sintiera
interesada en eso. O posaria yo como “material”. Conseguiria que su mente trabajase conmigo”
(EGW 355)78. De esta manera, Han “empaqueta su historia como un compendio de convenciones
orientalistas” (Sorensen, 2016: 45)”7 y se convierte a si mismo en material de estudio.

72 “In more ways than one, | looked an alien to the Machine Age and New York. One could not tell from my outside
that | had lost touch with dew and stars and ghosts”.

73 “... as a stock character he is either a cruel and brutish heathen with horrid outlandish customs, or a subtle and
crafty gentleman of inscrutable sophistications”.

74 “In reality he is a troubled little child, at least in contact with the West, to which he is introduced straight from his
own antique and outmoded culture”.

75 “At any rate, | —as an Oriental, bewildered before Western “knowledge”— was well content now to be in the country
again”.

76 “I would make her translate Oriental poems, | would get her interested in that. Or | would pose as “material”. |
would get her mind working with me.”

77 “... packaging his story as a compendium of Orientalist conventions”.
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En definitiva, lo que Chungpa suele llevar a cabo es una “re-orientalizacion” de los coreanos, un
proceso definido por Lau como “el curioso caso en el que la posicion del poderoso es
simultaneamente la interna y la externa, donde el poder representativo puede ser simultdneamente
el yo y el otro” (2009: 572)78. Al llevar a cabo esta re-orientalizacion para la representacion de su
etnia ante una audiencia angloparlante, Chungpa logra situarse tanto el papel de hombre occidental
gue observa un pueblo del Oriente y lo documenta como en el de un oriental con autoridad para
hacer tal representacion. Lo que esto significa es un paso, no solo en su proceso de asimilacion, sino
en la creacion de una identidad hibrida que permitira una existencia pacifica —en cierto grado— en
una situacion extraordinaria como la suya.

ldealismo y realidad: creacion de una identidad hibrida

Esa es la meta con la que suefia este hombre, esa es la esperanza. Remando rapido mientras
suefia, este lugar en el que se encuentran el cielo y el mar le parece tan cercano... siempre a la
vista... ¢Pero se llegara algun dia a esa meta? éNo es él como Ulises? Cada éxito crea un nuevo
obstaculo... Nadie ha llegado al lugar donde el cielo se encuentra con el mar. Cuantos
encontramos en el mar, intentando llegar a donde el final termina... En algin punto del camino,
la nave naufraga, mientras que el viajero, incapaz de encontrar tan siquiera una roca a la que
agarrarse, se hunde en las profundidades del mar del olvido... ihacia una meta imposible y una
adversidad fatal! (EGW 203).7°

Lee (1997: 365) describe East Goes West como “el retrato de la fracturacion del idealismo de un
joven”®. Como ya hemos visto en secciones anteriores, Chungpa intentaba deshacerse de su
identidad coreana para poder absorber cuanto pudiera en su educacién occidental, empezando
desde cero. Sin embargo, incluso su aproximacidn a través de la literatura ya le hace experimentar
ciertas decepciones nada mas llegar. Como las novelas picarescas, Chungpa viaja de un lado para
otro —Nueva York, Boston, Nueva Escocia, por ejemplo—, viviendo en distintos ambientes —tanto
rurales como urbanos—, trabajando en numerosas posiciones —servicio doméstico, vendedor
ambulante o dependiente—, conociendo a personas tanto de la pequefia didspora coreana como de
otras minorias. En definitiva, East Goes West propone una imagen detallada del panorama
multicultural y variopinto de Estados Unidos, especialmente el coreano-americano, cuyos miembros
describe como “pajaros nostalgicos ... [que] pensaban que volvian a casa. Pero no existia esa casa”
(EGW 68)®'. Lo que tanta experiencia conlleva, sin embargo, es la desintegracion del suefio de
Chungpa de conocer Occidente y, por ende, de su adoracién por la civilizaciéon y los avances

78 “... the curious case in which the positionality of the powerful is simultaneously that of the insider and outsider,
where the representing power can be simultaneously self and other”.

79 “That is the goal that this man dreams of, that is the hope. Rowing on fast as he dreams, this meeting place of sky
and sea seems to him always so near... always it is in sight... But will that goal ever be reached? Is he not like
Ulysses? Each success makes some newer obstacle... No one has ever reached the place where the sky meets the
sea. How many we find on the sea, trying to get where the end ends... somewhere along the way, the ship is
wrecked, while the traveler, unable to find even a stone to cling to, sinks forever into the vast ocean of oblivion...
Towards a hopeless goal and fatal adversity!”

80 “... the portrait of a young man’s fracturing idealism”.

81 “... homesick birds ... They felt they were coming home. Yet there was no home”.
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estadounidenses: como lo explica Lee (1997: 371), “el proceso de americanizacién de Han es tanto
un proceso de marginalizacidon como una iniciacion en los rigores del materialismo”22,

La primera vez que se ducha en un hotel barato de Nueva York, cuyo cuarto de bafio le parece a
Chungpa “una maravilla de fontaneria y utilidad” (EGW 11)®, intenta lavarse su yo anterior,
deshacerse de su “coreanidad”. De manera metafdrica, una ducha completa en el “Nuevo Mundo”
podia limpiar su exterior y esto se reflejaria en el interior, “haciendo desaparecer la mugre del Viejo
Mundo que estaba muerto” (11)%*. Su tendencia inicial, por tanto, es una hibridez asimilacionista,
que “tiende hacia el centro, adopta el canon e imita la hegemonia” (Pieterse, en Pooch, 2016: 44)>,
A lo que Chungpa quiere llegar es a una aculturacién, una desintegracién cultural en la que su yo
anterior desaparece y la cultura hegemodnica se impone: ve las diferencias como mutuamente
excluyentes y no concibe una identidad en la que ambas puedan convivir. Sin embargo, realmente
es incapaz de aceptar esto por completo: ya nada mds el primer dia de su exilio se siente
atormentado por la inhabilidad de convertirse un lienzo en blanco. Se acuerda de poemas chinos en
contra de su voluntad, y las voces de sus ancestros resuenan en su mente, haciéndole recordar su
vida en Corea: “Pero mi antigua vida pasaba por mi cabeza como si no hubiera sido capaz de limpiar
mi interior en absoluto. Mis ojos parecian mirar hacia atras, no hacia delante” (EGW 12)2®. Incluso
su letra es “inequivocamente Oriental” (10)®” para él.

Las experiencias de las que forma parte llevan a Chungpa a oscilar constantemente entre una
sensacion de esperanza y una de terrible desesperacion. Elaine H. Kim argumenta que su posicidon
como parte de la élite educada e inmigrante aristocratico le impide comprender por qué la
discriminacién en Estados Unidos depende de la raza y no de la clase social (1984: 48-49), aunque
hay autores como Jeon (2015) y Walter Lew (2001) que proponen otras lecturas de Chungpa. No
obstante, de acuerdo con esta opinién de Elaine Kim, le cuesta entender esta falta de oportunidades
y le enfurece tener que adoptar una actitud décil y obediente, calmada y agradable, solo para tener
trabajos miserables que dificultan su incorporacién, participacion y éxito en la universidad. Anadido
a esto, su interaccion con orientalistas lleva nuestra atencién también a lo que Sorensen observa en
la novela: “aunque el deseo [de contacto intercultural] sea mutuo, solo uno de los participes debe
sufrir un desplazamiento fisico y cultural y vivir privacién econémica y emocional” (2016: 31)38, Es
por esto por lo que la meta de convertirse en un mediador intercultural se hace mas y mas dificil a
medida que se ve rechazado, obstaculizado y desmotivado.

Ademas, sufre inevitables encuentros racistas. Entre ellos estd la decepcidn de verse excluido por la
familia del sefior Lively, que lo incluye en todas sus actividades como uno mas de la familia hasta que
descubren que Chungpa es amigo de George Jum, mujeriego y fiestero, y ya no lo consideran “un

82 “... the process of Americanization for Han is both a process of marginalization and an initiation into the rigors of
materialism”.

83 “... a marvel of plumbing and utility”.
84 “l was washing off the dirts of the Old World that was dead”.
85 “... leans over towards the center, adopts canon and mimics hegemony”.

86 “But all my old life was passing through my brain as if | had not been able to wash out the inside at all. My eyes
seemed to turn back, not forward”.

87 “Unmistakably Oriental handwriting”.

88 “Although the desire may be mutual, only one party must undergo physical and cultural displacement and
experience economic and emotional privation”.
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buen chico cristiano” (EGW 144)8°, Aunque Chungpa intenta defender su comunidad y los coreanos
en general, la familia reniega de él por completo; al creer que Chungpa pueda pensar en casarse con
su hija, muestran su rechazo sin decoro: “no es sabio que un chico oriental salga con una chica
americana. Debe casarse con su propia especie, y ella debe casarse con la suya” (145)°°, regafia la
sefiora Lively. Su marido, mostrando incluso mayor hipocresia y dejando entrever la condicionalidad
de su inclusion, se dirige a Chungpa: “Te quiero tanto como si fueras mi propio hijo. Pero estas
cogiendo ideas equivocadas. No quiero verte casar con una chica americana. Tampoco querria ver a
Elsie [su hija] casarse con un oriental. Y toda la gente decente es asi” (146)°".

La experiencia que mas contribuye, con diferencia, a la transformacion de Chungpa en un “yanqui
oriental” es, no obstante, la aparicion de To Wan Kim. Es un momento totalmente decisivo puesto
gue, hasta entonces, el Unico modelo a seguir que habia tenido era el de George. Descrito como “un
hombre que iba a desafiar [su] vision complaciente de Norteamérica y la civilizacién de la que tanto
queria aprender” (EGW 148)%, Kim supone una ruptura con esta tendencia hacia una hibridez
asimilacionista. To Wan Kim es un coreano que se exilia alrededor de quince anos antes que Chungpa
y, ademas, el Unico personaje con el que habla en su idioma nativo en toda la novela. Su proceso de
asimilacion, sin embargo, se ve estancado por un constante pesimismo y estado de reflexién
profunda sobre ambos lados de la dicotomia Este/Oeste. Al hablar con él por primera vez, Chungpa
ve su mano como una “hecha para los agiles palillos coreanos y el pincel fino, una mano que nunca
llegard a estar completamente en casa en Occidente” (150)°3; a pesar de esto, Kim “da la impresion
de aquel que se ha remojado en las complejidades de la civilizacion occidental” (151)°4, creando un
aspecto antitético. Incluso su hogar es un lugar que simboliza un estado intermediario entre Oriente
y Occidente, con un porcentaje equilibrado de libros de ambos origenes ordenados en su estanteria
y decoracién que hace ver la habitacién como “aislada, exotica, irreal”, pero “con un indicio de la
artificialidad de Nueva York” (152)°. Sin embargo, como ya hemos mencionado, estd estancado: no
es capaz de aceptar ni el mundo oriental ni el occidental, el cual se niega también a aceptarlo a él.

To Wan Kim le abre muchas puertas a Chungpa a través de varios ambitos. El principal es su arte:
aunque es conocido, Kim pinta con un estilo esencialmente oriental, poco o nada influido por las
tendencias occidentales y los circulos por los que se mueve. Segun Chungpa, la mente
“modernizada” de Kim no termina de encajar con los cuadros que realiza, pues “era un rigido
tradicionalista” (154) y no muestra influencia alguna de sus alrededores tan variopintos: “aqui en
Nueva York, apartado de otros poetas de su tipo, su clasica vida artistica se desarrollaba como en un
vacio” (154)°¢. Al mismo tiempo, el propio Kim denigra su trabajo de caligrafia, argumentando que

89 “You are a good Christian boy”.

90 “It is not wise for an Oriental boy to go round with an American girl. He should marry his own kind, and she should
marry hers”.

91 “l love you just as much as if you were my own boy. But you are getting wrong ideas. | don’t want to see you marry
an American girl. Neither would | want to see Elsie marrying an Oriental. And all decent people are like that”.

92 “... a man who was to challenge my complacent view of America and the civilization | was so eager to learn from”.

93 “... a hand built for deft Korean chopsticks and the slender brush pen, a hand never to be entirely at home in the
West”.

94 “... gave the impression of one who had soaked in the complexities of Western civilization”.
95 “isolated, exotic, unreal, with a hint of the artificiality of New York”.

96 “... but in his art he was a rigid traditionalist, ... Here in New York, divorced from other poets of his kind, Kim’s
classical artistic life went on as if in a vacuum.”

21
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su estilo es uno que “retrasa el progreso del hombre”, absurdo e infantil, preguntandose “écomo
puede el hombre malgastar su genio en una cosa como esta?” (155)%. Ser un artista de origen
asiatico con un estilo tan marcado, no obstante, le permite conocer a orientalistas como Arthur
Brown y entrar en un mundo distinto: un mundo en el que Oriente es una disciplina académica y el
sujeto se convierte en objeto de estudio. De esta manera, Kim le propone a Chungpa la posibilidad
de asentarse en Estados Unidos satisfactoriamente, ofreciéndole una posibilidad que este no habia
considerado antes, un discurso que muestra “la complejidad de las transacciones transculturales
requeridas para construir una persona autoritativa” (Sorensen, 2016: 40)°%:

Primero, debes obtener una buena base educativa occidental. Pero —aqui esta lo que te hace
diferente de la mayoria de los estudiantes que vienen a Occidente desde el Este— no pierdas el
contacto con tus propias tradiciones clasicas... Puedes ver sin esforzarte las exageraciones y los
prejuicios de Occidente. Pero manteniendo una mente bien equilibrada, verds también las
exageraciones y los prejuicios de Oriente... Cuanto mas estudies del arte, la religidon y la literatura
de ambos hemisferios, mas amplio y elastico te convertirds como ser vivo (EGW 252).%°

De esta manera, Kim, identificando la emergente corriente orientalista en el mundo académico
norteamericano, aconseja a un desesperado Chungpa que no logra asimilarse por completo. Como
lo describe Sorensen (2016: 40), es una transicion en el posicionamiento de Chungpa: en lugar de
ser un Oriental Orientalizado o un Occidentalista, Chungpa debe abrirse paso actuando como un
hombre occidental tratando sobre Asia y no al revés. Esto consigue dar un giro a la vida de Chungpa
y su estado como exiliado: a raiz de este cambio de perspectiva, logra encontrar trabajo como
estudioso de Oriente en la Biblioteca del Congreso de Estados Unidos y como editor en la
Enciclopedia Britanica'®. Asimismo, se proporciona una base sobre la cual construir un tercer
espacio en Chungpa, una doble voz que expresa ambos lados de su dicotomia interior de manera
equitativa, e incluso capaz de predicar por la igualdad racial utilizando a Walt Whitman como texto
de partida.

East Goes West se podria considerar una historia dentro del tropo del discurso de la ‘minoria
modelo’. No obstante, sus personajes terminan con finales catastréficos o inciertos, como el suicidio
de To Wan Kim o el “Respecto al resto, no he fallado. Solamente no he tenido éxito” (EGW 361)'®' de
George Jum. Incluso en el propio Chungpa se ve una incertidumbre, pues no se llega a saber si
consigue conquistar a Trip o no. Esto en particular hace que el relato discrepe de la biografia de
Younghill Kang, quien si consiguié casarse con una mujer blanca (Frances Keely, cuya ciudadania fue
revocada al contraer matrimonio con un asiatico), y fue una decision criticada por su editor, Perkins,
guien sugirid que mostrase definitivamente que se habian unido, “porque el hecho de que lo

97 “You and | know that such writing... retards the progress of man... How can man waste his brains on such a thing?”
98 “... the complexity of the transcultural transactions required to create an authoritative persona”.

99 “First you should get a good Western foundation in education. But —and here is your difference from the majority of
students who come to the West from the Orient— don’t lose touch with your own classical traditions... You can see
without trying to do so the exaggerations and prejudices of the West. But by keeping a well-balanced mind, you
will see, too, the exaggerations and prejudices of the Orient... The more you study of the art, religion and literature
of both hemispheres, the broader and more elastic as a living being you will become.”

100 Esto es un paralelismo de la vida de Younghill Kang, quien trabajé como traductor, curador de arte para el Museo
Metropolitano de Nueva York, editor de la Enciclopedia Britanica y profesor en la Universidad de Nueva York (Jeon,
2015: 124).

101 “For the rest, | have not failed. | have only not succeeded”.
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hicieras [Kang], hace uno de los puntos principales del libro, que un oriental se convirtié en un
occidental a través de esta experiencia [el matrimonio con una estadounidense]” (Perkins, en Lee,
1997: 368)'%2,

Al no hacerlo, sin embargo, Kang aleja la conclusién de Chungpa de esta asimilacién y la asemeja a
sus companeros, dejandola en el aire y exacerbando su estado de apatrida. Ninguno de ellos
consigue un final feliz o al menos satisfactorio con ninguna mujer (George termina con una chica
coreano-americana, Kim y su amada Helen no pueden estar juntos porque la familia de esta no se lo
permite, y la relacion de Chungpa con Trip es inconclusa) y, por tanto, tampoco lo consiguen en su
proceso de occidentalizacién. Asimismo, Chungpa no es parte de la ‘minoria modelo’ porque es
incapaz de adoptar ese discurso del espiritu de optimismo americano (EGW 129) e historias de
pobreza a la riqueza como la de George Washington (130) que tan valiosos e intrinsecos consideran
de su sociedad los norteamericanos. Ademads, todos aquellos que intentan desenmascarar las
ironias y demostrar algo distinto tienen un mal desenlace, como Helen, que termina internada en un
hospital psiquiatrico en Europa, y Kim, que se suicida tanto por haber perdido a su amada Helen
como por su pesimismo e incapacidad de sentirse identificado en ninguna parte. En las ultimas
paginas de la novela, Chungpa reflexiona: “Miré por todos lados y parecia que habia pasado ileso a
través de una vasta destruccion... Habia venido a América, habia vivido justo cuando los arboles
caian. Vi descender el hacha (EGW 359).” 103

Para concluir el relato de sus primeros diez afios en Estados Unidos, Chungpa describe un suefio que
tuvo en el que intenta alcanzar un puente donde estdn sus amigos de la infancia, personajes que
aparecen en The Grass Roof. Pero cuando estd a punto de llegar, empiezan a caérsele objetos de los
bolsillos: dinero, llaves, contratos, cartas de negocios... y, lo mds importante, la llave de su coche
americano. En la Ultima escena de este suefio, buscando las llaves y el dinero que se le han caido,
entra en un sétano en el que hay un grupo de personas negras agitadas, aterrorizadas. Se da cuenta
de que los estan atacando; intenta ayudarles, pero al final termina muriendo con ellos. El arbol y sus
amigos simbolizan su nostalgia de la Corea de su infancia y su memoria cultural, signo de su
condicidn de exiliado por fuerza; los objetos que persigue son sus metas y el proceso de asimilacién,
en el que se ve involucrado la integracion a un mundo moderno pero materialista. La historia de
Chungpa termina, por tanto, en una enajenacion de su cultura natal y al mismo tiempo una posicién
marginal en la cultura de destino. Es, al final, un apatrida, pues su identidad hibrida lo mantendra en
esta época dentro de un “otro” no estadounidense.o la suya.

Conclusiones

Al igual que Kang en su ambicidn por escribir The Grass Roof y East Goes West, Chungpa le da
visibilidad a una etnia cuya historia esta plagada de intentos por hacerla desaparecer. La informacién
gue proporciona ofrece una visiéon de los primeros inmigrantes coreanos y el establecimiento de su
didspora, ademds de los choques culturales (y, aparte, perpetuar o problematizar estereotipos y
generalizaciones presentes en estudios orientalistas existentes). Por otro lado, su ficcionalidad —
pues no refleja fielmente la vida del autor, como criticos han asumido anteriormente— le otorga a la

102 “... because the fact that you did, makes one of the principal points of the book, in that the Easterner became a
Westerner through this experience”.

103 “I looked everywhere and seemed to have passed unharmed through a vast destruction... | had come to America, |
had lived just while trees were falling. | watched the ax descend”.

93
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obra incluso mayor relevancia: muestra una gran variedad de actitudes de orientales frente al
mundo occidental y se “re-orientaliza” la identidad propia a través de la doble enajenacién, dejando
futuros inciertos y antitéticos.

En suma, como hemos podido ver, la trayectoria de Chungpa Han es un proceso complicado y
ambivalente. A lo largo del relato, oscila entre la fascinacion y la desesperacion, la esperanza y la
desilusidn, los altos rangos y la sociedad baja del momento, el mundo intelectual, tan venerado en
Corea, y el del comercio, prevalente en Estados Unidos. Al estar escrito desde la perspectiva del
futuro, las descripciones toman un eje comparatista digno de alguien que ha experimentado ambos
lados de la dicotomia. Asi, se transforma en alguien nuevo, capaz de sobrevivir en una sociedad
hostil: su proceso de occidentalizacidon lo deja en un punto intermedio, privilegiado como autoridad
orientalista y a la vez marginado, un apatrida en Oriente y Occidente. Chungpa acaba tal y como
empieza, “viéndome a mi mismo con la erudicién oriental en una mano y la occidental en otra”
(Kang, 1937: 9)'°4, esta vez con cierto optimismo.

Con esta conclusién se genera una modernidad alternativa, un “tercer espacio” en el que ambos
lados coexisten de manera relativamente pacifica en su interior. Se propone asi una posibilidad
distinta al modelo que los discursos prevalentes promueven e incitan a los inmigrantes a seguir; por
ejemplo, la reversidn del discurso de la “minoria modelo” es radical y necesaria para romper con
estos. Al mostrar una realidad poco visibilizada, la metafora del crisol que tanta reverberacidén tiene
entre algunos grupos se expone como el producto imaginario que es. De este modo, el autor
consigue crear “una llamada a la accion, una llamada a que el pais esté a la altura del suefio que
tiene de si mismo” (Chee, 2019: XV)'%°,
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