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RESUMEN

En 1935 se celebro el tricentenario de la muerte de Lope de Vega. En este trabajo se presenta la
participacion de hispanistas italianos y la repercusion de la celebracion en Italia. Se hace referencia
a publicaciones, conferencias y, especialmente, al programa disefiado por la comision italiana creada
para la celebracion de la efeméride, en el que destacaba la gira de la compania de Margarita Xirgu
con participacion, entre otros, de Federico Garcia Lorca. Los acontecimientos histoéricos lo frustraron
y, finalmente, la imagen de Lope de Vega que se difundié en Italia fue la visién interesada de la in-
telectualidad fascista.

PaLABRAS cLAVE: Tricentenario de Lope de Vega; conmemoracion cultural; Lope de Vega en Italia.

ABSTRACT

The 300th anniversary of Lope de Vega’s death was celebrated in 1935. This paper presents the par-
ticipation of Italian hispanists as well as the impact of its celebration in Italy. The research makes
reference to publications, conferences and, especially, to the programme designed by the Italian
commission created for the celebration. The tour of Margarita Xirgu’s company, with the participa-
tion of Federico Garcia Lorca, among others, stood out in the programme, but the historical events
frustrated it and, finally, the image of Lope de Vega disseminated in Italy was the interested one of
the fascist intellectuals.

Keyworps: Tercentenary of Lope de Vega; cultural celebration; Lope de Vega in Italy.
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a actividad cultural en torno a la conmemoracion del tricentenario de Lope de
LVega traspaso las fronteras de la Espafia de 1935 gracias a la labor de difusién
en la que se implicaron hispanistas e intelectuales principalmente vinculados al
ambito universitario. Su repercusion internacional fue especialmente destacada en
el viejo continente y en Hispanoamérica. Italia, al igual que Francia, Portugal, In-
glaterra o Alemania, con la colaboracion de las universidades y las embajadas espa-
niolas, dedico ciclos de conferencias, publicaciones, exposiciones bibliograficas, lectu-
ras poéticas e incluso representaciones teatrales para acercar al publico, o quiza
incluso descubrir, la figura y la obra del autor.

A pesar de que, a diferencia de otros autores clasicos, las obras de Lope de Vega
nunca se habian dejado de publicar, la conmemoracién desperté un gran interés edi-
torial. Se publicaron facsimiles, autégrafos, reproducciones de originales, antologias,
ediciones de bolsillo, ediciones escolares, biografias y estudios sobre su ingente obra
literaria.! Uno de los mas relevantes fue precisamente el publicado por Ezio Levi
d’Ancona Lope de Vega e 'Italia en la editorial Sansoni de Florencia, prologado por
Luigi Pirandello. El hispanista sefardi era desde 1925, profesor de Filologia Roma-
nica en la Universidad de Napoles hasta que el racista Real Decreto 1728 del 17 de
noviembre de 1938 le expulsé de su catedra. En 1940 se expatrié a Estados Unidos.
Entre 1932 y 1933 publicara en la revista Il Marzocco de Florencia una serie de tres
articulos bajo el cintillo «Figure della letteratura spagnola contemporanea» en los
que, inspirado en Die moderne spanische Dichtung de José Fernandez Montesinos
(Teubner, Leipzig, 1927)? y La poesia espafiola contempordnea de Angel Valbuena
Prat (CIAP, Madrid, 1930), present6 a Rubén Dario, Antonio Machado, Ramoén Pérez
de Ayala, Miguel de Unamuno, Juan Ramén Jiménez, Ramén Maria del Valle-In-
clan, Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti y Pedro Salinas al publico italiano. Segun
Andrea Blarzino [2015:60], fue el primer hispanista italiano que «se aventura a una
descripcién matizada del contexto poético espanol». Al ano siguiente aparece el pri-

1. Véase al respecto Zamora [2016].

2. Traduccién al aleman de la tesis doctoral de Montesinos, cuyo original castellano quedé inédi-
to. Fernandez Montesinos se trasladé a Hamburgo en 1920 como lector de espafiol. En esta ciudad
alemana vivi6 hasta 1932.
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mer volumen de Motivos hispdnicos en la coleccion Biblioteca Hispano-Italiana de la
editorial Sansoni con el objetivo de sacar a la luz documentos custodiados en biblio-
tecas y archivos italianos referidos a la literatura hispana. Ramén Menéndez Pidal,
en el prélogo al primer nimero, anunciaba la colaboracion de los principales hispa-
nistas italianos del momento: Arturo Farinelli, Eugenio Mele, Giulio Bertoni, Ber-
nardo Sanvisenti y Alfredo Giannini. Américo Castro, segin José Luis Gotor
[1993:73], recomendé a Levi investigar sobre las fuentes italianas del teatro espafiol
y su relacion con lo culto y lo popular. Fruto de este estudio fue la obra publicada el
ano del tricentenario en la que Levi analiza la familiaridad de Lope con la cultura
italiana, a pesar de no haber estado nunca en Italia. En este sentido, fueron decisi-
vas las relaciones personales que establecié con italianas e italianos que se asenta-
ron en la corte de los Austrias. Destacaron, por la influencia ejercida en el escritor, el
predicador Paravicino, con quien le unié una estrecha amistad, o el novelista y ban-
quero Giuseppe Camerino; entre los artistas, el pintor Vincenzo Carducci, espanoli-
zado «Carducho», el escendégrafo Cosimo Lotti con quien colaboré en representacio-
nes escénicas como La Selva sin amor, considerado el primer melodrama en lengua
castellana o la fructifera interaccion con las companias italianas, especialmente con
la famosa Gelos: dirigida por Alberto Naselli Ganassa.

El académico peruano José de la Riva-Agiiero publicé en 1937 una traduccién
de su libro Lope de Vega para el publico italiano, biografia del artista polifacético
que supo aunar «la devozione e il vizio, senza la minima ipocresia» [1937:86]. En la
introduccién afirma que fueron numerosos los articulos y los discursos dictados en
Italia el afio del tricentenario, entre ellos los publicados por Carlo Boselli. Repre-
sentante de la casa Pirelli en Espafia durante veinte afnos, abandon6 su profesion al
regresar a Italia y empez6 a trabajar como profesor de espaiiol. Tradujo, ademas, a
Ramon Pérez de Ayala, Blasco Ibanez o José Maria Pereda. Publicé para el pablico
italiano diccionarios bilingiies (Dizionario spagnolo-italiano, Garzanti, Milan, 1939;
Dizionario spagnolo-italiano e italiano-spagnolo, Garzanti, Milan, 1946, 19612 revi-
sada), gramaticas (entre otras, Nuova grammatica spagnola ad uso delle scuole se-
rali, Treves, Milan, 1907; Grammatica pratica della lingua spagnola, Garzanti, Mi-
lan, 1941; Grammatica spagnola del xx secolo ad uso degli italiani, Garzanti, Milan,
1941 o Lo spagnolo per l'italiano autodidatta, Le Lingue Estere, Milan, 1943) y es-
tudios sobre literatura (Storia della letteratura spagnola dalle origini ad oggi, Le
Lingue Estere, Milan, 1941). En 1925 Giuseppe Bottai, director de la revista Critica
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fascista, le encargé la seccion «Cose Spagnole» con el objeto de analizar la propaga-
cion del fascismo bajo el régimen de Primo de Rivera. La propaganda ideolégica no
estuvo ausente de sus manuales para la ensefianza del espaiol, como ha estudiado
Maria Cristina Bordonaba Zabalza [2009:199-215], sobre todo en Sorprese dello
spagnolo (Rizzoli, Milan, 1937) y Spagna: lingue, dialetti, folclore (Le Lingue Estere,
Milan, 1939), donde presenta la contienda espafiola como una segunda Reconquista
de la que, con la ayuda de Italia, Espana «risorgera purificata per tornare fra le
nazioni civili a difendere la tradizione occidentale» [2008:204] contra la subversion
izquierdista y el separatismo catalan y vasco.

La revista Fénix, dirigida por Miguel Herrero-Garcia y Joaquin Entrambas-
aguas, fue creada expresamente para informar sobre los actos del tricentenario y
presentar estudios originales sobre el autor (Zamora 2015:227-237). De periodicidad
bimestral, en su primer ntimero se presenté la publicacién como una respuesta pa-
tridtica para saldar la deuda que la intelectualidad tenia con Lope («El tricentenario
de la muerte de Lope de Vega llama a Espana a una conmemoracion nacional»,
1935:3-4). En el editorial del tercer namero se defendieron los valores nacionales por
encima de los separatismos que tanto preocupaban también a Boselli (<cAvanza el
tricentenario de la muerte de Lope de Vega», 1935:301). En el nimero de agosto, en
la seccion «El tricentenario de Lope de Vega en el extranjero» la revista reseié dos
articulos de Carlo Boselli en dos cabeceras milanesas: «Lope de Vega e il teatro del
suo tempo» en Emporium, Rivista mensile Illustrata d’arte e di cultura y «Lope di
Vega» en Le lettere Estere. En el nimero de octubre se cité «Lupo di Vega» que habia
aparecido en el nimero XIII del mismo mes de la también milanesa Alleanza Nazio-
nale del Libro. La Revista de Estudios Hispdnicos se puede considerar su publicacién
hermana espanola. Dirigida, como Fénix, por Miguel Herrero-Garcia, fue también, a
pesar de su titulo, un vehiculo de propagacion del fascismo. Carlo Boselli, aun decla-
randose contrario a la traducciéon de los nombres, encontré la traduccion italiana
«Lupo» apropiada al impetu vital del autor. Tomas Borras también titul6 asi un ar-
ticulo publicado en agosto en ABC por ser el «prototipo espafiolisimo de ese amador,
huracanado, fuerza primaria de lo varonil» [1935:6]. Tras trazar su perfil biografico,
Carlo Boselli repasa su obra narrativa, poética y teatral, entre la que destaca la uti-
lizacion de Fuenteovejuna que «nella russida sovietica fu tendenzosamente preso a
segnacolo della rivoluzione, mutandone ad arte il finale» [1935b:403]. Siguiendo las
ideas de Menéndez Pelayo, Boselli presenta a Lope como el representante de toda la
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tradicion poética y popular espafiola, entregado cantor de sus tierras y sus habitan-
tes. Resulta cuanto menos curioso que practicamente una cuarta parte del articulo
lo dedique su autor a narrar un «piccante episodio storico» entre Maria Calderon, la
famosa actriz conocida como «La Calderona», y Felipe IV.

Carlo Boselli estuvo desde sus inicios ligado a Alleanza Nazionale del Libro 'y
se encarg6 de la seccion «Le ultime novita letterarie spagnole». Esta panoramica
sirvié a su autor para denostar a la intelectualidad republicana y ensalzar la obra
de Ernesto Giménez Caballero,

lalfiere del fascismo in Ispagna, segretario del comitato per 'universita di Roma, gia
simpaticamente noto fra noi per le sue frequenti visite in italiano, conferenze e artico-
li in Critica Fascista e Gerarchia, nonché per volumi che hanno avuto largo eco nella
nostra stampa [1935a:289].

De sus frecuentes visitas a Italia, al menos realizé dos el afio del tricentenario para
participar en distintos homenajes. En enero dict6 la conferencia «Lope de Vega» en
el Aula Magna del Istituto Fascista di Cultura de Milan, cuya sede se encontraba
en la calle Monte Napoleone nimero 46 («Commemorazioni», 1935:379). En junio
fue invitado por el Comité de Accion para dictar la conferencia «Lope, poeta de
Roma universal» en la sala Borromini de la Universidad de Roma. Al acto fueron
invitados, segun el periodista de Ahora que cubrié la noticia, numerosas personali-
dades italianas y extranjeras, entre ellas, los embajadores de Espafia, Venezuela y
Uruguay («Lope de Vega en el extranjero», 1935:24). El orador, segin la misma
fuente, presenté las relaciones espirituales entre Espana y Roma durante la Edad
Media y el Renacimiento. Lope y su poesia, concluyd, eran para Roma equivalentes
a lo que fue «Felipe II para la politica y Loyola para la religién: un restaurador del
genio universal romano». Unos meses mas tarde, Ernesto Giménez Caballero volvio
a ser invitado en Berlin por el Instituto Iberoamericano para participar el 12 de
octubre en la celebracion del Dia de la Raza. El escritor se sumé al homenaje que se
hizo a Lope en la Casa de las Naciones berlinesa con la conferencia «La poesia y la
propaganda del Estado en la obra de Lope de Vega». Complet6 la vision que se ofre-
ci6 al publico aleman el embajador espafiol, Francisco Agramonte, con el discurso
«Lope de Vega, el simbolo viviente de Espana» («La Fiesta de la Raza en Berlin»,
1935:7). Desconocemos el contenido de ambas aunque, por el titulo de la ponencia,
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se pueden intuir las ideas planteadas por Giménez Caballero a partir del comenta-
rio en la prensa de otra de sus conferencias pronunciada en Espafia en el ciclo pro-
gramado por el Cabildo de la Catedral de Madrid. En este caso, y a pesar de que el
titulo de la misma era «Lope y San Isidro (Exaltacion madrilefia)», los periodistas
que cubrieron el evento destacaron su «brillantisima disquisicion acerca del totali-
tarismo —fascismo— de nuestra Monarquia en sus dias de grandeza» («<En la cate-
dral», 1935:3). En ABC se destacé la idea de que Espana no estaba preparada para
entender la auténtica dimension del artista pues «Las izquierdas quieren sacar un
Lope soviético y republicano. Y las derechas no aciertan todavia con el genio nacio-
nal y universal de Lope» («Reuniones, lecturas y conferencias. “Lope de Vega y San
Isidro. Exaltaciéon madrilena”», 1935:35).

Los mas destacados hispanistas extranjeros visitaron aquel ano Espafia para
sumarse a la conmemoracion: Karl Vossler, Rodolfo Schevill, Henry Thomas o el
poeta y traductor francés Alexandre Guinlequien; entre los italianos, Ezio Levi
d’Ancona y Arturo Farinelli.

El Centro de Estudios Histoéricos organizé, dentro de los Cursos de Primavera
para alumnado extranjero, dos ciclos de conferencias entre el 22 de abril y el 2 de
junio sobre Lope de Vega. En el primero de ellos titulado «Literatura», participaron
José Fernandez Montesinos con «El teatro de Lope», Angel Rosenblat con «Lope: el
hombre y el literato», Samuel Gil y Gaya con «Gongorismo», Salvador Fernandez
Ramirez con «Conceptismo», Rafael Lapesa con «El teatro contemporaneo» y Tomaés
Navarro Tomas con «La versificacion en la época de Lope». En el segundo, denomi-
nado «Las Artes en la época de Lope», Enrique Lafuente con «La pintura» y Emilio
Camps con «La arquitectura y la escultura» («Cursos para extranjeros en el Centro
de Estudios Historicos», 1935:26). E1 27 de mayo Arturo Farinelli dict6 la conferen-
cia en espanol «El mundo cultural y fantastico de Lope de Vega» y el 31 del mismo
«]I romantici italiani e la Spagna» en italiano («<Centenario de Lope de Vega», 1935:2).
El 29 del mismo mes en el diario Ahora se publicaron dos fotografias del profesor de
la Universidad de Turin leyendo su primera conferencia ante el atento publico.
(«Una disertacion del profesor Farinelli sobre Lope de Vega», 1935:2). El curso lo
cerroé el director del Centro de Estudios Histéricos, Ramén Menéndez Pidal, con la
conferencia «El arte nuevo de hacer comedias», defensa de la nueva preceptiva del
autor que supo, rompiendo con la preceptiva aristotélica, acomodarse a la cultura

de su tiempo. Sin embargo, en noviembre se present6 un nuevo ciclo sobre Lope de
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Vega en el que Menéndez Pidal volvié a participar con «El arte nuevo y la nueva
biografia», donde defini6 Fuenteovejuna la primera muestra de teatro de masas,
convertida por ello en obra de referencia por el teatro soviético. El estudio fue im-
preso en 1940 en Buenos Aires por Espasa-Calpe en la recopilacion de estudios De
Cervantes y Lope de Vega. Se completo esta segunda edicion con la participacion de
otro destacado miembro de la institucion, el musicélogo Eduardo M. Torner que
dict6 un ciclo de tres conferencias sobre «La musica en la época de Lope», ilustradas
con el cuarteto Cantores Clasicos dirigido por Jests Bal y Gay. La Universidad de
Valencia, la otra sede que acogié a Arturo Farinelli, también dedic6 un espacio a «La
musica en el tiempo de Lope de Vega» de la mano del compositor y pianista Eduardo
Loépez Chavarri. En este ciclo homenaje celebrado en mayo en su sede de la Facul-
tad de Filosofia y Letras, ademas del ya citado profesor del Conservatorio, intervino
el catedratico Damaso Alonso con un curso de cinco conferencias. El 23 del mismo
mes el hispanista italiano present6 «Una novela de aventuras de Lope de Vega: El
peregrino en su patria». En palabras del periodista de La Epoca que cubrié el even-
to, analizé la influencia de lo popular que caracteriza a la escritura de Lope y fue
muy aplaudido por el publico («El centenario de Lope de Vega: Una conferencia del
profesor italiano sefior Farinelli en Valencia», 1935:3).

Arturo Farinelli también fue invitado a participar en la publicacion de Valor
hispdnico y universal de Lope de Vega. El Archivo de la Villa, segtiin informé Alfredo
Ramirez Tomé en ABC [1935:16], proyect6 este volumen en el que iban a colaborar
Ramoén Menéndez Pidal; Agustin Miralles, archivero de la Villa; Américo Castro;
Manuel Machado, director de la Biblioteca Municipal; Azorin; el académico Agustin
G. de Amezia; Damaso Alonso; Fernandez Montesinos y Francisco San Romaén, di-
rector del Museo Arqueoldgico de Toledo. De su gestion en el extranjero se ocupa-
rian, ademas de Farinelli y Benedetto Croce en Italia, Federico de Onis en Estados
Unidos, Karl Vossler y Leo Spitzer en Alemania y Aurelio Vinas en Francia. El vo-
lumen iba a ser editado en papel de filigrana con las armas de Madrid e incluiria
grabados y varios estudios. Finalmente el proyecto no se llevé a cabo.

La Universidad Internacional de Verano de Santander, por su parte, dedico
parte de su programa a conmemorar el tricentenario de Lope de Vega. Los italianis-
tas invitados en esta su tercera edicion fueron Ezio Levi d’Ancona y Silvio D’Amico.
El primero, asiduo desde su inauguracién en 1932 dentro del programa de forma-

cién sobre idiomas y cultura, present6 la conferencia «Espana en la conciencia de

http://revistes.uab.cat/anuariolopedevega



El tricentenario de Lope de Vega en Italia 197

los italianos», que fue transmitida por Radio Santander. Silvio D’Amico, en aquel
momento critico teatral de La Tribuna, director de la revista Scenario y recién nom-
brado Comissario straordinario de la Regia Scuola di Recitazione de la Accademia
Nazionale d’Arte Drammatica, present6 el 21 de julio la ponencia «El teatro italiano
en el siglo de Lope».

Levi d’Ancona coincidié en Santander con Cipriano Rivas Cherif, director de la
compania de Margarita Xirgu y Enrique Borras que habia sido concesionaria del
Teatro Esparniol de Madrid desde la temporada 1932-1933 hasta ese mismo afno en
que perdid, no sin polémica, la concesion (Zamora 2015:316-331). Alli le transmitio
oficialmente el encargo de la «Comision italiana, constituida bajo la presidencia de
Luigi Pirandello, para celebrar el centenario de Lope» en Italia (<Margarita Xirgu va
a inaugurar el nuevo teatro municipal de Bolonia», 1935:9). El propio Ezio Levi se
habia ocupado de su gestion en Italia a su vuelta en junio tras participar en mayo en
el congreso Internacional de Bibliotecas celebrado en Madrid donde presenté la co-
leccion que dirigia de la Biblioteca hispano-italiana ya citada. Xestis Nieto Pena
[1935:10] presento6 al hispanista como un «admirador leal del nuevo régimen, por lo
que significa en el orden de la cultura». En ella, Levi d’Ancona, convencido de la ne-
cesidad de reafirmar los lazos historicos y culturales, presentaba con optimismo su
labor de difusion de la cultura espafiola en Italia que ya estaba dando sus frutos con
el paulatino aumento del alumnado. Solicitaba que el esfuerzo fuese reciproco pues

en la vida espiritual de Europa, que actualmente se presenta tan fragmentada y no
menos confusa, y atormentada se preanuncia en lo futuro, la cultura italiana y la es-
pafiola constituyen un conjunto unitario sélido como un bloque. Bloque de ideas, sen-
timientos y recuerdos de aquel vivir en que ambos paises coincidieron durante tres
siglos de espiritual intimidad (Nieto Pena 1935:10).3

El 22 de mayo los congresistas asistieron a la representacion de Fuenteovejuna de
la compania Xirgu-Borras en el teatro Espafiol. La obra, estrenada el 23 de marzo,

3. En la entrevista del diario madrilefio, se sefialan las siguientes publicaciones de la coleccion:
del propio Ezio Levi, Motivos hispdnicos; de Maximiliano Canal Gémez, Cancionero castellano de la
Casanatense y Un manuscrito desconocido de J. Rodriguez del Padrén; de Gabriel Alomar, La via
sacra; de Luis Gonzéalez Alonso, Bibliografia del hispanismo en Italia; finalmente, de Eugenio Mele,
Cervantes y la vida italiana de su tiempo y Poetas y virreyes de Esparia en Italia. Se ilustra la entre-
vista con una fotografia del fil6logo junto al literato mejicano y ex embajador de Espana, Sr. Estrada.
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obtuvo un gran éxito de publico y critica, si exceptuamos la de los medios voceros de
la derecha cuya campaiia de desprestigio de la actriz y su director fue especialmen-
te acerba en 1935. En el Espanol alcanzé la no desdefiable cifra de 60 representa-
ciones, estando en cartel hasta el 18 de junio. En Madrid se volvi6 a reponer el 1 de
septiembre en la Chopera del Retiro y, ademas, se pudo ver en Granada, Jaén,
Fuenteovejuna, Valencia y Barcelona. Al final de la representacion, Levi d’Ancona,
impresionado por la calidad del trabajo de la compaiiia, pidié a Rivas Cherif que le
presentara a Margarita Xirgu a quien solicité6 permiso para promover una gira de
la compaiiia por Italia.

El proyecto se fragué con la ayuda de Luigi Pirandello, presidente de la Comi-
sion Teatral de la Federacion del Teatro. Para gestionar la iniciativa, se constituy6
una comisién para la celebracion italiana del III centenario de Lope de Vega en la
que participaron, ademas de la comision arriba citada, presidida por Pirandello, las
Academias de la Lengua Italiana y Espafiola (Alonso 1935:9). Sus principales pro-
motores fueron, ademas de Levi d’Ancona, los académicos italianos Arturo Farine-
11i, Giulio Bertoni y Ugo Ojetti, quien acababa de inaugurar en Paris la Exposicién
de Arte Italiano, y los criticos teatrales Silvio D’Amico y Renato Simoni. De su or-
ganizacion se encargé la Inspeccion del Teatro y la Federacion del Espectaculo, or-
ganismo corporativo al que estaban ligadas las companias privadas.

Ezio Levi d’Ancona, en una entrevista a Heraldo de Madrid durante su estan-
cia en la Universidad de Verano de Santander («Margarita Xirgu va a inaugurar el
nuevo Teatro Municipal de Bolonia», 1935:9), senalé el interés de Mussolini por co-
laborar con la Republica espanola:

El «duce» —sigue diciéndonos el profesor Levi— quiere que la conmemoracién italiana
del Fénix espanol tenga una significacion especial de simpatia hacia la Republica Espa-
niola. Desde luego recibira en audiencia particular a la que pudiéramos llamar embaja-
da extraordinaria de la intelectualidad y el arte espanol y asistira con los reyes a las
representaciones de Margarita Xirgu. Sabido es por lo demés el entusiasmo del «duce»
por el teatro, que ha demostrado con su activa participacién de autor dramatico.

Desde la revista satirica de ultraderecha Gracia y Justicia no se explicaban por qué
Rivas Cherif y Margarita Xirgu, culpables de subir a escena Yerma, «un elogio gro-

sero de ciertas aberraciones», Fuenteovejuna, que ni el propio Fénix «habria recono-
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cido el glorioso parto de su ingenio» y Medea, «pretexto artistico literario para pro-
porcionar al César de las verrugas un espectaculo neroniano», comenzaban la
tournée «en el atrasado pais del “Duce”, dejando a un lado el noble y culto pueblo
abisinio que obedece al Negus» («La figura de la semana: Cipriano Rivas Cherif>,
1935:14). Por ello, deseaban a la compania del «cufiado del estadista», aludiendo a
la relacion familiar entre Manuel Azana y Rivas Cherif, un grandioso éxito econé-
mico que les animara a no volver a Espania.

Las fiestas conmemorativas se programaron para el mes de noviembre en dis-
tintas ciudades italianas. Ramén Menéndez Pidal, presidente de la Academia Espa-
fiola, iniciaria la conmemoracion con una conferencia en el Capitolio. En el Teatro
Argentina se presentaria la compania de Margarita Xirgu con la tragedia de Séneca
Medea, segun la version castellana de Miguel de Unamuno. La obra habia inaugu-
rado el 18 de junio de 1933 el recién restaurado Teatro Romano de Mérida, un au-
téntico acontecimiento por la calidad de su factura y el éxito de critica y publico.
Subvencionado por el Ministerio de Instruccién Publica dentro de la campana de
Expansion Cultural, el Festival Clasico de Verano en Mérida, a pesar de su primer
propoésito, solo se mantuvo el siguiente ano en que, de nuevo, la compania Xirgu-Bo-
rras dirigida por Rivas Cherif estren6 Elektra de Hoffmannsthal, traducida por
Eduardo Marquina. Tras un intento fallido en 1939, solo se volveria a programar en
1953, no volviéndose a interrumpir su cita anual.

Tras el estreno de la obra en Italia, estaban programadas tres funciones de
Fuenteovejuna y Yerma, los dos mayores éxitos de la compania de la temporada
1934-1935 en el teatro Espanol. Para el estreno de Yerma en Roma se esperaba que
Federico Garcia Lorca viajase a Italia para presentarla al publico italiano, después
de haber declinado la invitacion oficial del afio anterior. En efecto, tras conocer a
Ezio Levi en el verano de 1934, habia recibido en septiembre una invitacion de Lui-
gi Pirandello y Guglielmo Marconi para participar en el Convegno Volta sul Teatro
Drammatico celebrado en la Real Academia de Espafia en Roma del 9 al 13 de octu-
bre. El mismo Lorca consulté a Ezio Levi si era de interés presentar el proyecto de
La Barraca. También preguntaba, dado que la invitacién era extensiva a su sefiora
y él no tenia, si podia acompanarle el secretario de La Barraca, Rafael Rodriguez
Raptn, pues «usted sabe que yo soy concentrado y hombre poco social y le temo
también un poco a las cosas oficiales» (Garcia Lorca 1986:1014). Ese mismo mes,
Ezio Levi [1934:528-530b] habia publicado «La “Barraca” di Lorca» en la revista
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Scenario, dirigida por Silvio D’Amico y Nicola De Pirro. Tampoco acudieron los otros
dos invitados, Gregorio Martinez Sierra y Jacinto Benavente, quedando el congreso
sin representacion espanola. En mayo de 1935, Ezio Levi volvié a dirigir una carta
al poeta en la que le solicita el envio de un ejemplar de Bodas de sangre para em-
prender su traduccion al italiano y vuelve a expresar su deseo de «che Lei potesse
venire in Italia» (Tinnell 2012:56).

Se cerraria la temporada romana con la representacién de una obra de Luigi
Pirandello, cuya elecciéon dejaba su autor en manos de Margarita. La actriz ya se
habia empezado a decantar por Come tu mi vuoi pues habia despertado su interés
en la obra la version cinematografica estrenada en 1933, As you desire me, produci-
da y dirigida por George Fitzmaurice con guiéon de Gene Markey e interpretada por
Greta Garbo.

Ezio Levi d’Ancona tenia el propésito de hacer coincidir la publicacién y presen-
tacion de su estudio Lope de Vega e I'Italia con la primera representacion de Fuen-
teovejuna. De igual manera, el embajador espaiol, Justo Gomez Ocerin, colaborador
del Centro de Estudios Historicos, quien ya habia editado, junto a Ramén Maria
Tenreiro en 1931 del autor homenajeado Comedias: El remedio en la desdicha; El
mejor alcalde, el rey para Clasicos Castellanos, en la coleccion «La Lectura» de la
editorial Espasa-Calpe, decidi6 retrasar la aparicion en las librerias de una serie de
volimenes de autégrafos de Lope existentes en las bibliotecas y archivos del pais
para que todos los eventos en torno a Lope confluyesen con la presencia de la comi-
tiva espaniola. La Biblioteca Casanatense, por su parte, se sumaria a la conmemora-
ciéon romana con una exposicion de autografos, traducciones, estudios italianos, dibu-
jos, estampas y cuadros relacionados con el autor procedentes de sus fondos.

La gira continuaria por Néapoles, Florencia, Bolonia, Milan y Turin. En Napo-
les Cipriano Rivas Cherif dictaria una conferencia en la Accademia degli Illusi so-
bre la obra de Lope de Vega en la que colaborarian miembros de la compania reci-
tando una seleccion de poemas y escenas dramaticas. En Florencia la compania
representaria en el Teatro della Pergola Medea y Fuenteovejuna. El critico de arte
Ugo Ojetti, amigo personal de Miguel de Unamuno, se encargaria de la presenta-
ciéon de la compania y de las obras. El Colegio Espanol de San Clemente, donde
habia sido colegial Rivas Cherif durante su doctorado en la universidad entre 1911
y 1914, alojaria al grupo en Bolonia. Margarita Xirgu iba a estrenar su programa

en el nuevo Teatro Comunale, recientemente reconstruido tras el incendio que ha-
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bia destruido el escenario en 1931. Luigi Pirandello se habia reservado este mo-
mento para presentar al publico italiano a la famosa actriz espafiola. En Milan la
compania iba a ser presentada por Renato Simoni, critico teatral del Corriere della
Sera, en el Teatro Manzoni, donde se habria representado el mismo programa que
en Roma. Coincidiendo con la presencia de la compaiia, se habia invitado a Améri-
co Castro para que dictara una conferencia sobre el autor. Finalmente, en Turin se
repetiria el programa milanés.

La conmemoracion italiana del tricentenario de Lope de Vega culminaria con
la representacion de La dama boba, el tercer titulo llevado a escena por la compa-
nia Xirgu-Borras para celebrar la efeméride. La obra, codirigida con Federico Gar-
cia Lorca, se habia estrenado el 28 de agosto en la Chopera del madrilefio parque
del Retiro y habia obtenido un grandioso éxito de publico y critica. El estreno de la
obra de Lope en italiano prometia ser un auténtico acontecimiento pues el mismo
Luigi Pirandello se encargaria de su traduccion y de la presentacion, ademas, de
una joven actriz que encarnaria a Finea en la compania que iba a dirigir Sergio
Tofano («Italia», 1935:118).

No tenemos noticia de la traduccién de Luigi Pirandello. Sin embargo, un afo
mas tarde el compositor Ermanno Wolf-Ferrari se aventuré a traducir la obra para
utilizarla como libreto para su préxima 6pera. Desconocedor del espanol, «se lanzo
a traducir de modo literal, jpalabra por palabra! y diccionario al canto» (Espinds
1945:5). Aconsejado por la editorial Ricordi, el compositor encarg6 la traduccion y
adaptacion del libreto a Mario Ghisalberti. El libretista ya habia colaborado ante-
riormente con el compositor adaptando dos obras de Carlo Goldoni que alcanzaron
un gran éxito de critica y puablico: La vedova scaltra, estrenada el 5 de marzo de
1931 en el Teatro Reale dell’Opera de Roma e Il campiello el 11 de febrero de 1936
en La Scala de Milan. En este mismo coliseo, el 1 de febrero de 1937, se estren6 La
ragazza sciocca. El libreto, conservado en el Archivio Storico Ricordi, consta de tres
actos, catorce personajes y un buen nimero de coristas, bailarines y figurantes: pa-
jes, damiselas del ballet, maestro de baile, criados de Ottavio, cocineros, jardineros,
gente del pueblo, ciudadanos, ciudadanas y soldados. El estreno fue dirigido por
Umberto Berrettoni y cont6 con la famosa soprano Mafalda Favero interpretando el
papel de Finea. Completaron el elenco las sopranos Serafina Di Leo (Nise), Adriana
Perris (Clara y Celia), el tenor Bruno Landi (Lorenzo, Turin y el maestro), los bari-
tonos Salvatore Baccaloni (Ottavio), Afro Poli (Pedro) y los bajos Augusto Beuf (Li-
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seo), Duilio Baronti (Duardo), Edoardo Faticanti (Miseno y médico); un mimo inter-
preté el rol del maestro de baile. Del disefio de la escenografia y el vestuario se
ocup6 José Maria Sert. El pintor catalan habia comenzado su incursion en el teatro
en 1912 en los Ballets Russes de Diaghilev con la creacion del decorado para Le lé-
gende de Richard Strauss, siendo el primer pintor occidental con el que conté la
famosa compania. En 1919 se encarg6 ademas, como en el caso de La ragazza scioc-
ca, del vestuario en Les Jardins d’Aranjuez.

El libreto de Ghisalberti para la 6pera de Wolf-Ferrari suprimi6 algunas esce-
nas que conforman la preceptiva del teatro de la época y que, desde el punto de
vista dramatico, no solo no aportan nada a la accién sino que, por el contrario, de-
tienen el ritmo de la obra: escenas que sirven de marco a la historia (las tres prime-
ras escenas del primer acto ambientadas en la posada de Illescas que sirven de
mera presentacion de los personajes, del espacio y del asunto) y escenas que contie-
nen largas relaciones de caracter retérico o filoséfico, frecuentes en el teatro del
Siglo de Oro para lucimiento poético del autor (las dos primeras escenas de los actos
segundo y tercero). Este tltimo criterio seguira el adaptador en la poda que tiende
a aligerar las partes expositivas de muchas escenas. Estos cortes permiten suprimir
algunos de los espacios que aparecen en el original, quedando reducida La ragazza
sciocca a tres espacios del palacio de Ottavio: jardin y dos salas, una de ellas con
distintas salidas entre puertas y escaleras que permiten la rapidez de movimientos
del ultimo acto, acentuando asi la comicidad. Ghisalberti, ademas, incluye en su
texto numerosas acotaciones de movimiento actoral, asi como una detallada des-
cripcion del espacio escénico, ausentes en el teatro clasico esparol. El resultado fi-
nal de la obra, aligerada de parlamentos disquisitivos, produce una aceleracion del
ritmo y potencia la comicidad de la farsa que, en algunos momentos, alcanza la hi-
laridad propia del género buffo, como ocurre con el uso de apelativos grotescos: do-
ttoressa mangiacarte.

El compositor y critico musical Luigi Colacicchi, en su resena sobre los estre-
nos del ano, consideré que la obra no habia alcanzado las expectativas del publico
tras los anteriores éxitos de Il campiello y La vedova scaltra. Wolf-Ferrari, il «com-
positore moderno tra i pochissimi amati dal pubblico italiano» (Colacicchi 1937:297)
habia optado por la errénea via, en opinion del critico, de presentar un teatro musi-
cal donde el dialogo habia adquirido un importante peso en detrimento de la musi-

ca, menos abundante y sustanciosa, como en el caso de los parlanti con que el autor
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caracteriza la Finea boba del primer acto. Solo al final del segundo acto, tras una
larga sucesion de recitativos y declamados que nada anadian musicalmente, la par-
titura empezaba a ganar terreno para crear verdaderos episodios dramaticos, como
el ddo de amor entre Finea y Lorenzo, convertido en adelante en leitmotiv referen-
cial que, ademas, sera el motivo elegido por el compositor para concluir la obra. En
el tercer acto, en opinion de Colacicchi, alcanzaba el compositor su personal expre-
si6on musical para culminar en una efectiva caracterizacion de la protagonista. En
este sentido, destacé la escena en la que Finea se finge boba y que Mafalda Favero
interpreté con gran comicidad: «con voce da bambina, con espressione idiota. Poche
parole, bene intonate, bene accentate e pausate, scivolanti su di un vetro d’orches-
tra estremamente sottile, riescono a darci il senso di tale idiozia, vuoi o non vuoi
simulata» (Colacicchi 1935:298).

La primera version integra de la obra de Lope la traducira P. Raimondi para
la editorial Il Dramma de Turin en 1947 y llevara por titulo La dama sciocca.

Ya de regreso a Espana, segtin afirmé en julio el director, Cipriano Rivas Cherif
(«Margarita Xirgu hace las maletas y Diéguez rechaza un contrato», 1935:4), la com-
pafiia tenia previsto repetir en Paris el programa italiano, antes de embarcarse en
diciembre hacia su gira mejicana. Sin embargo, el devenir de los acontecimientos
impidié que el proyecto llegara a buen puerto. Ante la invasion de Etiopia por Mus-
solini y el cariz que fue tomando el conflicto, buena parte de la intelectualidad mos-
tro su indignacion. El 6 de noviembre Teé6filo Hernando, Antonio Machado, Fernando
de los Rios, Angel Osorio y Gallardo, Roberto Castrovido, Alvaro de Albornoz, Rafael
de Buen, Luis Jiménez de Asta y Federico Garcia Lorca firmaron un manifiesto,

publicado al dia siguiente en las principales cabeceras, en el que denunciaron que

Nadie tiene derecho a enriquecerse con dano de otro, ni a destruir vidas, bienes e ins-
tituciones por el gusto de ejercer una politica imperialista, arbitraria y dominadora;
ni a destruir con su espada una situacion de cultura, de derecho y de paz, que surgié
como reparacion de la dltima guerra, y con la aspiracién de que no hubiese otra («Los
intelectuales y la paz», 1935:5),

e instaban a los espafioles a prestar apoyo a Abisinia y a todo pueblo cuya libertad
peligrara. Margarita Xirgu, Cipriano Rivas Cherif y Federico Garcia Lorca decidie-
ron posponer un viaje que los futuros acontecimientos impedirian realizar. La com-
pania, una vez finalizada la temporada en Barcelona el 1 de febrero, se embarcé en
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Santander rumbo a La Habana. Federico Garcia Lorca no embarcé entonces y pro-
meti6 a Margarita que se uniria con ella el siguiente abril en la gira mejicana. Sin
embargo, la partida se fue alargando y en Méjico la actriz recibié la noticia de su
cruel asesinato.

La cancelacion de la gira de la comparfiia de Margarita Xirgu y, por consiguien-
te, del interesante programa elaborado por la Comision italiana para la celebracion
del tricentenario de Lope de Vega, fue una oportunidad perdida para ambos paises.
La calidad de los actos programados, su alcance por el nimero de ciudades inclui-
das en el proyecto, la profesionalidad y demostrada cualificacion artistica de los
agentes implicados, habria ayudado a dar a conocer la figura y la obra de Lope de
Vega fuera del ambito universitario en el que pudo ser el acto del tricentenario mas
relevante por su proyeccion para la cultura espanola de 1935. La presentacion de la
compania de Margarita Xirgu dirigida por Cipriano Rivas Cherif habia demostrado
en Espana, a lo largo de las cuatro temporadas del teatro Espanol de Madrid, que
el teatro clasico podia alcanzar el fervor del ptblico con nuevos criterios moderniza-
dores en su puesta en escena y volviendo a los originales tras las mutilaciones de
las refundiciones heredadas del Romanticismo que habian destruido el trepidante
ritmo del teatro clasico original. El publico italiano habria tenido la oportunidad de
admirar el mejor teatro clasico de entonces en lengua castellana. El comité también
habia previsto, dado el caracter minoritario que podria tener la puesta en escena de
dos obras clasicas, Medea y Fuenteovejuna, una atractiva solucion para el publico
desconocedor de la lengua espaiiola, sin duda el mayoritario: el mismo Luigi Piran-
dello se encargaria de dar a conocer a Lope de Vega mediante la version italiana de
La ragazza sciocca. Las conferencias de Américo Castro y Ramén Menéndez Pidal,
dos de los principales estudiosos del Centro de Estudios Histoéricos, pionero en la
recuperacion con los mas novedosos y rigurosos criterios filolégicos, completarian la
aportacion a la difusion en Italia de la obra Lope de Vega. La comitiva espanola y la
comision italiana no quisieron descuidar tampoco la difusion, junto a los clasicos, de
la literatura actual. La puesta en escena de Yerma, el gran éxito de la temporada
1934-1935 del Teatro Espaniol, presentada por Federico Garcia Lorca, podria haber
sido de especial importancia para el mundo escénico italiano.

Sin embargo, los acontecimientos histéricos se confabularon para que la con-
memoracion del tricentenario en Italia quedase limitada a una exposiciéon biblio-

grafica, la publicacion del estudio Lope de Vega e l'Italia de Levi d’Ancona, ambas
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destinadas a especialistas, y la vision sesgada y propagandistica del circulo fascis-
ta. A través del ya asiduo Ernesto Giménez Caballero y del hispanista Carlo Boselli
se divulgé entre sus acélitos la vision, también defendida por la derecha tradiciona-
lista en Espana y oficial tras el golpe de estado, de un Lope abanderado de los valo-
res tradicionales de la raza hispana, defensor a ultranza de la monarquia, de la
religiosidad mas ferviente y capaz con su ingenio de incorporar el acervo popular a
su arte: «Egli seppe interpretare I'ispanita viva ed esuberante, mirabilmente fon-
dendo il sapere classico ed erudito col sapere attuale e popolare della sua Patria»
(Boselli 1935b:404).
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