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Abstract

This papers reviews, from a political an museological perspective, the history of the open air
museum existing in Hecho (Huesca) as a result of the international symposia organized in this
town from 1975 to 1984. Both its international collection and the way it is displayed, are the
result of collective decisions, taken by the artists themselves.
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Resumen

Este articulo pasa revista, desde un punto de vista politico y museoldgico, a la historia del museo
al aire libre que existe en Hecho (Huesca), como resultado de los symposia internacionales
organizados en esta poblacidn de 1975 a 1984. Tanto su coleccidn internacional como el modo en
que esta dispuesta, son el resultado de decisiones colectivas, tomadas por los propios artistas.
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A falta de una verdadera revolucion politica, las aportaciones mas importantes del
Mayo francés del 68 pueden mas bien resumirse en un espiritu de renovacion socio-
cultural que puso en cuestion muchas normas y convencionalismos firmemente
establecidos. No fueron pocas sus repercusiones en las artes, sobre las cuales se han
propuesto interesantes interpretaciones desde ideologias diferentes?; pero aun no
se han valorado suficientemente en lo relativo a museos y arte publico. La
desacralizacién del arte, del cardcter tan minoritario que hasta entonces habia
tenido, fue una de las consignas sociales mas reivindicadas por los agitadores
parisinos. Desde su foro de la Ecole des Beaux-Arts, los estudiantes se esforzaron en
proyectar la idea de que las fuerzas o las virtualidades creadoras estan difundidas en
toda la sociedad y dispuestas a actuar en todas las personas y no sélo en los
individuos escogidos.

Y fue precisamente en la Ecole de Beaux-Arts parisina, en la que los sucesos de mayo
tuvieron una honda repercusién, donde se habian formado tanto el escultor Pedro
Tramullas, promotor y organizador durante diez convocatorias consecutivas del
Symposium de Escultura y Arte del valle de Hecho (1975-1984), como una parte
significativa de los demds artistas participantes —especialmente en sus primeras
convocatorias—, cuyas respectivas carreras se habian desarrollado mayoritariamente
en Francia. En esta circunstancia radica unos de los rasgos identitarios que
diferencian los simposios de escultura organizados en este pueblecito aragonés —
ligado estrechamente con el modelo del symposium de escultores de Sankt
Margarethen (Austria)?-, de otros celebrados en otras partes de Espafia
posteriormente, mas parangonables, por ejemplo, con ciertos ejemplos italianos. Sin
duda, en la importacién de la moda al Pirineo aragonés, ejercieron también una
resefable influencia los ejemplos similares que proliferaban por entonces en
Francia.3
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Cartel del | Symposium, 1975. Antonio Artero, Paco Rallo, Pedro Fuertes, Josette Arbier y Jacques Berier
en Zaragoza, 1978

La segunda caracteristica que lo convierte en caso especial es el apelativo “museo”
escogido para designar al resultado de los simposios de Hecho; lo cual no deja de ser
otro rasgo de influencia cultural francesa, pues en Francia, Bélgica y Québec
iniciaron los activistas de la nouvelle muséologie sus campafias a favor de museos en
el territorio, abiertos a todo tipo de manifestaciones culturales en colaboracién con
las gentes del medio rural. La inauguracién de esta coleccidon escultdrica permanente
al aire libre se remonta a la primera convocatoria del symposium en 1975, siendo
aun con ello una de las mas antiguas de estas caracteristicas en Espana. Ademas,
mientras que otros museos de escultura al aire libre han proliferado especialmente
en medios urbanos, el de Hecho fue pionero en Espafia en el uso de la naturaleza
como espacio de intervencidn artistica y de participacion con el publico, ante cuyos
ojos se tallaban las esculturas del futuro museo, y con cuya colaboracion serian
luego instaladas, conservadas e interpretadas: un caso modélico no del todo puesto
en valor por la historiografia especializada.*
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Jacques Barbier en el rodaje de la pelicula Pleito a lo sol, de Antonio Artero, Hecho 1979

Otros rasgos identificativos de este caso, como el componente esotérico, son ya una
aportaciéon muy singular de Pedro Tramullas, aunque no dejan de estar en
concordancia con las tendencias New Age y con las variopintas vias espiritualistas
experimentadas por muchos agitadores culturales de la época. También en eso, los
modelos eran franceses.®> Pero nunca se planted la iniciativa como una secta,
comunidad de creyentes o colectivo de ideas o estética comun, sino que siempre
primaba la libertad individual de cada uno, en todos sentidos. A pesar de que hubo
algunos reproches a la condiciéon de lider personal asumida por Tramullas, una y otra
vez los participantes del encuentro de artistas reconocieron que se les daba libertad
total, como declaré por ejemplo el director del Grupo Grifo, Dionisio Sanchez
(participante en 1980), con cierto sentimiento de orgullo: “El Symposium es una isla
de arte, en la que cada uno puede hacer lo que quiere.” ©. La palabra libertad
aparece muchas veces repetida como un mantra en los escritos de Pedro Tramullas.”
El intentd por todos los medios que en sus simposios esta libertad se expresara a
todos los niveles, tanto en lo relativo al trabajo de los artistas en cada convocatoria
como de cara a conseguir que la continuidad del proyecto se desarrollase de forma
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independiente y autogestionada, al margen de las instancias politicas®. Aunque fue
este, finalmente, uno de los principales escollos que pusieron en peligro la
experiencia.

Y es precisamente este perfil politico el que en este articulo queremos enfatizar
especialmente. Resultaria ingenuo pasar por alto el significado ideoldgico que la
palabra libertad tenia en la Francia gaulista y, aln mas, en la Espafia franquista o en
los inicios de la nueva etapa democratica. En muchos sentidos, esta carga politica es
también un rasgo peculiar de los simposios de Hecho y su museo, ya que esta
experiencia artistica colectiva se desarrollé en su totalidad durante el complejo
periodo de la Transicién espanola. No es extraio, por tanto, que el certamen tuviera
desde el principio un curso conflictivo y que algunos de sus interesantes objetivos
fracasaran en la practica. Hubo que ir soslayando como mejor se pudo las exigencias
e intentos de control ejercidos por parte de las estructuras de poder politico
vigentes, a veces aun ancladas en sustratos totalitarios, muy reticentes a abrirse a
nuevos modos democraticos (también en el terreno artistico), que ya llevaban afios
de amplio desarrollo y evolucién en otros paises de nuestro entorno. Fueron sobre
todo las grandes ciudades como Barcelona, Madrid, y Sevilla, destinos turisticos
cosmpolitas como lbiza y Tenerife, o poblaciones con encanto bohemio como
Cuenca, Ayllén o Villafamés, los foros donde surgieron en nuestro pais ciertos
espacios museisticos creados por colectivos de artistas en curiosa connivencia con
algunas autoridades, por no hablar de otros espacios de encuentro publico con el
arte emergente, que proporcionaban una oferta creciente de nueva cultura “no
oficial”, no dirigida y en mayor medida conectada con las nuevas corrientes
europeas que pretendian abrir el arte de vanguardia a la sociedad, replantedndose la
nocién tradicional de lugar para la exhibicidn artistica.® Pero todo ese sustrato de
modernidad brillaba por su ausencia en el valle de Hecho, un contexto socio-politico
de montafia rural muy duro, con el que contrastaban los artistas internacionales y la

progresia intelectual que acudia a su encuentro.
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Pedro Tramullas, Julian Méndez Sadia, Nikiforos Kouvaras sentados ante La mano de la paz de Tetsuo
Haro, en Hecho, 1978

Podra parecer un detalle anecdético la proliferacion de barbudos y melenudos en los
simposios de Hecho, que se constata en las fotos de cada convocatoria, pues quiza
no tuviera relacidn politica directa con los revolucionarios cubanos, pero no dejaba
de ser una imagen cargada de inconformismo libertario y desafio al sistema
establecido. Sobre todo en un pueblo de la Espaia profunda, donde resultaba
chocante encontrar un viejo cuartel de la Guardia Civil desafectado, convertido en la
Ilamada “Casa de los artistas”, improvisado refugio donde las comodidades eran
minimas pero se vivia en intensa camaraderia, propia de una comuna hippie. Los
comportamientos y modos de vida singulares de algunos de los artistas
participantes, de convicciones abiertamente progresistas y liberales, chocaron con la
tradicional concepcion social montafiesa, produciendo paraddjicas situaciones y
conflictos. Normalmente el acercamiento entre los artistas y la poblacién local se
producia de forma fluida por la curiosidad natural que los chesos sentian por un
proceso artistico que se desarrollaba a la vista de todos. Pero a veces mas que las
obras artisticas, eran sus autores quienes suscitaban el estupor de los lugarefios,
como referia de forma humoristica el pintor Jose Luis Lasala bajo el seudénimo
“Royo Morer” en las paginas de Andaldn, un batallador periddico de izquierdas:

El paro general del censo laboral del pueblo de Hecho, no estaba
forzado por motivaciones laborales sino por la inevitable
contemplacion de la generosa anatomia de una sueca (se refiere sin
duda a la artista Eva Acking) exhibida en minusculo bikini. Impertinente
despertar de la libido de demasiados mozos condenados de antemano
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a jugar el papel de “tion”, entre la jornada de trabajo de sol a sol en el
campo y la partida de cartas en el bar.” 1°

Ademas de trabajar duro, a menudo en jornadas agotadoras de sol a sol, los artistas
tenian también sus horas de descanso y solaz en las que podian compartir con las
gentes locales sus preocupaciones, divertirse, pasar el rato, comer, dormir...
Haciendo honor al significado etimoldgico del término simposio, no faltaron
momentos de esparcimiento, que servian para estrechar contactos y lazos de
amistad. Muchas relaciones entre artistas y de ellos con la poblacién pervivirian en
el tiempo; algunos siguieron regresando a Hecho con asiduidad. Muchos artistas
guardan un recuerdo de su paso por el symposium como una experiencia
especialmente enriquecedora y gratificante que les posibilité un campo privilegiado
de experimentacion fuera de la soledad de sus talleres. La mayoria de sus
protagonistas, artistas y gente del valle, recuerdan aun hoy con nostalgia aquellas
jornadas luminosas, intensas, ricas en hondas emociones que han dejado una
profunda huella en el maravilloso paisaje de Hecho. Y sin duda fue un punto positivo
gue un silencioso valle pirenaico en proceso de despoblacién se animara durante
diez veranos consecutivos con momentos de convivencia bullangera y con el
repiqueteo de las mazas y los cinceles de los escultores tallando en variadas formas
la dura piedra de Pefiaforca que el ayuntamiento cheso ponia a su disposicion en los
lugares previamente dispuestos por la organizacién. La tradicional hospitalidad
pirendica sorprendid a algunos, al verse tan agasajados inicialmente por la poblacién
anfitriona; pero el adusto cardcter montanés pronto entrd en accién igualmente. Ya
a partir del segundo de los simposios en 1976, estallaron disparidades de pareceres
entre las gentes de Hecho sobre lo que costaba mantener a los artistas. Que el bar
del pueblo donde hacian sus consumiciones fuera del alcalde, provoco
maledicencias. En posteriores convocatorias las reticencias cobraron cierta virulencia
y se agravaron, en paralelo al creciente clima de tension y politizacion que la
sociedad espafiola estaba experimentando.
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El alcalde Romualdo Borruel, ante el Museo al Aire Libre de Hecho, hacia la época en que fue destituido

El conflicto en el pueblo se enquistd, enrareciendo las relaciones vecinales y la
politica municipal. En 1978, aparecieron en la prensa noticias alarmantes, atacando

IM

de forma reiterada el “excesivo protagonismo” de Tramullas asi como el supuesto
“autoritarismo” de su principal mentor, el alcalde Romualdo Burriel, al que se acusé
de no hacer publicas con el debido detalle las cifras de los gastos. En su defensa, el
edil envié varios escritos al Ministerio e incluso al Rey en los que aseguraba que su
Unica obsesion en la Alcaldia habia sido la urgencia por regularizar la administracion
de Hecho, seriamente afectada, por otra parte, por la crisis maderera que habia
tenido al borde del cierre a la serreria, empresa municipalizada de la que dependian
numerosas familias del valle: Espafia vivia una de sus periddicas crisis econdmicas.
Un grupo contrario a la celebracion de los simposios en la localidad envié un
comunicado al Gobernador Civil de la provincia en el que se alegaba de forma
intolerante: “no queremos escultores, ni esculturas”.!! Las presiones de este grupo
consiguieron finalmente que el alcalde Burriel, principal apoyo desde sus inicios de la
iniciativa, fuera cesado'? y que fuera nombrada edil su principal oponente. La nueva
alcaldesa no tardé en comunicar a Tramullas que el Ayuntamiento no disponia de
fondos para los simposios y que la casa donde habian venido residiendo los artistas
seria ocupada en adelante por obreros de la serreria. Esto parecia el abrupto final de
un proyecto aln en mantillas, pues Tramullas ya no podria ofrecer a sus invitados ni
materiales ni siquiera un sitio para pernoctar; paraddjicamente, los planes de
desarrollo del certamen se vieron dificultados justo en el momento en que
empezaba a cobrar una importante difusidén y reconocimiento internacionales.
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Jueves 13 de julio de 1978

HERALDO DE ARAGON

Con el IV Symposium de Arte al fondo

Llega a Hecho una nueva politica municipal

Antonia Petriz fue nombrada alcaldesa el mes de junio

sEsta IV edicidn del Sympo-
sium de Arte de Hecho —que so
inaugurd el pasado domingo—
silo puede imterpretarse como
una continuidad respects a o
que se hizo en aflos anteriores,
respecto a sus miviles y otras ca-
racteristicas penerales. Continui-
dad que puede concretarse en
guu Pedro Tramullas sigue sien-
0 ¢l director de la muestra, De
cualquier forma, lo que si ha
quededn hien claro es que en es
to edicitn, y asi se le comunict a
Tramullas, el Ayuntamiento de
Heche no i
subvencionar, como lo hizo en
al symposium y
que, de acuerds con sus posibili-
dades, ko unico que puede hacer
o proporcionar alojamiento a los

' artistas' que han venido y sufra- °

nar o rnetae do traneameen Aol
material a utilizar para las
ohras

Esto significa, pues, que en es-
ta ocasifm la organizacidn del
SYMposium no ra contar con

las subvenciones —un total de

05 o8 primeros anos—, del
Ayuniemiento que, en tiempos
pasndos, fueran criticadas por
algin sector de vecinos del valle
que considernba que ese dinero
debia ser destinade prioritaria-
mente 8 subvenir olras necesida-
des de tipo urhanistico que
existian en el municipio, como
hizo constar este poriodico en

una serie de informaciones que
sa publicaron en su dia. La slcal-
desa, En- olra parte. ya hs su-
brayado que este afio se fba a
contar con una subvencitn del
Ministerio de Cultura_de medio
millén de Umicos
asta el momento.
Catorce artistas, y con posibi-
lidades de que se vean incremen-
tados hasta la veintena, son los
gue han acudido a la convecatn-
ria del symposium chesa. Entre
:-:I!asl hay pintores. ceramistas
esculiores y estd ;fem' o, igual-
mente, el rodaje de un dncu'ﬂm
_::i;iﬂ:lre costumbres I‘.rldiclnnl ona-
8 zona. Respecto a las ar-
tes populares chesas, Antonia Pe-
triz subrayd a este periddico el
interés ﬁ':t.- revestiria la .

rac la
Tﬂ?!:ﬁvu%ﬂmde

Hecho. «Hace tiempo que veni-
mos haciendo Szemms —sefiala
la alcaldesa Iﬂ Hecho— para
con ir que algin artesano ex-
ws:g:n esla materia puodiera

*

dar cursillos en Hecho ue
la tradicitn pudiera naqurr

Los problemas del valle siguen
siendo scondmicos

cen-

g era ¥ en la se-
rreria, ‘polémica serrerfa, funda~
. «La mayor parte

men
de los ingresos del A nto
—comenta Antonia =, CO-
mo ti sabes, provienen de los
aprovechamientos forestales y
de la serreria, y cuando estas
figntes fallan, se tambalea la
economia municipal. Ahora pa
rece que se ha encarrilado el fun-
cionamiento de ld serrerfa —yo
soy una de las eonvencidas, con-
ir@ oiros criterios, de que bien
llevada esta industria & sar
muy rentable, a pesar de los vai-
venes logicos en una industria de
este tipo—, y que el futuro se ve
con una mayor dosis de optimis-
mao.

Asi se ven las cosas por parte
de la mujer que el dia 21 de junio
tomi posesitn, interinamente, de
la Alcaldia de Hecho, con todos
los problemas ,que un cargg de
este tipo Tleva consigo. Proble-
mas que, a pesar de esa intetind-
dad, tendré que afrontar casi
con sepuridad hasta que se cele-
bren elecciones municipales.

P. G.

En 1978 el Gobenador Civil de la provincia de Huesca, nombro alcaldesa a Antonia Pétriz, lider de los

contrarios al symposium
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A pesar de todo, los simposios siguieron adelante durante seis afios mas. En este
nudo de dificultades Pedro Tramullas no se encontré solo y algunos sectores y
personalidades importantes de la época reaccionaron enérgicamente
solidarizandose con su causa y prestdndole su apoyo. El influyente escultor Pablo
Serrano (1908-1985) envid a la prensa una larga y acalorada carta de defensa del
certamen artistico y de su organizador en la que, en consonancia con su
caracteristico aragonesismo progresista, escribia:

...Siento muchisimo las dificultades que ese symposium estd teniendo, y
en especial (y todo hay que decirlo) que a otro hombre como el profesor
Tramullas habria que ir a buscarlo en nuestros pueblos con candileja; ahi
estd luchando, cuya labor desinteresada puede calificdrsele de ejemplar.
Al parecer, las dificultades se acumulan y no se ve muy clara la
continuidad de tan buenos propdsitos ... ¢Por qué en nuestra region
cuando aparece un brote interesante como es ahora el de Hecho, nadie,
ni politicos ni autoridades, le dan una mano...?*3

No acabd ahi su apoyo, pues Pablo Serrano también colaboré como artista;* para él
no habia duda de que el certamen podia suponer una valiosa apuesta de futuro para
toda la regidn en general, ademas de sus potenciales dinamizadoras en particular
para el valle de Hecho a nivel cultural y turistico.

El objetivo de potenciar el Pirineo aragonés turisticamente gracias al reclamo de los
simposios y del museo de esculturas fue esgrimido por Tramullas para conseguir
ayudas de otras administraciones; aunque él no se engafaba al respecto, pues
siempre reconocié que ésa era una aspiracién secundaria y seguramente poco
realista. Tampoco le importaba demasiado el apoyo econémico institucional, pues
en aquel proyecto utdpico todo se suplia con la generosidad de los participantes.
Muchos artistas de distintas disciplinas, de multiples nacionalidades, se sumaron a la
convocatoria aunque, incluso, les costase dinero; no sélo sus camaradas escultores,
sino también pintores, grabadores y ceramistas, cineastas, actores de teatro,
musicos... Eran gentes altruistas, que convirtieron Hecho en importante foro de
creacion, al que acudieron cerca de 80 artistas de diversas disciplinas y multiples
nacionalidades.’®> No venian para competir, sino para convivir entre ellos y compartir
en directo con los vecinos chesos o el publico en general el proceso artistico de
creacién. El proceso importaba mds que los resultados finales, para estos creadores
altruistas, pues en este tipo de convocatoria no habia premios, ni otros estimulos

|ll

competitivas. Primaba la cooperacion, en un esquema en el que el “yo” habia de

integrarse en un grupo mayor, el “nosotros”. A menudo, los participantes de una
convocatoria propusieron qué otros artistas vendrian en la siguiente, de manera que

el proyecto fue creciendo como la obra de una gran familia.
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Escultura-vivienda, proyecta por Pedro Tramullas, 1982. Casa de los artistas participantes en el IX
Symposium, Hecho, 1983

Comprender esto es crucial a la hora de analizar la coleccion artistica que ha
guedado en el pueblo como legado de los simposios. No se pretendié en ningln
momento convocar a artistas cotizados con el fin de crear una coleccion de
“prestigio”, sino conseguir un marco social y profesional convivial, sin excluir
nombres poco conocidos; muy al contrario, en aras de este enriquecimiento, se
favorecio en todo momento un estrecho contacto de todo tipo de artistas, teniendo
en cuenta su procedencia muy dispar, la coexistencia de participantes de diferentes
generaciones y con carreras profesionales diversas, desde los que acababan
practicamente de empezar hasta los que llevaban varios afios de evolucién artistica.
El proyecto se definia como “una universidad internacional dénde cada participante
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es a la vez maestro y alumno”. Quizas no haya grandes obras maestras, pero el valor
principal es el del conjunto, incluida la colocaciéon de las piezas, que fue el resultado
de complejas decisiones en las que se solia partir de una propuesta de Tramullas,
gue cada artista podia aceptar o no, en funcion de las interacciones buscadas con el
resto de obras artisticas, con el paisaje y con la poblacion local.

Verdaderamente, hay una “museografia” muy especial en esta heterogénea
coleccion que se fue formando a medida que cada artista legaba al final de su
estancia una pieza a los habitantes de Hecho, cuyo propietario legal seria el
Ayuntamiento. En general, esta institucion u otras que han intervenido en el
mantenimiento y difusién del museo, han sido muy respetuosas, e incluso han ido
mejorando las cartelas explicativas, paneles informativos u otros recursos
divulgativos. Sélo hubo graves problemas cuando Tramullas se vio obligado a dar por
terminados los simposios en 1984, pero la Diputacién Provincial de Huesca intentd
retomar el proyecto por su cuenta para darle continuidad: esa bienitencionada
iniciativa dejé piezas que a veces se han considerado “intrusas” en la instalaciéon
escultdrica original sobre el terreno —quiza por eso no llevan cartelas—y algunas han
provocado reiteradas protestas de Pedro Tramullas, solicitando que sean retiradas
porque contravienen el plan segun el cual se planteé originalmente la distribuciéon
“simbdlica” del conjunto.

ANLC

AMPLIAD,

e o
1. Glrald mch

Ay B Poste informativo a la entrada del edificio, con explicaciones sobre el museo y plano de
distribucién de las esculturas en el pueblo y un monte cercano

Su ambiciosa idea inicial era llegar a trazar una denominada Ruta del Arte Abstracto;
un proyecto que, teniendo en cuenta la situacidn fronteriza del Valle de Hecho, se
planteaba con un simbolismo politico transfronterizo, como nexo de unidn artistica
entre el Pirineo espafiol y el lado francés. En esto no se diferenciaba de los objetivos
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planteados por el escultor austriaco Karl Prantl en los simposios de Sankt
Margarethen, donde ya habian querido utilizar la instalacion escultérica para
“derribar fronteras y unir pueblos”, pretensién también habitual en otros muchos
simposios de escultura al aire libre derivados de su modelo. Tramullas concibié una
sucesion de esculturas, cuya rotunda presencia sobre el terreno pretendia subrayar
la unidn espiritual entre los valles de Hecho, en Espafia, y Aspe, en Francia,
superponiéndose a una via utilizada desde tiempos inmemoriales, como demuestra
la gran cantidad de estructuras megaliticas que existen en sus proximidades, asi
como restos de una importante calzada romana posteriormente reutilizada como
uno de los ramales mas importantes del Camino de Santiago en Aragén. Esto era
también muy simbdlico desde el punto de vista de las creencias esotéricas de Pedro
Tramullas, que como buen druida concibid la instalacidn de las piezas artisticas como
un reflejo terrestre de la Via Lactea. Cada una, en su lugar, tiene una carga magica
que debe funcionar en armonia con las demds y con el entorno natural vy
“energético” del territorio.

e

Edificio de un antiguo pajar sede del museo, donde esta la recepcion, salén de actos, tienda y la
exposicion permanente de las piezas de materiales delicados. El mural de la fachada es del pintor
francés Renaud Archambault de Beaune

El recorrido empieza en el edificio de un antiguo pajar: pequefia construccion
tradicional —borda pirenaica- restaurado al efecto, con fachada pintada en 1976 por
el artista francés Archambault de Beaune®, donde los visitantes son recibidos con
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abundantes explicaciones en diversos medios y, sobre todo, se conservan en el
interior las obras que por sus caracteristicas no pueden exponerse al exterior,
fundamentalmente pinturas, asi como algunas esculturas de pequefio tamafo. A
partir de alli, el “Museo de Escultura al Aire Libre” se expande sobre todo por la
ladera de un monte, desde las praderas aterrazadas y ajardinadas!’” donde se
encuentran entre otras las esculturas pétreas de Pedro Tramullas, Tetsuo Harada,
Patrick Lesné y Bernard Jhoner —todos ellos formados en Paris— realizadas en 1975,
junto a una obra de chapa de hierro, ultimada por el aragonés Pedro Fuertes en
19778 en la herreria del pueblo de Hecho y con la inestimable ayuda de artesanos
chesos.

Prado cercano al pajar, con esculturas de Tramillas (en primer término) y otros artistas participantes en

los primeros simposios.
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Esas piezas realizadas en las primeras convocatorias de los simposios suelen estar
ancladas sobre pedestales, como se presentan las esculturas de cualquier museo
tradicional; pero si seguimos ascendiendo el monte por caminos y trochas, las obras
se integran directamente con su entorno natural de acuerdo a las nuevas tendencias
de arte en el paisaje desarrolladas a lo largo de los afos 80.

Esculturas monte arriba, en primer término obra del francés Mena (izda) y Aversano (dcha.). en un
repecho
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Conforme el itinerario va ganando altura a través de un trazado difuso de caminos
pedregosos y sendas, los margenes de estos parajes y sus recodos se ven a veces
ocupados por determinadas esculturas agrupadas formando perspectivas en un
ambiente natural: algunas surgen insospechadamente en rincones intimos,
claroscuros y frescos que lindan con la vegetacion mas cerrada del bosque de pino
silvestre; otras aparecen inmersas en las masas boscosas, en una atmosfera
“encantada” entre los rayos del sol que las ramas tamizan, buscando una vinculacién

mas estrecha con el alma de la Naturaleza.

Obras del francés Eric Bonnefon (izda.) y la escultora soriana Sara Giménez en pleno bosque pirendico

Al final, uno va adentrandose en bosque selvatico, asi que resulta complicado
acceder a ciertas piezas, aunque como compensacion se obtienen muy buenas vistas
y estupendas fotografias de esculturas con hermosos paisajes naturales de fondo, o
destacando en primer plano sobre panoramas del caserio cheso valle abajo.
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Obras del griego Nikiforos Kouvaras (izda.) y del italiano Cesare Riva (dcha.).en altozanos con vistas al
pueblo

Por otro lado, también hay unas cuantas esculturas colocadas en plazas y puntos
neuralgicos dentro del tipico nucleo urbano cheso, obras del francés Baldelli, el
costarricense Carlomagno Venegas y el aleman Uwe Appold. Son monumentos de
“arte publico” en los que se buscd mas la interaccion con el habitat de la poblacion.
Eso los acerca a un concepto politico que se convertiria en habitual en muchos
municipios espafioles que luego fundaron sus propios museos de arte al aire libre,
creados por otros artistas altruistas en la época postmoderna.!® Pero en ellos ya no
seria lo habitual que los artistas realizasen las obras in situ, y a menudo los
escultores no tendrian mucho que decidir respecto a la ubicacidon de sus piezas,
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decidida por los técnicos del ayuntamiento respectivo. Nada mas alejado de como se
concibié el museo al aire libre en Hecho. Este heterogéneo conjunto de obras y
creaciones artisticas no puede gestionarse desde una Optica historiografica y
museistica convencional. Su apreciacién publica requiere un esfuerzo de
contextualizacidon, que tenga en cuenta sus idearios utdpicos, el marco sociopolitico
concreto y las condiciones especificas en que se produjo su génesis. SAlo asi se podra
valorar apropiadamente su humilde, pero interesante historia.

Monumental escultura de madera de Terence Claude Baldelli, situada en la plaza de la iglesia (izda.) y
pieza de Uwe Appold en otra plaza, ante la escuela del pueblo
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Notas

1 REVAULT D’ALLONNES, O. Creacion artistica y promesas de libertad, Barcelona, Editorial Gustavo Gili,
SA, Coleccién Comunicacién Visual, 1977, pp. 9-10. GRANES, C, E/ pufio invisible. Arte, revolucion, y un
siglo de cambios culturales. Madrid, Taurus, 2011, p.p. 288-412.

2 Tramullas import6 su idea a Espaiia tras su participacion en 1967 en el symposium de escultores de
Sankt Margarethen (Austria) organizado por Karl Prantl (1923-2010) en una cantera abandonada del
Burgenland austriaco desde 1959. Este entusiasta escultor reunié durante afios en esa region fronteriza
del Burgenland austriaco a diferentes comunidades de artistas de diversos origenes y horizontes
estéticos, dispuestos a trabajar codo con codo para intercambiar propuestas especificas, solventar en
comun problemas propios del oficio de escultor y, en general, mejorar las relaciones entre los
escultores, la escultura y el publico. Una idea facilmente adaptable en cualquier parte del mundo, por
lo que ha llegado a conformar todo un fenédmeno de gran alcance internacional, ejerciendo, con sus
luces y sus sombras, una influencia muy significativa en la evolucidn de la escultura mundial del siglo
XX. A este respecto, véase, muy especialmente: HARTMANN, Wolfgang y POKORNY, Werner. Das
Bildhauersymposium, Entstehung und Entwicklung einer neuen Formn kollektiver und kiinslerischer
Arbeit, Stuttgart, Verlag Gerd Hatje, 1988. O también ROMERO CABALLERO, B., “El simposio
internacional de escultura: un fenémeno al margen”, Actas del cogreso internacional de criticos de arte
2009: Arte Publico Hoy. Nuevas vias de consideracion e interpretacion critica. Valladolid, AECA/ACYLCA,
2010, p. 117-123.

3 Por ejemplo, en 1967 se celebré en la ciudad francesa de Grenoble un importante symposium
escultdrico cuya historia se resume en: BOCCON-PERROUD, Ivan y SAVINE, Marie, Un musée sans murs.
Le premier symposium francais de sculpture. Grenoble, été 1967, Musée Dauphinois, Magasin/ Centre
national d"art contemporain, Grenoble, marzo de 1998. De ese mismo afio data la primera propuesta
de Tramullas, que quiso organizar un evento de este tipo en Jaca en 1967, iniciativa que fue rechazada
por el entonces alcalde de esta ciudad altoaragonesa, Armando Abadia. Detalles de este primer
proyecto malogrado pueden encontrarse en: BERNUES SANZ, Juan Ignacio, PEREZ-LIZANO FORNS,
Manuel, El Symposium Internacional de Escultura y Arte del Valle de Hecho. 10 afios de Arte y Cultura en
el Pirineo Aragonés”, Excmo. Ayuntamiento del Valle de Hecho, 2002.

4 Cf. BERNUES SANZ, Juan Ignacio, “El Symposium Internacional de Escultura y Arte del Valle de Echo
(Huesca). Una experiencia artistica incomprendida”, Rolde. Revista de Cultura Aragonesa, Numero 88-
89, Zaragoza, abril-septiembre de 1999. LORENTE, Jesus Pedro, “Museos de escultura en espacios
urbanizados: Paradigmas de su desarrollo en Espafia”, Actas del cogreso internacional de criticos de
arte 2009: Arte Publico Hoy. Nuevas vias de consideracion e interpretacion critica. Valladolid,
AECA/ACYLCA, 2010, p. 127-148.

5 En 1964 Tramullas habia conocido en Paris al escultor Ossip Zadkine, que le introdujo en el mundo
faradnico-sacerdotal y el respeto por la materia. También trabd contacto con el maestro de filosofias
herméticas y ritualismo druidico André Savoret. A partir de entonces profundizé en el estudio de las
diferentes etapas de la materia y la consecuencia de sus vibraciones, conocimientos que desarrollaria
en adelante a través de su practica escultérica, imbuida de un sentido eminentemente esotérico.

6 ARTAL, Rosa Maria, “El simposio de arte del valle de Hecho, una experiencia Unica de creacion
colectiva”, El Pais. Madrid, Martes 19 de agosto de 1980.

7 Véase por ejemplo el texto TRAMULLAS, Pedro, Escultura es cultura catdlogo de la exposicion
celebrada en Zaragoza, Patios del edificio Pignatelli entre el 21 de abril y el 21 de mayo de 1992, p. 255.
8 En un momento dado, Tramullas declaraba a la prensa: “Lo que desde luego quiero dejar claro es
nuestro deseo de permanecer independientes de cualquier tendencia o partido. Cualquier ayuda que
recibamos debe tener en cuenta nuestra total independencia’: ANONIMO, “Inaugurado el VI
Symposium Internacional de Arte”, Nueva Esparfia, Huesca, martes 15 de julio de 1980..

9 Epitome de este caldo de cultivo aperturista fueron ciertos proyectos artisticos de variada indole,
siempre envueltos en fuertes polémicas, entre los que pueden destacarse los Encuentros de Pamplona
(1972), la inauguracién —parcial— del Museo de Escultura Abstracta del Paseo de la Castellana (Madrid.
1972), la 19 Exposicion Internacional de Escultura en la Calle (Santa Cruz de Tenerife, 1973), el 12
Concurso Internacional de Escultura Autopistas del Mediterrdneo (Catalufia, 1974) o la muestra
Esculturas al aire lliure (Barcelona, 1975). Cf. LORENTE, Jesus Pedro, "Los nuevos museos de arte
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moderno y contemporaneo bajo el franquismo", Artigrama. Revista del Depto. de Historia del Arte de la
Univ. de Zaragoza, n? 13, 1998, p. 295-313.

10 ROYO MORER, Symposio en Hecho, Andaldn, n? 125, Zaragoza, 5 a 12 de agosto de 1977.

11 Enrique CARBO, “Hecho: esculturas en el valle”, Opinién, 10 de noviembre de 1978.

12 p,L.“Artistas en la cuerda floja”, Andaldn, n? 180, Zaragoza, 25 a 31 de agosto de 1978.

13 CARTA DE PABLO SERRANO A LA ALCALDESA DE ECHO (HUESCA), publicada en el diario Heraldo de
Aragon, Huesca, 20 de septiembre de 1978 y en el semanario Andaldn, n? 185, Zaragoza, 29 de
septiembre, al 5 de octubre de 1978.

14 Siempre fue deseo del escultor turolense haber disfrutado de la experiencia junto al resto de los
artistas convocados y en sus mismas condiciones. Pero en realidad, esta participacion nunca se llevd a
efecto, aunque el nombre del escultor llega a aparecer junto a los de los participantes en los carteles de
difusién del symposium de los afios 1976 y 1979. Es precisamente durante 1978, afio critico para el
certamen, cuando el escultor estuvo mas cerca de ir a Hecho con el objeto de finalizar su “Cabeza de
Joaquin Costa”, proyecto que se vio frustrado por los graves problemas que se plantearon aquel afio
con el Ayuntamiento. Pero aunque nunca llegd a verse cristalizado su deseo de participar fisicamente
en alguna de sus convocatorias, se adscribié en 1980 a la exposicién que ese afio celebré el Grupo
Siresa -impulsado por el propio symposium entre sus participantes y abierto a otros artistas que
quisieran integrarse en él- correspondiente a aquel afio en la Galeria Costa-3 de Zaragoza con el boceto
en escayola de la mencionada escultura dedicada al regeneracionista Costa. Cf. BERNUES SANZ, Juan
Ignacio, "El escultor Pablo Serrano y sus relaciones con el Symposium Internacional de Escultura y Arte
del Valle de Echo (Huesca)”. Boletin del Museo e Instituto “Camon Aznar”, Numero LXXV-LXXVI,
Zaragoza 1999, pp-105-124.

15 29 artistas son de origen espafiol (casi un 30 % del total) de los cuales hubo una proporcidn bastante
importante de artistas aragoneses (un total de 20 que suman casi un 25% del total); 21 de origen
francés (26%), 15 de otros paises europeos (19%), 8 asiaticos (10%), 6 americanos (7%) y 1 africano.

16 Pintura mral de la fachada del “Pallar d’Agustin” por Renaud Archambault de Beaune [Francia].1976.
Pintura industrial de exteriores. 500 x 2300 cm.

17 Estas obras de ajardinamiento fueron realizadas en colaboraciéon con el entonces denominado
Instituto Nacional para la Conservacion de la Naturaleza (ICONA), que aporté a la creacién de
infraestructura del symposium mano de obra de sus brigadas.

18 Chapa de hierro, forja y soldadura. 200 x 240 x 140 cm. Hecho, Museo de escultura al aire libre.

19 LORENTE, Jesus Pedro, "Un experimento en la politica cultural espafiola de la postmodernidad: los
museos municipales de escultura al aire libre fundados con donaciones de artistas" en Ifaki DIAZ
BALERDI (coord..), Otras maneras de musealizar el patrimonio. Bilbao-Vitoria, Universidad del Pais
Vasco-Artium, 2012, p. 169-190.
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