Pero ademds, la presencia de la literatura se manifiesta a nivel
intertextual. El argumento planteado recuerda el mito de la bella y la bestia.
Sin embargo, las obras de Amélie Nothomb acostumbran a presentar una
acentuada complejidad de las relaciones humanas. También en el caso de
Mercure el denso entramado esté lejos de simplificar los papeles de cada
personaje: Hazel, que se cree un ser monstruoso a causa de la desfiguracién
sufrida en su rostro, posee, en realidad, una belleza inusual capaz de
embelesar a sus dos “protectores”. Aunque, segln su relato a la propia
Francoise, las exigencias sexuales del viejo Capitén la disgustan, siente por €l
un paradéjico amor de manera que ese sentimiento basta para colmar su vida.
En ningin momento la adolescente manifiesta deseos de evadirse de su
encierro. A la invitacién de la enfermera a efectuar un paseo por la isla
responde con desaliento que al abandonar la casa le falta una presencia. La
pena que le provoca el suicidio de su tutor contrasta con el regocijo cinico

manifestado por Frangoise.

Por otra parte, en la novela la “bestia” dispone de una cierta bicefalia pues
se encarna tanto en el Capitdn como en Frangoise. Tras la muerte del primero,
la enfermera toma las riendas de ese engafio. Adopta una conducta que hasta
entonces habfa censurado y oculta la verdad a su protegida hasta cincuenta
afios después. Cuando le revela el secreto, son elocuentes las palabras de
conclusién: “;Negaréis que soy un monstruo?-apunta Francgoise. —De
ningtn modo. —responde Hazel —Pero ;qué mejor para una joven de gran
belleza que ir a parar a las manos de un monstruo?” Incluso entonces la bella
hace gala de su adoracién por sus carceleros, sin mostrar resentimiento

alguno contra ellos.

En cuanto al titulo, también en €l la escritora hace converger una vertiente
real con una simbélica. El metal liquido de los termdmetros vaciados
sistemdticamente ofrece a Francoise la posibilidad de crear un espejo para su
pupila. El farmacéutico donde los adquiere la enfermera interpreta la
acumulacién de mercurio como un medio de envenenamiento contra el
Capitdn, descubriendo a este dltimo el ardid de su empleada. Pero ademds, el
duefio de la isla interpreta este recurso en clave mitolégica. Mercurio es
también el dios mensajero, el dios del comercio. Su simbolo, el caduceo, es
justamente el emblema adoptado por las profesiones médicas. Desde ese
punto de vista, la enfermera recurrirfa al mercurio con una doble perspectiva:
transmitir su mensaje a Hazel a través de un instrumento simbélicamente

apropiado a su condicién.
Estas someras constataciones permiten al lector cerciorarse de que en el

universo de Amélie Nothomb las experiencias, las relaciones en apariencia
mads simples se convierten en inquietantes suscitando asi reacciones extremas

como la admiracioén o el rechazo.
M. Carme Figuerola
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Annick Le Scoezec Masson, Ramon del Valle-Incld
) 8 ’ -Incldn et I YL
de siécle”, Paris, L’Harmattan, 2000, 384 p. o M sensibiiceiifin

N El libro Ramén del Valle-Inclan et la sensibilité “fin de sigcle” escrit

!nnlck Le Scoézec Masson y publicado en el pais vecino por la e dl'o BoL

L 1'1511“lr)77a.ttan1 resulta sumamente interesante en muchos aspectos adenit’on(;:l 1

contribuir al mejor conocimiento de la activi qlti ’ 00
: ividad :

escritor. miltiple y diversa del

. qu de pronto, la existencia del novelista lo sittia en un perfodo cla
hlsto,rla espaiiola, asi como en un momento 4lgido para la literatura eVe o
A raiz de tal emplazamiento la autora ofrece una sélida documentaciézropea.
nociones .capitales para la comprensién de la obra valle-inclanesca: ex Sopre
la herencia re'cibida del romanticismo; contempla su filiacién como‘ mie{;l mtl)na
de la generamén del 98, con lo cual se pasa revista a las impresiones nan?dm
a p.artlr del desastre nacional, el sentimiento de apatia, de abulia i B
ollv'ldar incluirlo dentro de un marco més amplio como’ es el del f;ss ",
finisecular, expresion mediante la cual se designa la vida de 1900, esto 5 - léu
la conocida Belle Epoque. , v

}El propc’).sito de esta investigacion no consiste en presentar una pintura de
la €poca, ni en recurrir a un procedimiento cronolégico o sociolégico ya
emprendidos por otros estudiosos del tema. Su objetivo privilegia el estud}ilo
de/l.texto, concediendo una absoluta preeminencia a las grandes figuras
miticas. Se gitﬁa asi dentro del método mitocritico durandiano basa(igo en
poner de rel.leve una serie de temas y motivos recurrentes para con ello
dehn~ntar el imaginario de una época. La especialista reivindica ademds las
ensefianzas de otros cldsicos como Mario Praz o Hans Hinterhauser, entre
otros. Con/tal.objetivo, el paisaje de la obra aparece poblado por pers,onajes
que, por si mismos, cada uno de ellos constituye un fornido episodio de la
hlStO\I‘la literaria: nos referimos a Poe, D’ Annunzio, Maeterlinck Huysmans
Barres u Oscar Wilde. Entre éstos Valle-Incldn representa la po’co estudiade;
aportacién hispdnica a esa mentalidad, o segiin precisa el titulo, sensibilidad
fie fmales.de siglo. Dicha premisa justifica que la autora conce,da particular
Importancia no s6lo a los reproches del escritor a sus compatriotas, sino que
a causa de su eclecticismo y de su cardcter poco especulador, se céntre ecrll ei
desbordante poder de imaginacién, propio también de la fantas%a hispénica.

E§e retrato del novelista, que en ocasiones bien se asemeja a un retrato de
familia, se divide en tres grandes planos: el primero se consagra a estudiar las
f'uentes de las que Valle-Incldn nutri6 su saber literario. Andando el hilo del
tiempo, Le Scoézec Masson repasa los distintos espacios geogrificos de
prol.)a(.ia 1nﬂu.encia para el intelectual como es el caso de Galicia, lugar de su
na01m1entoz tierra anclada en el medievo y donde Valle-Incldn to’ma contacto
con un regionalismo de corte romdntico. Idéntica atencién merece la pronta
amistad con Rubén Dario, de cuya mano el escritor gallego accederg a un
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ambiente cosmopolita y, por consiguiente, a las principales corrientes
culturales europeas de la época.

Por parte del mundo anglosajon, era logico que la novela gética inglesa
tuviera su eco en una época en la cual el imaginario traducia una reaccién
contra el positivismo y el dogmatismo religioso. Valle-Incldn encuentra alli
las bases para elaborar una estética de la deformacién que dard lugar mds
tarde a su esperpento. También a nivel temdtico el sensacionalismo, la
mezcla de lo erético con lo macabro (pensemos en Poe), la figura del
“hombre fatal” byroniano influyen en su estética del mal, asi como en la
recreacién de una Edad Media a-histérica capaz de quitar el suefio a

cualquiera.

En tal escenario no podia faltar la presencia de Parfs. La capital francesa
es simbolo de modernidad, manifestacién de vida, pero no de una vida
cualquiera sino de una vida picante y ligera que transcurre cual un torbellino.
El Parfs de ese momento, corazén de las vanguardias y templo de la
frivolidad mundana encarna el espiritu finisecular. Dos autores guiardn al
espafiol en ese periplo cultural: Barbey d’Aurevilly y Paul Bourget. La
investigadora destaca cémo el primero ejerce su influencia a nivel estilistico
ademds de transmitirle un gusto minucioso por los detalles o por la
descripcién de la atmésfera que rodea a la trama. En cuanto al segundo,
Valle-Incldn adopta de él la mesura con que describe a la burguesia, sin

ahondar en detalles de psicologia profunda.

Otro de los momentos de ese retrato nos muestra a otro de los grandes
maestros decadentistas: fiel discipulo de las doctrinas nietzscheanas,
D’Annunzio fascina a los intelectuales de la peninsula por el cardcter
hiperbélico de su estilo y por la desmesura de pulsiones manifiesta en sus
criaturas. Sin contar con las coincidencias biograficas, Valle-Inclan comparte
con él la construccién de un universo imaginario maniqueo regido por dos

polos de luz y sombra.

Un segundo plano del estudio de Le Scoézec Masson enfoca las distintas
manifestaciones mitolégicas —siempre siguiendo con la terminologia
durandiana— propias de ese fin de siglo tan particular. Una de ellas se centra
en la busqueda de la energfa, esto es, la cara diurna de la Decadencia: la
inestabilidad del tiempo presente insta a Valle-Incldn, como también a
Barbey d’Aurevilly o a Villiers de I’Isle-Adam, a buscar refugio en un ideal
aristocratico, una moral seforial fundada en la jerarquia y un s6lido sistema
de valores. La Edad Media, la Antigiiedad griega o el Renacimiento italiano
aparecen idealizados por medio de un mismo emblema: el caballero, simbolo
del feudalismo, arquetipo del hombre a caballo, del centauro; simbolo del
deseo de superacién propio de una época en la cual la importancia del motor

eclipsa la relevancia de la naturaleza.
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En contr, i i igui
2 o< apzrtlda, el capitulo siguiente se centra en el héroe decadente ue
deSCUbrimOasna 1zalC a través del marqués de Bradomin. Por una pa(rlte
en Casanova, Rousseau . ,
: o San Agustin
Comeubrimo va g a sus modelos d
e agecua a(into. P.ero mas interesante resulta ver cémo el perfil del persona'z
propio del héroe de 1900: ese don Juan seductor narcisisga
E

. z s 3z .
—allllqlle €n ocasiones faIliﬂIIOll ]ldIClll()— Se te contra su ()])SCS[()H |)()]
deba ¢
El S€Xo ) su SEntldC de peCzldC.

En dic .
it z(l)] ecgrrl(t;):ltgegol apodta faltar la presencia de la Iujura y la muerte. La
Incldn evoca la sexualidsdpagmas d-e dlcadaS, a tales elementos es que Valle-
sspoiarls T6N 506 Lrinc: ad, en-te.ndlda Segun su concepto moderno, para
diabélica, son porfadorlpl%s I igiosos. La mujer, la came, con su esencia
también de una necesarzis ed @ sangre, 1a voluptuosidad y la muerte pero
explicita on as concle] are in019n. Asimismo, la coherencia del libro se
e, Ta investaa ones obtenidas en cuanto a las representaciones de la
S dinamigsm ;’f;lelﬂglsl ecr(::r\;enccs dle que el esperpento es la imagen
universo maniqueo ya anunciado en c’apitilllo(s) aCIllltilrir:rl;:ra s raslutamcia, e s

El dlti itd
religiosou\l,rellﬁed? l(;s grandes planos nos sitia ante las formas del imaginario
-inclanesco, imaginario que lej i

S ] 0, que lejos de ser exclusivo del mu

i IE r;g:;] 1nlterv1ene asimismo en la esencia decadentista. Tres vertierrllt(tlzz

con rr}:aCién Ze lp)r)esent}(j apaztado: el papel del culto catélico como medio de

0, sobre todo en lo referido a la pri

4 trmacio ), 8 _ . primera parte de la ob

Indglls;a;llas mpltlples alusiones al simbolismo biblico en el cual \r/zlil:—l
pela particularmente a los episodios protagonizados por San Antonio

. S . LR . . v

(6] el pelegllno alltlago, pOI llltl]llO, la 1]gu]a Cll’SIICa (le‘el mina Ia aSl)IIa(:l( m
. .. , .

del escritor a un Cat()llClSII]() mas perS()nal y exlgente

El i

oo Oté);i;: C]t)/[r:Spsl(],?lSt(;) pgr los once qapltulos culmina con las conclusiones de

s o? e, cor} admirable rpodestia, expone la posibilidad de

e gre l}ll i %orq}le de su propia eleccién. A modo de sintesis y

autora subraya Eu garr;’lcatereiﬁezsgzlgt_}lgdan P;)dr}'a COlnSiderarse gy g

iy ) " irred, a cug quier clasificacién, con lo cua

e encl;a'l\;ezdmas, la (?rlgmaill'dad un escritor a quien la tradicién literalriaI
sillando demasiado f4cilmente entre [a generacion del 98. ’

En definit; .

especmhsflrutlva, una ex.ce.:lente vista panordmica desde la cual, tanto los

e incla?]se comodlos aficionados por el tema, pueden perfilar e’l contorno
- sco ademds de divisar | 5 isti

v a atmosfera artf i

epoca a veces mal comprendida. sien reinante de una
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