Conscienciar com a
estrategia de conservacio
preventiva. Quan
I'entrevista a I'artista es
converteix en un mitja de
prevencio i col-laboracio.
Coco Guzman artista queer
dels invisibles, cas de treball.
Conservacio preventiva-

activa.

La conscienciacié sobre conservacio, mitjancant I'entrevista, va ajudar a establir de manera conjunta
(Conservadorx-Artista) estrategies de conservacio preventiva en la practica artistica de Ix artista Coco Guzman.
Es va definir la seva idea de deteriorament, contribuint aixi a la presa de decisions en gliestions de conservacio.
En aquest article es presenta com pot beneficiar aquest treball en la practica de les dues professions.

La possibilitat d'incloure visions queerila veu de Ix artista estableixen estrategies de conservacio preventiva
actives.

Raising Awareness as a Preventive Conservation Strategy. When an interview with the
artist becomes a form of prevention and collaboration. Coco Guzman queer artist of the

invisible ones, case work. Preventive-active conservation

Raising awareness about conservation by means of an interview helped to establish, when viewed together
(Conservationist-Artist), preventive conservation strategies in the creative output of the artist Coco Guzmdn.
She defined her views on deterioration, thus contributing to decision making in matters of conservation. This
paper shows how this work might be of benefit in the practice of both professions. The opportunity to include
queer perspectives and the voice of the artist helps to establish active preventive conservation strategies.
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d'art ens ha donat eines molt valides i ens ha ensenyat a
questionar-nos i a trobar solucions alternatives, creatives i
flexibles a les complexes situacions que I'art contemporani
ens planteja. Per aix0 els conservadors, en la recerca de
respecte, ens hem adaptat al que elmén de l'art, en concret
els artistes, necessiten. La veu de I'artista mitjancant I'ds de
I'entrevista és una d’aquelles eines que han obert portes a
les noves practiques artistiques, entenent la conservacié
des de punts de vista diferents, analitzant els problemes
d'una manera holistica i, a vegades, realitzant estrategies
que poguessin semblar anar en contra dels principis de
“conservar”.

L'Us de I'entrevista en conservacié d’art contemporani s’ha
normalitzat en els dltims anys. En la década dels noranta
del passat segle alguns professionals com Carol Mancusi-
Ungaro™ (que va comencar a treballar en el que més tard es
dirai el projecte ADP) " van decidir establir una metodologia
de treball que inclogués I'entrevista a I'artista, la veu de
l'artista. En un principi la idea consistia a coneixer els
materials i els procediments utilitzats per boca de I'artista;
més tard es va ampliar a conceptes i altres necessitats. Hem
estat testimonis i particips del creixent interes i implantacié
d'aquesta eina, validant-la i revisant-la continuament.

Es pot trobar I'entrevista i els seus usos com a tema central
en congressos i jornades, com les recentment presentades
alI'lPCE” el novembre de I'any 2019, o els workshops oferts
pel VoCA,” diverses vegades al'any, des del 2012.

L'any 2017 es va presentar el resultat del treball
d'investigacié de doctorat en el qual es va concretar I'ds
de l'entrevista per a conservacié preventiva en art produit
per artistes emergents, que formaven part de col-leccions
privades. Des de I'inici d’aquest projecte es va continuar
investigant i treballant sobre els beneficis i millores que
I'entrevista pot suposar per a la disciplina de conservacié
d’art contemporani. Amb aquest objectiu es va iniciar el
projecte de conscienciacié en el que Ixs artistes emergents
son el centre de la investigacié. Es tracta d’'un projecte
actualment en desenvolupament, en qué es parla de
conservacié a artistes emergents des de la reflexié de les
seves practiques artistiques. Amb I'objectiu que el mateix
artista descobreixi si li resulta interessant, si li aporta
una millora per a la seva professionalitzacié i per trobar
estrateégies que puguin beneficiar a l'artista, ala seva obrai
a tota la comunitat artistica amb la qual la seva produccié
artistica estigui o vagi a estar en contacte en el futur.

La idea de la conscienciacié es va iniciar després dels
resultats obtinguts en la investigacié de doctorat. En
ella es va concloure que I'entrevista és un procés de
conscienciacié per als artistes entrevistats. Quan l'artista
definia el seu concepte de deteriorament i reflexionava
sobre estratégies de conservacio, I'artista es convertia en
un element actiu i proactiu en la conservacié preventiva
de la seva obra. Els participants en la investigacid van
mostrar un gran interés per com podrien millorar o
canviar per ajustar-se a les seves propies definicions de
la idea de deteriorament. En alguns casos es tractava més
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TFM, Treball de Fi de Master.

d’aprendre a decidir en consciencia, un cop en contacte
amb la disciplina de conservacié, que de canviar materials
o procediments. En aquesta Iinia, des de I'any 2017 s’ha
estat treballant amb artistes emergents a través de
presentacions en programes académics (com estudiants de
master o fi de carrera) o a través del contacte directe amb
artistes (associacions, esdeveniments, congressos, etc.).

La creacié d’art emergent (en alguns casos no emergent
també) pot omplir-se de descobriments ingenus, lliures
de condicionants i mancats de reflexié a vegades, perd
no per aixd menys interessants. No hi ha un cami que
tingui desti sense un origen i aquelles primeres passes
poden ser la base de grans i interessants descobriments.
Tots els artistes considerats reconeguts han sigut artistes
emergents en algun moment. Es va partir de la idea que
qualsevol és un bon moment per a comengar a prevenir
i, si es fa des dels inicis de la carrera d'un artista, pot ser
beneficiés per a totes les professions vinculades amb la
vida d'una obra d'art. Quan abans s’adquireixin practiques
reflexives sobre conservacié, abans es poden evitar
problemes indesitjables, preveure futurs canvis, acceptar
les condicions del temps i, sobretot, comunicar el que s’ha
o no de feramb aquelles obres d'art.

El cas que s'exposa a continuacié és el treball, encara en
actiu, amb Ix artista Coco Guzmdn, artista queer que centra
la seva produccié en la investigacié sobre alld no dit, alld
amagat o esborrat d'un sector de les societats i memories
historiques negades. Es va iniciar una relacié professional
en les conferencies sobre ensenyaments artistics
canadencs’ ala Universitat de Waterloo (Ontario, Canadad)
a la tardor de I'any 2018. Després d’una primera conversa
es va establir una relacié de treball i investigacié en la qual

(1] Detall de la metodologia documental de la primera entrevista realitzada a Coco
Guzmdn (dreta) en el context de la seva exposicié -Les coses que es queden-The
things that remain-. Sala Bachir/Yerex Space, 401 Richmond Street a Toronto, Canada.
8 de marc de I'any 2019 (Imatge de I'arxiu de Ruth del Fresno-Guillem).

Coco Guzmdn, molt generosament, va permetre I'accés al
seu procés creatiu i investigacié. Coco Guzmdn ha estat
entrevistadx en dues ocasions per a aquesta investigacio.

La primera vegada va ser el 8 de marg de I'any 2019.
Aquesta entrevista es va dur a terme durant la instal-lacié
de la seva exposicié -Les coses que es queden-The things
that remain- amb motiu del seu TFM.” L'exposicié es va dur
a terme ala sala Bachir/Yerex Space, 401 Richmond Street
a Toronto, Canada.

Lasegona vegada es varealitzar el 13 de maig de I'any 2019
al seu estudi de I'edifici de tallers de I'artista d'OCAD U,
ubicat al 205 Richmond Street, Toronto, Canadd. Aquesta
entrevista va tenir lloc després que Coco participés
en la mostra collectiva Ad Infinitum comissariada por
Magda Gonzdlez-Mora, a I'espai Arsenal Habana, Mostra
col-lateral de la XIll Biennal de I'Havana (2019).

S’ha de destacar que en les dues entrevistes es van
tractar elements relacionats amb el seu procés creatiu,
amb la intencionalitat artistica i amb idees relatives a la
conservacié del seu treball.

En ambdues entrevistes es va iniciar la conversa repassant
la seva trajectoria artistica. En la segona entrevista
s'‘observen alguns canvis respecte als aspectes en els
quals Ix artista emfatitza en la primera entrevista. Canvis
no de criteri sind d’émfasi, ja que en la segona entrevista
Ix artista sap com reconeixer els temes i és conscient d’alld
que realment li interessa indagar en la conversa. Aquella
consciéncia Ix va ajudar a no ser un element passiu sind
a tenir una actitud proactiva a I'hora de tractar temes de
conservacioé.

[2] Imatge durant el transcurs de la primera entrevista
(Imatge de I'arxiu de Ruth del Fresno-Guillem).



En la primera entrevista’ I'objectiu principal era parlar
sobre estrategies de conservacié de la produccié present
i passada de la seva obra. Previament a l'entrevista es
van coneixer els materials, procediments i linies de treball
i investigacio, on no només es va investigar sobre el treball
de Coco siné també sobre una manera de viure que és
essencial tenir en compte a I'hora d’entendre i, per tant,
respectar i preservar l'obra de Coco Guzmdn. Es tracta
d'una aproximacié queer10 alavidaiala manera de crear.

L'entrevista es va dur a terme en la sala on s'estava
preparant I'exposicié, abans de I'apertura oficial. i
Realitzar I'entrevista amb I'obra present va ajudar a poder
visualitzar materials i tecniques relacionades amb aquella
instal-lacié i poder vincular I'obra amb anteriors treballs.
Treballar amb I'obra present, va ajudar al fet que Ix artista
se sentis comodx per parlar de materials i de les seves
funcionalitats, va ajudar a distingir categories de materials
(vehiculars i materials intrinsecs de I'obra) i també a
entendre la conceptualitzacié de I'espai a la instal-lacio.
Establir el concepte de deteriorament no va resultar facil,
ja que l'obra de Coco Guzmdn no és homogenia quant a
procediments. Parlar de conservacid i preguntar a Coco
sobre I'envelliment i deteriorament va fer possible que
reflexionés i establis diferents definicions depenent de la
intencionalitat de I'obra.

En relacié6 amb els materials que Coco Guzmdn utilitza
podem dividir-los en diferents categories. Alguns més
tangibles com paper, grafit, retoladors, tinta xinesa o
material ceramic. Coco Guzmdn identifica el dibuix
com la seva manera d’expressié preferent. De vegades els
materials utilitzats dependran de les circumstancies, com
s'explicard més endavant amb I'exemple de la Biennal de
I'Havana. Cal tenir en compte que, per Ix artista, 'espai és
un material vital. Pensa en I'espai com un material que i
dona forma a la idea. Una obra com Genderpoo adquireix
un significat substancialment diferent segons I'espai.
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[3] Detall dels materials habituals en la producci¢ de les
obres de Coco Guzmdn. Imatge presa en el seu taller
(Imatge de I'arxiu de Ruth del Fresno-Guillem).

L'espai pot ajudar a emfatitzar certs conceptes que no
sempre podem veure. Lx artista no descarta cap material
pel que fa a potencialitat i possibilitats, perd se sent més
comodx amb la materialitat i facilitat del paper i alguns
mitjans tradicionalment relacionats amb el dibuix.

La gran majoria de la seva produccié estd basada en la
practica del dibuix; no sempre sobre el paper. En alguns
casos el seu treball ha estat crear amb la intencionalitat
de durar en el temps. Coco Guzmén reflexiona sobre
I'efecte del temps en la seva obra i defineix que els canvis
originats pel pas del temps poden no ser deteriorament en
algunes obres, simplement evolucié, perd en altres casos
els materials han de mantenir-se el més similar possible
als del moment de creacid. Aquestes dues maneres tan
diferents de percebre els materials traslladen el focus al
treball del conservador que, en comptes de centrar-se en
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10 Segons les paraules propies
de Ix artista: “puc dir el que

jo considero com la meva
manera personal queer de
veure la vida, hi ha mil versi-
ons academiques al respecte
i jo tampoc em regeixo per
totes elles. Basicament, per a
mi el que és queer consisteix
en requestionar la normalitat,
plantejant-me com el discurs
de qué és “normal” és una
construccio social que serveix
per oprimir a la majoria i
limitar-nos a totxs en el

que podem i hem de ser. La
norma blanca, heterosexual i
cisgenere de classe mitjana,
jove, maca i sense diversitat
funcional és per a miun

ideal neoliberal inabastable,
inclds per a aquellxs que
s'identifiquen amb aquestes
categories i que també estan
sempre a la vora de I'expulsié
d'aquella elit. Pel que fa a ser
unx artista queer, jo reivindico
la meva historia personal com
a creadorx de fanzines de
comics, cosa que m’'ha portat
a reflexionar molt sobre au-
torepresentacié, materialitat
effmera, reproductibilitat, es-
pai, etc.” Paraules obtingudes
directament d'una conversa
amb Ix artista.

¢ Es pot sollicitar accés a

la transcripcié en angles

de I'entrevista a <https://
ruthdelfresno.com/
extended#0049574f-354e-
4eb8-ba24-3d92db11856¢~>
[Consulta: 20 gener 2020].

[4] Genderpoo, exposici
Eutopia, Museu Textil de
Canada, Toronto, 2016
(Fotografia: Farah Yusuf).



(5] The Demonstration, Montréal Arts Interculturels, Montréal, 2016 (Fotografia: Paul Litherland).
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la durabilitat de certs materials, haura de centrar-se en la
intencionalitat de I'obra i, per aixo, serd fonamental que Ix
artista defineixi la seva idea de deteriorament.

En el cas de Coco Guzmén, gracies a les reflexions
realitzades en matéria de conservacio, es va establir que
no hi havia deteriorament materic en les obres realitzades
amb la intencié de no durar, les obres efimeres només
podien deteriorar-se en I'dmbit conceptual. Es el cas de
La Manifestacié/The Demonstration on I'obra té una part
mural realitzada in situ per Ix artista. |- Aquesta part mural
s’ha de cobrir en finalitzar la mostra. L'acte de cobriment
forma part de la idea de Ix artista i, si no es cobreix, sind
que es destrueix d'una altra manera, l'obra estd sent
deteriorada. En aquest cas, amb I'ajuda de I'entrevista, la
conservadora pot establir uns protocols d'actuacié que
inclouen el cobriment de les pintures murals. Es tractad’una
metodologia similar a I'establerta per Sol Lewitt, les obres
murals del qual tenen una metodologia i procediments
molt estrictes i particulars.

[6] The Demonstration (detall), Montréal Arts Interculturels, Montréal, 2016
(Fotografia: Paul Litherland).

Quan es va realitzar La Manifestacié/The Demonstration es
va instal-lar una obra formada per 394 peces de ceramica
en forma de peixos instal-lats penjant del sostre de la galeria
amanerade mola. | Les peces estan ancorades al sostre
de la sala utilitzant fil de nilé (fil de pescar comd) el qual
cal que sigui transparent. Coco Guzman va establir, quan
va reflexionar sobre qix0, que aquesta part de I'obra s’ha de
mantenir en perfectes condicions, procedint ala substitucié
del fil en cas que es doni un canvi de color, perd mantenint
I'original en el cas que no hi hagi canvis cromatics. Gracies
a I'entrevista Ix artista reflexiona sobre la diferéncia entre
materials i idees i el que suposa per a la conservacié de
I'obra. També es va conscienciar sobre la importancia de
comunicar els seus requeriments a I'hora d’establir uns
protocols de conservacié. En I'entorn de I'exposicié Les
coses que es queden les obres estan realitzades en llapis
sobre paper, aquest paper estd enganxat amb adhesiu en
esprai a un cartd que té una cara blanca i una altra negra.
Un cop enganxat, el dibuix (resultant de la unié entre paper

i carto) és retallat i subjectat a un llistd de fusta mitjangant
cinta adhesiva de color negre; els llistons tenen una base
també de fusta. Quan s’instal-la I'obra, la base s’ha de cobrir
amb sorra en petites muntanyetes. Tot allo és important
per a la idea de I'obra, per la qual cosa la descripcié dels
materials, en aquest cas, no seria tant per prevenir el
seu deteriorament sind per assegurar la durabilitat de
la intencié artistica. Alguns materials, com els llistons de
fusta, les bases, la cinta adhesiva..., sén materials vehiculars
(segons el descrit per Ix artista). Aquests materials han
de tenir unes caracteristiques similars als de la primera
instal-lacié, perd no tenen per que ser especificament els
originals, es poden substituir; no és necessari conservar-
los en finalitzar I'exposicié. En qualsevol cas, Coco Guzmén
prefereix formar part de la presa de decisions i ser un
membre actiu en la conservacio de la seva obra.

Es unx artista conscient de la qualitat dels materials i de
la durabilitat, o del cardcter efimer d’alguns materials o



procediments. Previament a la primera entrevista ja era
conscient de les seves decisions a I'hora d’escollir materials
amb qualitat d’arxiu, perd es va fer molt més conscient del
que podia esperar, o demanar a un material, després de
les reflexions dutes a terme durant la primera entrevista,”
allo el va portar a reflexionar sobre si I'envelliment
d’alguns materials era acceptable o no. Afirma acceptar
I'esgrogueiment del paper en algunes de les seves obres,
accepta els canvis produits pel temps i ho incorpora a la
vida de I'obra. En qualsevol cas, declara “no acceptable”
que I'efecte de I'esgrogueiment no sigui homogeni, en el
cas que aixod succeis ha de ser consultadx i es prendria la
decisié conjuntament.

Aquell efecte d'envelliment, I'esgrogueiment, no és
acceptable en totes les seves obres, per la qual cosa
les obres que no han d’engroguir o que cal evitar al
maxim aquest procés hauran de seguir un protocol de
conservacié preventiva diferent. En el primer grup, que no
és un efecte considerat deteriorament, no és necessari
prendre mesures especials, no s’ha de provocar; pero un
tractament de I'obra sense mesures especials és acceptat
per Ix artista. En el cas de les obres seleccionades com a
“no acceptable”, es tracta d'un deteriorament, Ix artista
reflexiona sobre les mesures a segquir i pren consciencia
de la importancia de crear un protocol de conservacié
preventiva. Aixo seria aplicable a la serie de dibuixos Els
Fantasmes, per e><emple.13

Es interessant també tenir en compte I'obra reproduible. A
Coco Guzmdn li interessa la producci¢ d'obra reproduible
perlapossibilitat que ofereix de ser de facil consumid’accés
a un gran public. Un dels seus principals interessos sén
els comics, comics queer especificament, ellx consumeix
i produeix comics queer. En aquests casos la qualitat
dels materials no és un problema a tenir en compte. No i
preocupa la durabilitat o I'efecte que el temps pugui tenir
sobre els materials constituents d’aquelles peces. Sén

part del procés, podrien considerar-se també part de la
documentacié d'altres obres.

La intencionalitat artistica és diferent en cada obra, perd
totes les seves obres estan relacionades. El seu treball
investiga la invisibilitat de certes comunitats, el que no s’ha
dit, els secrets, els xiuxiueigs, la historia oculta o enterrada.
Algunes vegades tot allo ho treballa des d'un punt de vista
dramatic i sever; en altres ocasions amb un to sarcastic i
satiric, perd sempre des d'un profund treball d'investigacié
en qué I'arxiu té un paper molt important. Els protagonistes
del seu treball poden ser parts no visibles de la societat,
esdeveniments (0 moments) historics que s’han cobert o
enterrat, ubicacions geografiques, sentiments ocults... perd
tot aixd a través d’'un art molt visible.

Allo que és efimer és una altra de les caracteristiques del
treball de Coco Guzmdn. Ellx mateix declara que la qualitat
d'alld que és efimer és important en el seu treball. Sobre
aixd ha parlat amb altres artistxs i pensadorxs queer
que treballen el tema d’arxius i memories. Partint de la
idea d”impermanéncia”, d’efimer, abans de la primera
entrevista no estava preocupadx per establir uns protocols
de conservacié. Després d’'aquesta primera entrevista es va
adonar de laimportancia d’entendre la idea de conservacié
des d’'una conceptualitzacié6 més comprensiva. Aquesta
visi® més adaptativa i, per tant, una mica fora d'allo
ortodox (d'alld normalitzat) implica acceptar la destruccié
i desaparicié de I'obra com a part dels possibles protocols
de conservaci¢ de I'obra si Ix artista ho estableix aixi. Pot
ser que el que quedi d’'una obra sigui la seva descripcié i el
que el conservador hagi de preservar és la documentacié
per assegurar-se que I'obra no s'oblida, o els contractes
on es determinen les especificacions de 'obra. Per tant,
s'apropa alaidea que mentre algd la recordi I'obra segueix
existint, una manera d’entendre la conservacié una mica
heterodoxa, pero no per aixo invalida. Segons la idea de
deteriorament que l'artista estableixi, allo que és efimer

[7] Imatge frontal de Ver
o no ver/To see or not to
see. Instal-lacié combi-
nada amb Genderpoo.
Obra part de I'exposicid
col-lectiva Ad Infinitum
comissariada per Magda
Gonzdlez-Mora, a I'espai
Arsenal Habana, Mostra
col-lateral de la XIII
Biennal de I'Havana, 2019
(Imatge cedida per Coco
Guzmadn).

[8] Detall de lainstal-lacid
(Imatge cedida per Coco
Guzman).

B Afirmacid¢ realitzada per
Coco Guzmdn en la segona
entrevista i en diverses
ocasions en les quals ha estat
preguntadx.

E <http://www.cocoriot.com/
cocoart#/losfantasmas/>
[Consulta: 20 gener 2020].



[9] Estat de I'espai abans
d'iniciar la instal-lacié de
I'obra (Imatge cedida per
Coco Guzman).

En les entrevistes que es
van dur a terme amb els ar
tistes emergents participants
de la investigacié doctoral,
es van descartar situacions
en les quals obres realitzades
amb materials de naturalesa
no efimera, estaven concep
tualitzades de manera que
I'obra havia de desapareixer,

per tant, eren peces efimeres.

Per contra, algunes peces de
naturalesa efimera, realitza-
des amb materials peribles
estaven conceptualitzades
per a ser duradores. Aixo
dona a entendre la impor-
tancia de comprendre, no-
vament, la intencionalitat de
I'artista i la seva definicié de
la idea de deteriorament.

(10] Detall dels grups de
dibuixos fotocopiats pre-
parats per serinstallats
(Imatge cedida per Coco
Guzmdn).

pot passar a ser preservat.  Gracies a aquestes reflexions
va acceptar crear un sequit de protocols especifics per
mantenir, preservar i documentar la seva produccié per ser
més conscient de la seva conservacio.

Allo que es destaca en el present treball és la idea que,
gracies a aquestes reflexions i al treball realitzat durant la
primera entrevista, Ix artista es va convertir en una part
conscientiactiva de la presa de decisions en relacié amb la
conservacié de la seva obra. Per aquest motiu, quan I'obra
Veure o no veure/To see or not to see (serie de dibuixos
murals on-site) és presentada a Cuba, barrejada amb la
serie Genderpoo, les decisions que Ix artista ha de prendre
inclouen decisions basades en les seves reflexions sobre
allo que és deteriorament.

L'obra Veure ono veure/To see ornot to seelavarealitzaren
els serveis de la galeria Arsenal Habana. " i
de I'nic lavabo de la galeria pel que, a més de ser una zona
expositiva, sequia mantenint la seva funcié com a bany i
com @ zona on aconseguir aigua per a la neteja. A més, el
petit espai era I'inica zona de la galeria que no havia sigut
renovat. A peticié de Ix artista es va deixar en I'estat en quée
es trobava, perque aquell espai reforgava la idea de I'obra.
Lx artista va poder establir quins dels “deterioraments”
de I'espai eren alguna cosa que havia de ser solucionada
abans de procedir a la realitzacié de la installacié i quins
reforgaven el seu concepte. Segons les paraules de Coco
Guzmdn, una aixeta que perdia aigua i que emetia un soroll
que no liinteressava, va ser reparada perque interferia amb
el seu treball, perd la resta d’elements, com I'escrostonat
de la paret on es podien veure els diferents colors pintats,
com a pells de diferents temps, o les irregularitats de I'espai,
no suposaven unainterferencia amb I'obra, perla qual cosa
no eren deteriorament.

. Estracta

L'obra estava pensada en la seva genesi per ser realitzada
en tinta xinesa, perd els materials a vegades han de ser
escollits en relacié amb les possibilitats. Cuba és un pais
amb certes restriccions que, afegides a les restriccions
que imposen les companyies aéries, feia dificil adquirir i
transportar tinta. Coco va reunir una serie de retoladors
negres amb intenci¢ d'utilitzar-los en comptes del
material desitjat en un principi. Haver tingut una entrevista
anteriorment va ajudar Coco a pensar en els materials
d'una forma diferent, acceptant algunes limitacions pero
sent conscient d'alld qué hauria o no de ser important.
La part de la installacié que correspon a Genderpoo
sempre va ser pensada per estar instal-lada en un bany.
Consisteix en una serie de “signes” de bany realitzats amb
dibuixos de combinacions queer que visibilitzen identitats,
comunitats, personatges fora de les normes imposades
per la societat: sirenes amb bigotis, monges pixaneres,
presos, persones seropositives, migrants,  bruixes,
treballadores del sexe... S6n imatges fotocopiades que




van enganxades a la paret. [ Pel que fa als components
que podrien estar relacionats amb la conservacié és
important entendre la definicié de deteriorament. Els
dibuixos han d’estar col-locats en un ordre molt especific,
no sequir aquell ordre és un deteriorament. Han de
tenir un aspecte concret, si els dibuixos es presenten
bruts o amb algun paper en males condicions Ix artista
ho defineix com a deteriorament. La installacié dels
dibuixos va ser realitzada per Coco i per I'ajudant que
li va assignar la galeria. A vegades algunes persones
externes a la creacio i al mén de la conservacié tindran
un paper clau en la conservacié de les obres (hem de
reconeixer la importancia del paper de I'ajudant de taller,
els collaboradors i altres membres que sén d’'importancia
clau en moltes ocasions per al conservador, sent aquests
una font d'informacié directa quan I'artista no pot ser
contactat).

A I'hora de realitzar els dibuixos que formaven part del
mural, les parets tenien certa humitat i aixd no permetia
que els retoladors fessin la seva feina, per la qual cosa
Coco ho va consultar amb René Yafiez, la persona que
I'assisti en la instal-lacié, si seria possible aconseguir
tinta xinesa. El collaborador de la galeria va acompanyar
Coco al taller d'un artista local que, molt generosament,
li va donar tinta xinesa i pinzells. A Cuba pot resultar molt
dificil aconsequir aquell material, és una cosa a tenir en
compte quan es reinstal-la una obra i a I'hora d’establir
uns protocols en els quals s'inclou el procediment de
substitucié. Els retoladors li van servir per realitzar els
dibuixos a les zones ceramiques i rajoles i la tinta xinesa
va ser utilitzada per ales parets amb problemes d’humitat
i altres zones especifiques.

Lx artista defineix com a deteriorament si no s'utilitza
el bany durant el periode de I'exposicié. Forma part de
I'obra que l'usuari hagi de demanar als visitants que
surtin del bany perque aquest deixi de ser una obra d’art
i passi a donar el seu Us. En aquest trangol, es passa per
tota una serie d’emocions que han sigut buscades per
Ix artista. Aquest acte de vulnerabilitat i valentia es veu
recompensat amb el gaudi de I'obra al complet, la part
del revers de la porta té un dibuix que completa la resta
del mural. Només en tancar la porta es pot contemplar la
totalitat de I'obra.

Segons paraules de Coco, no és deteriorament I'Us del
bany, on hi havia dibuixos realitzats en la tassa i, per
tant, el visitant literalment, es pixa en I'obra. \= No sén
considerats deteriorament la desaparicié dels dibuixos
0 les taques que generen aquests en esvair-se: com
la pastilla de sabd dibuixada en el si del lavabo que, en
rentar-se les mans, era mullat i regalimava tinta negra
pertot. En canvi, es va parlar amb el servei de neteja

perque entenguessin que havien de realitzar el seu treball
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[11] Detall de la paret
oposada de Veure o no
veure/To see or not to see
(Imatge cedida per Coco
Guzmdn).

[12] Detall de la tassa
del vater dibuixat ila
paret intervinguda
(Imatge cedida per Coco
Guzmadn).
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d’una forma conscient i molt especifica. Es convertien en
conservadorxs.

Aquesta experiéncia, gracies a les reflexions que es van
mantenir en la primera entrevista, va poder ser controlada
i Ix artista va poder tenir una actitud proactiva pel que fa
a la conservacié de la seva obra. A més, va servir perque,
quan la segona entrevista es va dur a terme, ~ Ix artista
reflexionés d’'una manera molt diferent, plantejant
preguntes i participant de les intencions per crear un
protocol d’actuacio, tant per a les seves obres ja creades,
com per a les futures, entenent aixi la importancia de la
conservacié des del moment del procés creatiu. Lx artista
és un element actiu en la conservacié del seu treball.

Coco Guzmdn ha incorporat la conscienciacié
relacionada amb temes de conservacié en les seves
practiques actuals, el que es podria considerar una
estrategia de conservacié preventiva que passa per les
mans del mateix artista. Aquest fet no ha suposat una
limitacié en el seu procés creatiu, ja que ha entes que
conservar no és limitar o deixar de fer, sind decidir o
acceptar en consciéncia. La presa de consciéncia sobre
temes relatius a la conservacid li ha servit per expressar-
se d'una manera més segura o per buscar solucions que
no interfereixin ni amb el seu procés creatiu ni amb la idea
de deteriorament que sorgeix en cada obra. Documentar,
reflexionar i organitzar passen a ser noves estrategies de
conservacié en la practica artistica de Coco Guzmdn. Es
important remarcar que el treball amb Ix artista, el fet de
tenir en compte la veu de Ix artista, influencia i condiciona
el treball delxs conservadxrs. El treball realitzat amb Coco
Guzmdn ha fet que s'implementi i visualitzi la necessitat
de tenir en compte una visié queer de la percepcié de la
practica artistica. Es dedueix amb aixd que per conservar
la seva obra s’ha de considerar i entendre la filosofia de
Ix artista o la conservacié pot trair a I'obra i, per tant,
destruir-la.



