Acer Corten
en el patrimoni
arquitectonic

El present article recull I'estudi realitzat dins el marc de I'assignatura Treball Final de quart curs de 'especiali-
tat de Conservacio-Restauracio d’Escultura, realitzat a 'TESCRBCC i presentat al mes de juny de I'any 2014.

L'objectiu és coneixer les prestacions dels acers patinables, comunament coneguts com a acers Corten, la seva
evolucio historica i la cronologia de les seves aplicacions, amb la finalitat d’apropar-nos a materials contem-
poranis emprats en intervencions en patrimoni arquitectonic i contribuir aixi a la reflexid sobre els seus usos a
partir de la seglient premissa: la correcta eleccid d’uns criteris d'intervencié han d’estar basats en la multiplicitat
de textos que, des de I'any 1931 amb la Carta d’Atenes, s’han consensuat entorn el Patrimoni.

Corten Steel in Architectural Heritage
This article incorporates the study carried out for the Final Project of the fourth year in the Conservation-
Restoration of Sculpture specialisation, undertaken at the ESCRBCC and presented in June 2014.

The aim is to recognise the properties of low alloy steels, commonly known as Corten steels, their historic de-
velopment and the chronology of their implementation, in order to bring us closer to contemporary materials
used in architectural heritage intervention and thus contributing to the thinking about their uses based on
the following premise: the proper selection of procedural criteria must be based on the multiplicity of texts
which, since 1931 with the Athens Charter, has centred around Heritage.
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INTROBUCCIO
Podem imaginar el mén actual sense metalls? Potser sen-
se alguns sf, pero no sense l'acer.

L'acer és un dels aliatges de ferro més difés i emprat, que
combina basicament el metall ferri amb carboni.

Aquest metall, materialitzat en infinitat de formes, present
en cadascun dels seus aliatges i tractat d'un munt de ma-
neres possibles, ens acompanya en practicament totes
les accions didries, per minimes que semblin.

La seva evolucié a través de la historia ha provocat can-
vis substancials en el mode de vida huma. Des de millo-
res agricoles passant pel perfeccionament tecnologic de
petits artefactes que van canviar els habits de societats
senceres, fins al desenvolupament de la indUstria espe-
cialitzada en materials bel-lics que, malauradament, han
marcat la nostra memoria a través dels segles.

La denominacié Corten” prové del nom comercial del pri-
mer acer patinable: USS COR-TEN® que a la practica ha
passat a ser el seu nom comd.

Com acers patinables auto-protectors es defineixen una clas-
se d'acers la composicié quimica dels quals els hi confereix

Portada. Detall d’acer Corten. Palau Stzatméry (Foto-
grafia: MARP architects. <http://www.marp.hu/index.
php#!lid=M09&lan=EN> [Consulta: 13 octubre 2014]).

unes caracteristiques particulars, entre elles que la seva oxi-
dacid, en atmosferes de baixa agressivitat,” sigui menor que
la de I'acer comU o acer al carboni. Una altra de les seves ca-
racterfstiques és que la mateixa oxidacié protegeix al material
enfront de la corrosié atmosferica, per aixo la normativa es-
panyola” es refereix a ells com acers amb resistencia millorada
a la corrosié atmosfeérica. La combinacié dels seus elements
aliants també millora les seves caracterfstiques mecaniques i
els confereix una textura i un color especialment identificatius.

CORROSIONS
El gran desavantatge de I'acer al carboni o acer comd sén
les corrosions. Il

Entre els tipus de corrosié coneguts, la corrosié atmosfe-
rica —de naturalesa electroquimica—> és la principal font
de deteriorament en materials metdl-lics.

L'oxigen i la humitat atmosférica ataquen la superficie de
I'acer sense tractar causant, entre altres transformacions
fisiques i quimiques, I'oxidaci¢ i la formacié d’hidroxid de
ferro, la qual cosa comporta freqientment una pérdua ma-
terial. S6n molts els factors
que influeixen en la corro-
sio: pH, temperatura, tensi-
ons, fatiga del metall... i, per
descomptat, la presencia
de reactius. La severitat
s'incrementa quan existeix

a corrosié atmosf

a.

segons les lleis de Faraday.

Aquest article ha estat
traduit de I'original en cas-
tella per Clara Solano Lépez,
alumna de quart curs de
I'especialitat de Conservacio-
Restauracié d'Escultura de
I'ESCRBCC.

Les sigles Cor-Ten es
refereixen a les propietats
que diferencien als acers
al carboni dels patinables:
major resisténcia ala corrosid
(corrosion = Cor) i millors
prestacions mecaniques o
major Iimit elastic (tensile
=Ten).

Classificacié segons EN
IS0 9224: 2012/Corrosié de
metalls i aliatges. Corrosivi
tat d'atmosferes. Valors de
referencia per ales categories
de corrosivitat.

UNE-EN 10025-5/Produc-
tes laminats en calent d'acers
per a estructures. Part 5:
Condicions tecniques de sub-

ministrament dels acers estructurals amb resistencia millorada a

Enla corrosié electroquimica I'oxidaci¢ es produeix per trans-
ferencia directa d’electrons, la qual cosa implica un transport
de carregues (anode-catode) a través d'un

ctrolit, és a dir,

es forma una “micropila” on es produeix una circulacié eléctrica
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licions de risc

de corroslo es classinguen
en (;PHPF(H en les seguents

s

- Baixa agressivitat: ambients
rurals.

- Agressivitat mitjana: ambi-
ents urbans o industrials de
moderada contaminacio.

Alta agressivitat: @

industrials i costaneres de
baixa salinitat

Agressivitat molt alta: arees
industrials d'alta humitat

z costeres d'alta salinitat

Lapilae

constitueix e 0S
dec si¢ del metall, que

passa de comportar-se

catode.

La composicio oric
, tant per millorar

evoluc
les seves caracterfstiques me-
canigues com per combatre

les atmosferes cada vegada

més agressives. Actualment

el percentatge i la varietat de

components aliants de I'ace

en ha augmentat, i es
trobar elements com

uniforme o

superficial local intragranular

segun forma

1

CORROSION

segln proceso

I

electroq ca
(reaccion REDOX)

- — atmosférica
— Celda galvanica—| .
‘— en solucion

— Efecto pila en seco
(entre metales diferentes)

Microbiologica .

]
(1] Tipus de corrosions metdal-liques (Esquema: Rocio
Rodriguez Gémez).

la presencia de sals, compostos de sulfur i altres contami-
nants atmosferics, per tant, la corrosié variard en funcié de
I'ambient d’exposicid.

Durant el procés de corrosié es produeix un canvide volum
i danys superficials que afavoreixen el procés d'oxidacié
cap al'interior del metall. Per aquesta rad, sino s'intervé a
temps, I'oxidacié podria arribar a perjudicar les propietats
estructurals de I'acer, arribant fins i tot a destruir comple-
tament peces realitzades amb aquest material.

MECANISMES DE PROTECCIO

Existeixen molts mecanismes per combatre la corrosié
dels metalls atés que, en I'ambit industrial, el problema
de la corrosié es tradueix en enormes perdues, sobretot
economiques. D’aqui ve I'interés per protegir els acers, in-
vertint cada cop més en investigacions al respecte.

Entre els mecanismes de proteccid, els més comuns sén
I'aplicacié d'inhibidors, anodics o catodics, o la mateixa pas-
sivacié dels metalls, autoinduida o induida per tractament.

Els inhibidors es basen en la formacic, sobre la superficie pro-
pia del material, d'una capa protectora, o de sacrifici, amb
I'objectiu de modificar la polaritzacié de la pila electroqui-
mica’ i disminuir la seva velocitat de corrosié. Exemple d'aixd
serien la galvanitzacié o determinades pintures i vernissos.

La passivacié, per la seva banda, consisteix en I'autopro-
teccié dels metalls enfront de la corrosié gracies a la na-
turalesa i a la concentracié dels elements que formen el
metall o I'aliatge.

El mecanisme d’autoproteccio estd dividit en dues fases:
un efecte de “barrera cinetica”, a causa de la formacié

inicial d'una capa superficial d’0xids que ralentitzen la pe-
netracié dels agents quimics reactius i un efecte intrinsec
basat en la resistencia a la corrosié del substrat metalic,
ja sigui aquesta natural o millorada industrialment.

La capa passiva pot formar-se de forma espontania, per
contacte del metall amb I'ambient, o induida per tractament.

ACER CORTEN

Un tipus d’acer autopassivant és I'acer Corten. Aquest
tipus d’acer millorat i autoprotector, per als anglosaxons
weathering steel o low alloy steels, es defineix com un acer
autopassivant, de baix contingut en carboni, la composi-
ci6 quimica del qual fa de la mateixa corrosié superficial
una patina o pellicula protectora que evita que I'oxidacié
continui cap a l'interior de la peca.

La seva composicié original® era acer amb un contingut
en carboni inferior al 0,2% en pes al qual s’afegien princi-
palment coure, crom, silice, niquel i fosfor.

Aquesta caracterfstica composicié augmenta el cost del
material pero, a llarg termini, resulta més rendible, ates que
aquest tipus d’acer no necessita I'aplicacié de cap producte
de proteccié ni requereix operacions de repintat de manteni-
ment gracies al seu especial mecanisme d'oxidacio.

Igual que I'acer comd, I'acer Corten també pateix la corro-
sié atmosferica, perd, encara que els productes de corro-
si6 siguin d’'igual naturalesa, el seu mecanisme d’oxidacio
difereix de I'anterior.

En primer lloc, I'acer Corten és sotmeés a un tractament
previ de mullat-assecat periodic, pel qual es desenvo-
lupa sobre la superficie del metall una capa de corrosié
passivant més adherent, densa i impermeable que en la
resta d'acers, caracteristica que la fa actuar com una
pel-licula protectora, estable i auto-regenerant; és a dir,
que si la superficie pateix algun dany que faci saltar la
capa d'oxid, aquesta es regenera i acaba homogeneit-
zant-se amb laresta, i és aquest un altre dels avantatges
que caracteritza a aquest material.

A més a més, aquesta major resisténcia a la corrosié at-
mosferica es deu al fet que, en comparacié amb els acers
al carboni, presenten una major quantitat de nanoparti-
cules de goethita en la capa superficial d’oxidacié passi-
vant, o rovell, que es va formant, la qual cosa augmentala
compactacié de la capa protectora i la converteix en una
barrera contra la corrosié.

L"oxidacié de I'acer Corten es pot donar de manera natural
o de manera artificial, com a catalitzador del procés natural
(la peca és sotmesa a un tractament en el qual es provo-
quen aquests processos d’humectacié i assecat).



Unes altres caracterfstiques de I'acer Corten sén la seva
textura i superficie final. El color de la seva capa d'oxid
varia des de tons vermells-marrons fins a porpres foscos
en funcié de I'ambient en el qual es trobi i del temps que
portin exposades.

Les Ultimes innovacions destacades sobre I'acer Corten
van tenir lloc en I'Gltima decada del segle XX, anys durant
els quals s’han desenvolupat nous acers patinables, que
mantenen la formacié de la capa protectora que els carac-
teritza, perd presenten millors prestacions pel que fa a la
unié per soldadura, la tenacitat ala fracturai el limit elastic.
Responen a les sigles HPS: High Performance Steel.

L'acer Corten, no obstant aixo, presenta també alguns de-
savantatges, entre ells: requereix tecniques de soldadura
especials, és susceptible de patir corrosié en ambients
salins i/0 subtropicals, sol produir tincié per escorrentia...

CRONOLOGIA DE LES SEVES APLICACIONS:
DE LA INDUSTRIA AL PATRIMONI

Les qualitats quimiques de I'acer Corten, favorables per a
I'exposicié d'obres a la intemperie, juntament amb el seu
peculiar aspecte i el seu color caracteristic, han fet que
en menys de cent anys el seu avang en materia tecnica,
industrial i mecanica hagi estat fulgurant i decisiu per a la
seva conversié en un dels materials més valorats durant
aquestes Ultimes decades, tant en enginyeria com en es-
cultura, interiorisme, paisatgisme i/o arquitectura.

INDUSTRIA

Aquests acers patinables neixen de I'ambicié industrial
per aconsequir acers amb major resistencia al desgast
i a la corrosié atmosfeérica. Interés motivat també per
I'incentiu d’obtenir majors beneficis economics, tant per
I'exit d'un material nou, com per la disminucié de costos
materials derivats de la durabilitat més gran de serveii el
baix manteniment.

Per tant, les aplicacions inicials es van centrar en la fabri-
cacié d’elements i utensilis relacionats amb usos indus-
trials com vagons de ferrocarril destinats al transport de
carbd, diposits per a la inddstria cimentera i maquindria
per a la construccio.

OBRA CIVIL I ARQUITECTURA

El seu exit va ser tal que, a partir de I'any 1960, es comen-
¢a a emprar en construccions civils. En menys de 30 anys,
només als Estats Units es van construir més de 2.300
ponts d’acer Corten.

Després, comenca el “boom” d'aquest material a I'ar-
quitectura. Primer van ser els grans edificis empresarials
nord-americans. [Bll Les caracterfstiques de 'acer Corten
s’adaptaven perfectament a aquest perfil arquitectonic.

[2] Pont de New River Gorge, Virginia Occidental (EEUU).

Realitzat entre els anys 1974-77 (Fotografia: <http://
www.worldtravelattractions.com/new-river-gorge-
bridge-west-virginia/> [Consulta: 13 octubre 2014]).

[3] Edifici corporatiu de John Deere (una de les marques
de maquindria agricola i de construccié més important
del moén), Moline, lllinois (EEUU). Realitzat entre I'any
1957 il'any 1963 (Fotografia: <http://www.disenoyarqui-
tectura.net/2009/05/arquitectos-eero-saarinen.html>
[Consulta: 13 octubre 2014]).

Vegeu AlSI. Performance of
weathering steel in highway
bridges: A third phase report.
Washington, D.C.: American
Iron and Steel Institute, 1995.
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D’una banda, I'acer Corten evocava la Revolucié Indus-
trial i, d’altra banda, transmetia solidesa, un dels valors
fonamentals d'una empresa, i demostrava modernitat i
adaptabilitat als nous temps, jo que en aquell moment
tots els edificis es realitzaven en formigd, mad o pedra.

Si bé al principi I'acer Corten no comptava amb molta
presencia en I'arquitectura privada o de petita escala, en
I'actualitat és un dels sectors, juntament amb el del mobi-
liari urbd, en qué es fa un s més reiteratiu d'aquest metall.

ESCULTURA

En plena epoca d’avantguardes, els “ismes” estaven ansi-
0s0s per trobar noves formes de comunicar, noves experi-
encies, nous materials... i aixi és com, a la decada dels anys
60, I'acer Corten va entrar a formar part del mén escultoric.

Pablo Picasso Bl seria un dels primers a experimentar
amb aquest material, i el van seguir uns altres com Edu-
ardo Chillida, Jorge Oteiza o els contemporanis Richard

[4] Maqueta d’escultura per al Richard J. Daley
Center, Chicago. Pablo Picasso, 1967 (Fotografia:
b0Ojangles-Flickr. Sota llicencia CreativeCommons BY
2.0 (2009) <https://www.flickr.com/photos/bQjan-
gles/3553453534/> [Consulta: 13 octubre 2014]).

Serra, Rebecca Horn o Antony Gormley, realitzant, en la
majoria d’ocasions, escultures de grans dimensions gene-
ralment amb cardcter public.

PATRIMONI
Aquest acer patinable sequird expandint el seu camp
d’actuacié, aquesta vegada per conquerir I'dmbit de la

conservacio i la restauracid, concretament en interven-
cions de patrimoni arquitectonic.

No obstant aixo, la manera de procedir d’alguns tecnics ha
portat, a vegades, a restauracions en les quals I'Gs d'acer
Corten no és justificable. | és que, a diferéncia de I'escultu-
rail'arquitectura, en que els criteris de projeccié derivaran
exclusivament de I'autor, els principis fonamentals per ala
redaccié d'un projecte de conservacié i restauracié han de
basar-se en la normativa i les recomanacions internacio-
nals que sobre aquesta materia existeixen.

NORMATIVA SOBRE EL PATRIMONI
ARQUITECTONIC

Actualment, coexisteix tot un corpus teoric amb I'objectiu
de salvaguardar el Patrimoni Historic, Artistic i Cultural de
la Humanitat, que va comencar a configurar-se durant el
segle XIX, moment en el qual es van publicar les primeres
teories en resposta a tot un seguit de restauracions “in-
adequades” realitzades durant el Renaixement, época en
la qual es va encunyar el concepte de Patrimoni com a
memoria historica.

En I'ambit del Patrimoni Arquitectonic, els textos més sig-
nificatius sén la Carta Europea del Patrimoni Arquitectonic
o Carta d’Amsterdam de I'any 1975, el Conveni de Granada
de I'any 1985, la Carta de Cracovia de I'any 2000 i la Carta
de Nizhny Tagil, de I'any 2003, sobre el patrimoni industrial.

Totes aquestes cartes han de ser ben conegudes i usa-
des com a referencia pels professionals que plantegin
qualsevol tipus de projecte de conservacio i restauracio
de patrimoni arquitectonic. D’aquesta manera es podran
evitar actuacions problematiques i aconsequir interven-
cions amb llenguatge contemporani, pero sense perdre el
respecte per la preexisténcia i la tradicid.

ANALISI DE L'US DE L'ACER CORTEN

EN PATRIMONI ARQUITECTONIC

Un cop caracteritzat I'acer Corten, coneguda la seva cro-
nologia d’'aplicaci¢ i rescatats els textos fonamentals so-
bre la conservacidé i la restauracié del patrimoni construit,
passarem a analitzar un sequit d’actuacions que tenen en
com I'Gis d’aquest acer.

METODOLOGIA DE TREBALL

La metodologia sequida per a aquest treball ha consistit
primer en documentar els monuments historics atenent
a certs aspectes basics com la seva descripcié, la del seu
entorn, la seva datacié, la catalogacié que les protegeiy,
el seu estat de conservacié o les actuacions dutes a ter-
me durant la intervencio.

Seguidament, s'ha realitzat un exercici de reflexié entorn
dels criteris d’actuacié adoptats (prestant una major



datos ¥ fotcgra.fias

[S] Metodologia de treball.

generales

descripcién del biel? y
estado de conservacion

intervencion
detallada

Plantilles realitzades per
a recopilacié documental
(Imatge: Rocio Rodriguez
Gomez).

L'eleccié materica i funcio-
nal de la passarel-la es basa

atencié a aquells que concerneixen a I'Gs d'acer Corten),
basats en les teories, la normativa, les cartes i les recoma-
nacions internacionals relacionades amb la conservacio i
la restauracié del patrimoni cultural, en general, i arqui-
tectonic, en particular.

Finalment, tota la informacié recopilada s’ha bolcat en
unes plantilles individuals que, a més de ser una eina Util
d’organitzacié, han servit de base per extreure les conclu-
sions a les quals aquesta recerca ens ha portat.

ANALISI D’ INTERVENCIONS

Castell de Cala (Huelva)

Fortificacié medieval que pertany al sistema defensiu de
I'antic Regne de Seuvilla. El seu estat de conservacio era
de ruina general, per la qual cosa va ser inclos al programa
d’actuacions del Pla d’Arquitectura Defensiva d’Andalucia
(PADA). E

L"actuacié per la qual s'ha seleccionat aquesta interven-
ci6 és la installacié d’'una passarella d'acer Corten amb
la qual es recupera “virtualment” el volum d'un tram de
muralla que manca, que manté el seu estat de ruina perd

que recupera el cami de ronda original." Una reconstruc-
ci6 parcial mitjangant un llenguatge contemporani.

en els criteris que, referent

als afegits o les noves in-
corporacions, recullen les diferents lleis i recomanacions
internacionals, i que es poden resumir aixi: les incorpora-
cions de parts espacials i funcionals, si I'Us de I'edifici o la
interpretacié historica ho requereix, seran realitzades amb
el llenguatge de I'arquitectura actual, per fer-les aixi clara-
ment recognoscibles i evitar les confusions mimetiques. La
normativa també aclareix que aquests afegits s’han d'inte-
grar harmoniosament tant en el conjunt com en I'entorn.
Cal destacar com en aquest projecte es recorre a diferents
solucions i materials, que varien segons la seva ubicacié
interior/exterior, per donar resposta aixi a aquest criteri
d'intervencio.

Un altre aspecte establert legalment, pel que fa ala volu-
metria del conjunt, és la reversibilitat i compatibilitat dels
nous materials i els metodes constructius emprats, amb
els del'original. En aquest sentit, la nova instal-lacié realit-
zada en acer Corten, que reconstrueix parcialment el tram
nord, s‘adossa al monument a través d’'uns pilars d’acer,
previament galvanitzats, ancorats a un morter, de calg,
que actua com a capa de sacrifici per evitar el contacte
directe amb I'original, en una actitud de maxim respecte
cap a la preexisténcia, la qual cosa permet la seva com-
pleta eliminacio, en cas que fos necessari, sense afectar a
I'estructura de I'element original. Bl Aquest morter, a més,

1 .Vegeu HERRERA, R.
“Intervencion en el castillo de
Cala ¢2001-2017: la trans-
disciplinariedad para un hacer
arquitecténico patrimonial”.
Revista PH. Instituto Andaluz
del Patrimonio Histérico
(2012), nim. 83, p. 90-113.

[6] Castell de Cala abans de la intervencié (Fotografia: HERRERA, R. “Intervencién en el castillo de Cala ¢2001-20117: la
transdisciplinariedad para un hacer arquitecténico patrimonial”. Revista PH. Instituto Andaluz del Patrimonio Histdrico

(2012), niim. 83, p. 90-113. Fig. 19).

[7] Castell de Cala després de la intervenci¢ (Fotografia: Jests Granada).
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B « SECCION DE LA MURALLA SANEADA Y DE LA PASARELA _escolo 1:20
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[8] Detall constructiu. Seccié de la muralla sanejada i de
la passarel-la (Fotografia: HERRERA, R. “Intervencién en
el castillo de Cala ¢2001-20117: la transdisciplinariedad
para un hacer arquitecténico patrimonial”. Revista PH.
Instituto Andaluz del Patrimonio Histdrico (2012), ndm.
83, p. 90-113. Planos proyecto).

rebra les tincions que I'acer Corten, en oxidar-se, pogués
produir sobre el mur de pedra.

Com podem comprovar, tant I'aplicaci¢ de I'acer Cor-
ten com la resta d’actuacions s'han realitzat confor-

me a les cartes i recomanacions internacionals. Pero,
observant la fitxa tecnica d’aquest projecte, es troba
a faltar la persona qualificada i ben formada en la con-

[9] Muralla de la Hoya abans de la intervencié (Fotografia: <http://www.pueblos-espana.
org/andalucia/almeria/almeria/Alcazaba+-+Muralla+de+la+Hoya/> [Consulta: 13

octubre 2014]).

(10] Muralla de la Hoya després de la intervencié (Fotografia: <http://www.amigosdelaal-
cazaba.es/> [Consulta: 13 octubre 2014]).

[11] Tinci6 d'oxid sobre la muralla original després d'un intent de neteja fallit (Fotografia:
<http://www.amigosdelaalcazaba.es/> [Consulta: 13 octubre 2014]).

servacio i restauracio sobre la qual, segons la Carta de
Cracovia, hauria de recaure la coordinacié d'un pro-
jecte d'aquest tipus.

Muralla de la Hoya (Almeria)

Aquesta fortificacié d'epoca califal, juntament amb I'Al-
cassaba d’Almeria, és considerada una de les arquitec-
tures defensives més extenses del patrimoni historic
espanyol. lgual que en el cas anterior, aquest bé va ser
inclos en el PADA i posteriorment intervingut, trobant-nos
davant una altra restauracié contemporania en la qual es
recorre a I'Gis de I'acer Corten. [El i [

Els criteris sequits al Castell de Cala justificaven la ma-
terialitat de la passarel-la. Per contra, les planxes d'acer
Corten aquf utilitzades queden fora de context del con-
junt fortificat i, alhora, de les normatives vigents. No
obstant aixo, els que advoquen per aquesta intervencio
afirmen que s’han basat en I'establert a I'article 20 de
la LPHA."?

Pero, analitzem detingudament aquest article. Sens dub-
te, el material incorporat és facilment recognoscible, i en
cap cas es mimetitzard amb la resta, pero s'allunya de la
recomanada integracié en harmonia amb el conjunt.




Per altra banda, la reversibilitat, segons Emilio Cachorro,
queda “plenament garantida per la subjeccié roscada de
I'estructura metdllica i per I'abséncia de cercols de for-
migd”. Es evident que descaragolar uns caragols és més
reversible que eliminar un element estructural realitzat en
formigd, perd com es garanteix la reversibilitat de la resta
de patologies que la incorporacié d’aquest metall ha su-
posat al monument? [l

Fent referéncia a I'Gltim punt de l'article, I'arquitecte re-
dactor del projecte
vant una reconstrucciod i afirma que aquest afegit “no és
més que un reforg necessari per equilibrar el treball dels
nous cércols que enriostren les torres intervingudes”. Ar-
gument, des del meu parer, insuficient per justificar que
aquesta quantitat de planxes metdlliques, que dibuixa la
silueta de la muralla, sigui el sistema més apropiat per dur
a terme la posada en valor del monument.

rebutja la idea que estiguem da-

Aquesta actuacié ha provocat reaccions contrdries en
la societat d'Almeria; aixi, en molts organismes i insti-
tucions vinculades amb la salvaguarda del patrimoni,
com és el cas del centre UNESCO d’Andalusia, hi ha qui
considera que els afegits d'acer Corten a la muralla del
Barranco de la Hoya, constitueixen una desafortunada
actuacié que agredeix a la poética del lloc, a la consci-
encia patrimonial d’'un poble i als valors de les técniques
constructives tradicionals.

Museu de la Sal (Salins-les-Bains, Franga)

Aquest exemple d’arquitectura fabril medieval, o fins i tot
anterior, constitueix un peculiar exemple de la inddstria de
la salignigena, ja que, malgrat els danys soferts al llarg de
la seva historia, encara es conserven les suficients dades i
infraestructures per poder dur a terme la posada en valor
d'aquestes salines. & i

Des de I'Edat Mitjana, i més intensament arran de la Re-
volucié Industrial, s’ha anat generant un ampli patrimoni
arquitectonic, derivat d’'un sequit d’activitats producti-
ves, que involuntariament s’ha incorporat al nostre llegat
cultural. Per qixo, la seva conservacié és fonamental per
comprendre i documentar aquest important perfode que
va transformar la historia de la humanitat.

Si partim d’aquest objectiu, a Salins-les-Bains es redacta
un projecte de restauracié, basat en un programa muse-
istic, que integra —amb gran delicadesa— elements con-
temporanis d’acord amb la preexisténcia.

Aprofitant una zona despresa de la fagana principal, instal-
len un espai totalment hermétic cap a I'exterior, realitzat en
acer Corten que, indubtablement, és I'element caracterit-
zador de la intervencié. Encara que de notables dimensi-
ons, l'altura de I'element metdl-lic no aconsegueix la cota

85 SALINS-LES-BAINS [ [ura). La Cour dr la Saline — LL Lidrairie David-Mavvas

[12] Museu de la Sal abans de la intervencié, segons la imatge d'una postal
antiga de Salins-les-Bains (Fotografia: http://missiontice.ac-besancon.fr/
hg/spip/spip.php?article285 [Consulta: 13 octubre 2014]).

[13] Museu de la Sal després de la intervencié (Fotografia: Arnaud 25-Wi-
kipediaCommons. Bajo Licencia CreativeCommons BY-SA 3.0 [2013]
<http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f0/Saline_de_Salins-
les-Bains_007.jpg> [Consulta: 13 octubre 2014]).

CACHORRO, E. “Intervencion en la muralla de La Hoya de Almeria”. Revista PH. Instituto Andaluz
del Patrimonio Histérico (2011), ndm. 79, p. 13.

SENSE AUTOR “El arquitecto que restaurd la muralla de la Hoya explica que se ha querido “dete-
ner el dafio estructural”. Teleprensa [En Iinia] <http://www.teleprensa.es/almeria-noticia-269124-¢l
arquitecto-que-restaur-la-muralla-de-la-hoya-explica-que-se-ha-querido-detener-el-dao-
estructural.html> [Consulta: 9 maig 2014]

CARRASCOSA, M. “Informe del centro UNESCO de Andalucia sobre la restauracion de la Muralla
del barranco de la Hoya, en Almerifa” [En linia].
<http://www.unescoandalucia.org/descargas/Vocalias/Difusion%20y%20Defensa%20del%20Pa-
trimonio/Informes%20Patrimonio/2010%20Informe%20sobre%20Restauracion%20de%201a%20
muralla%20del%20barranco%20de%20la%20Hoya%20AImeria.pdf> [Consulta: 9 maig 2014].
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The International Com-
mittee for the Conservation
of the Industrial Heritage
(TICCIH). “Musée du sel (Salt
museum). Salins-les-Bains”
[En linea]. Bulletin TICCIH
(2009), nim. 45, p. 6 <http://
ticcih.org/wp-content/uplo
ads/2013/04/1253514890_
b45.pdf> [Consulta: 12 maig
2014].

GARNICA, J.“Hy M: Fran-
quicia madrilefia”. DC papers,
Revista de critica i teorfa de
I'arquitectura (2010), ndm.
19-20,p.67-78

(14] Detall del Museu de la Sal: el volum
d'acer Corten s’encaixa a la facana princi-
pal pero no es recolza sobre els murs origi-
nals (Fotografia: Nicolas Waltefaugle ©).
[15] Estacion Eléctrica de Mediodia (Ma-
drid) abans de la intervencié (Fotografia:
Herzog&Meuron®©).

[16] Estacidn Eléctrica de Mediodia des-
prés de la intervencio (Fotografia: <http://
exposicionesenmadrid.blogspot.com.
es/2011_03_01_archive.html> [Consulta: 13
octubre 2014]).

maxima de l'edifici i no destaca visualment sobre aquest.
A aix0 s'afegeix 'estreta relacié entre el color de I'acer i les
teules ceramiques, tant del mateix edifici com de les edifi-
cacions locals, caracteristica que integra harmoniosament
la superficie d’acer Corten amb I'entorn circumdant.

El sistema constructiu és, seguint les recomanacions que
fa ja cinquanta anys dictava la Carta de Venecia, total-
ment respectuds amb els paraments originals, ja que en
cap moment passat i present entren en contacte. i Amb
aquest sistema també assegura la reversibilitat i compa-
tibilitat dels nous materials, i els metodes constructius
emprats amb els del bé patrimonial.

Aquesta intervencié fou catalogada pel TICCIH com a
“model per a futurs programes de restauracié en casos
comparables”.”™ L'acer Corten no només ha estat ben
aplicat en I'ambit técnic, sind també en I'ambit simbolic, ja
que la seva solidesa evoca la indUstria; la seva superficie
oxidada pica I'ullet ala sal, en remarcar el seu poder cor-
rosiu, la seva coloracié s'adapta a la de I'entorn i dota la
instal-lacié d’un valor de pertinenca.

Central Eléctrica del Mediodia: CaixaForum (Madrid)
Edifici catalogat pel Pla General d'Ordenacié Ur-

bana (PGOU) com a patrimoni protegit de la ciutat,
en tractar-se d’un dels escassos exemples d'arquitec-

tura industrial modernista del Madrid de finals de segle

X1, [H

Elnivell de proteccié que emparava aquest edifici exigia la
conservacié de les faganes neomudejars, perd no exigia
el manteniment fisic del mateix, per la qual cosa va acabar
sent declarat en estat de ruina.

L'any 2001 aquest edifici va ser adquirit per una entitat
bancaria que, igual que a la seva seu barcelonina, prete-
nia rehabilitar un edifici industrial modernista per conver-
tir-lo en un centre social contemporani. [

Per aix0, van decidir inserir un nou volum realitzat en acer
Corten que se superposa a I'estructura original. Tant la
geometria com la materialitzacié d’aquest nou espai
s’allunyen definitivament de la fagana original. El fort con-
trast material i cromatic de les planxes d’acer produeix un
trencament visual, que es tradueix en la pérdua d'imatge
de conjunt. De la mateixa manera, la coberta formada per
planols de diferents inclinacions, imitant els edificis veins,
converteix el nou element en un artefacte estrany i postfs
que s‘assembla notablement a les “remuntes” de I'Eixam-
ple barcelont.



En aquesta intervencid, el criteri sequit per a I'eleccié de
I'acer Corten potser no és el més apropiat. Perd ho sén
la resta de principis adoptats per dur a terme la transfor-
macié d'aquesta modesta fabrica, protegida pel PGOU,
en una superficie de 10.000 m? perqué s'emmarqui dins
del Projecte de Reordenacié Urbana de I'eix Recoletos-
Prado? O simplement pretenen impactar en I'observador i
potenciar el protagonisme de I'autor?

Per dur a terme aquesta empresa, I'entitat bancaria va
convertir una concessié publica en un espai d'Us pri-
vat'® i va conseguir que I'any 2004, I'Ajuntament de
Madrid modifiqués “provisionalment” el PGOU;'"? va
desvirtuar tant la imatge del conjunt monumental com
la seva geometria original, va eliminar el socol de pe-
dra original, va tancar buits originals en les facanes, va
obrir-ne altres de nous i va incorporar el volum superi-
or abans descrit... [l

Un altre dels debats que s’obren de la lectura d’aquesta
intervencio és la flexibilitat o facilitat per modificar lleis o
normatives en general i les relacionades amb I'urbanisme
en particular. Les lleis es dicten per protegir i les seves
modificacions haurien de millorar les condicions d'allo
protegit, i no al contrari.

Palau Szatmdry (Pécs, Hongria)

Palau renaixentista construit a principis del segle XVI pel
bisbe de la ciutat de Pécs, com a residencia d’estiu. Du-
rant 'ocupaci¢ de I'lmperi Otoma, es creu que el palau va
albergar un claustre dervitx. Finalment, arran de I'expulsio
dels otomans I'any 16889, I'edifici va quedar buit i el seu
estat de conservacié es va anar degradant fins a conver-
tir-se en ruina. &

A principis del segle XX es va realitzar una intervencié en
la qual part de I'edifici va ser demolit i certes estructures
es van reforgar, es va dotar aixi al palau d'una estética
“ruskiana”, el qual, fins fa poc, va ser utilitzat com a esce-
nari per a un teatre d’estiu.

L'any 2010, aquesta ciutat va ser declarada Capital Euro-
pea de la Cultura, la qual cosa va promoure la recuperacio
de les zones publiques, entre elles el Parc Tettye, dins del
qual es troba el Palau Szatmdry.

Igual que al Castell de Cala, en aquesta intervencio
s’instal-ld una peca d'acer Corten per recuperar la cota
original d'una de les parts de I'edifici original. i& En el
cas de Huelva va ser una passarel-la situada a 'altura
de I'antic passeig de ronda. En aquesta ocasié, es trac-
ta d'una torre que trasllada al visitant als dos nivells
amb els que comptava el recinte anterior. L'eleccio
d’aquest material queda justificada pels principis ma-
nifestats en la normativa internacional: es tracta d'un

CaixaForum

18 GARNICA, J. “H y M: Fran-
quicia..”, p. 67-78.

19 SOLA, P. “El Ayuntamien-
to modifica el PGOU para
construir el CaixaForum frente
al Prado”, 2004 [En Iinia]
<http://www.euroinmo.com/
noticia/16598/AUTONOMIAS/
El-Ayuntamiento-modifica-
el-PGOU-para-construir-el-
CaixaForum-frente-al-Prado.
html> [Consulta: 12 maig
2014].

[17] Estacion Eléctrica de Mediodia després de la inter-
vencio (Fotografia: Rubén P. Bescos).

[18] Palau Stzatmdry abans de la intervencio (Fotografia:
Andrés Dabasi).

[19] Palau Stzatmdry després de la intervencié (Fo-
tografia: MARP architects. <http://www.dezeen.
com/2012/09/11/reconstruction-of-the-szatmary-
palace-by-marp/> [Consulta: 13 octubre 2014]).



Unicum
Escultura

metall que respon al llenguatge de I'arquitectura actu-
alique, incorporat a I'edifici historic, queda clarament
recognoscible, i evita tant reconstruir en I'estil de I'edi-
fici com a efectes de mimesi.

La integracié del nou volum d’'acer Corten amb el mateix
monument i amb l'entorn que I'envolta, s'‘aconsegueix
gracies a la geometria projectada, que s'insinua com un
fragment més dels que encara no s’han esfondrat, a la
ubicacié de la pega, que afavoreix la visié de conjunt en
ruines, i al calid color de la corrosié metdl-lica, que reforga
la sensacié d’abandd i in-
tegra les peces d'acer en
el paisatge circumdant.

S’opta per un projecte de
minima intervenci¢ tra-
duida en aquesta Unica
reconstruccié parcial re-
alitzada en acer Corten
i en la construccié d'uns
murs de contenci6 per re-
cuperar la cota original de
la planta inferior, a la que
posteriorment s’aplica un
tractament superficial, in-
tercalant gespa i diferents
arids i graves, per “dibui-
xar” el planol de I'antic
palau. EI programa també
inclou “una recuperacio
d’'usos” en la qual s'adap-
ta I'espai per aconsequir
el seu antic caracter de
teatre a l'aire lliure; aquf
I'acer Corten collabora
materialitzant-se com a
butaques. El

Estem, per tant, davant
d’un altre cas d'interven-
ci6 en el patrimoni arqui-

tectonic en que l'eleccié  20. Palau Stzatmdry. Esquema de la vista aeria: ruines-
de I'acer Corten, com a  paviments-elements en acer Corten (Esquema: MARP

mentre una restablia els monuments a un estat complet,
que fins i tot podia no haver existit mai, una altra com-
parava la restauracié d’un edifici amb la impossibilitat de
ressuscitar a un mort. Avui encara queden seguidors de Le
Corbusier que, com ell, sacrificarien el patrimoni historic
a favor de la ciutat moderna perd, afortunadament, exis-
teixen uns altres que, encertadament, incorporen la con-
temporaneitat al patrimoni construit que ens envolta, que
ha envoltat a uns altres abans i que, gracies a aquestes
intervencions, seguira envoltant als que vindran.

Dels anteriors casos ana-
litzats s’han extret un se-
guit de conclusions que
porten a pensar en pa-
raules com intrusisme, in-
teressos economics, buits
legals..., conceptes que no
haurien de tenir res a veu-
re amb la salvaguarda del
patrimoni arquitectonic.

Ara que el “boom” immo-
biliariqueda enl'oblitil'es-
tat general de crisi fustiga,
sembla el moment propici
per redirigir el sector del
mad cap al de les ruines,
cap al de l'oblidat —en
moltes ocasions— moén de
la conservacio i la restau-
racié. A Espanya, I'actual
Pla d’Estudis Universitaris
d’Arquitectura instrueix en
obranova, en disseny d'in-
teriors i readaptacié d'es-
pais —entre moltes altres
disciplines—, perd no en
intervencions patrimoni-
als. Per aixo, la perspectiva
arquitectonica és sempre
constructiva. Com acon-
seguir llavors I'narmonia
entre nova construccio i

material vehicular de la  architects. <http://www.dezeen.com/2012/09/11/recons- preexisténcia?
restauracié, ha estat ava-  truction-of-the-szatmary-palace-by-marp/> [Consulta:
lada per uns criteris con- 13 octubre 2014]). Una rapida lectura de la

cordes tant amb la nor-
mativa vigent com amb les recomanacions internacionals
en materia de conservacio.

REFLEXIONS FINALS

Existeixen diferents formes de concebre el Patrimoni.
Aquest fet va ser notori al segle XIX i segueix pales en
I'actualitat. Llavors van ser unes teories tan dispars que,

normativa, cartes i reco-
manacions sobre conservacié i restauracié de patrimoni
arquitectonic no transforma a arquitectes en conserva-
dors-restauradors. Per qixd, aquestes intervencions es
converteixen en un gran repte que, en moltes ocasions,
acaben sent una de les causes de perdua o deteriorament
patrimonial. Per aquest motiu la legislacié vigent hauria
de retractar-se i incloure entre les seves Iinies la reco-



manacio recollida a la Carta de Cracovia de I'any 2000,
en la que s'advoca perqué la coordinacié de projectes
de restauracié recaigui sobre persones qualificades i ben
formades en la conservacié i restauracio.

Aquesta problematica es fa palesa en dos dels casos
aquf plantejats, tant al de la intervencié duta a terme
en 'estaci¢ eléctrica madrilenya, com al de la realitzada
a la muralla de la Hoya, es poden deduir dues possibles
situacions: I'escas o nul coneixement sobre criteris d'in-
tervencié en patrimoni o la falta de respecte per I'he-
réncia arquitectonica rebuda. Perd, en tots dos casos, la
legalitat emparava les actuacions. A Caixaforum va ser
gracies a unes oportunes modificacions en el PGOU i a
Almeria les va avalar la Delegacié Provincial de la Con-
selleria de Cultura.

Els governs haurien d’aprofitar aquesta “flexibilitat legal”
per millorar les mesures que protegeixen el patrimoni his-
toricino per beneficiar-se’n ells mateixos o a tercers, mit-
jangant intervencions en qué prevalen el reclam turistic,
el reconeixement internacional o els beneficis economics
per sobre del propi bé patrimonial.

Dels casos analitzats, a més d’aquestes conclusions amb
connotacions negatives, se n’han obtingut moltes altres
positives gracies a propostes ben plantejades i, per tant,
reeixides. Dins d’aquest grup situarem les intervencions
realitzades al Castell de Cala, al Museu de la Sali al Palau
Szatmdry. Actuacions que busquen, a través del monu-
ment, evocar un passat al qual “transportar” al visitant,
sense renunciar per aixd a un llenguatge arquitectonic
contemporani.

En totes elles s’evidencia lainnocuitat intrinseca d’'un ma-
terial o un altre, en aquest cas I'acer Corten.

Moltes han estat les critiques que, des de la seva apari-
cio, s’han fet d’aquest metall: les tincions per oxidacio,
les contribucions mecaniques i térmiques que la seva
presencia pot aportar a les antigues edificacions, el fort
contrast que el seu color vermellés provoca en la imatge
del monument, els punts febles sorgits d’una soldadura
inadequada... Aquesta complexitat no depén Unicament

del material en si, siné de com es projecti dins del bé pa-
trimonial i de 'ambient en el qual aquest es trobi.

Com queda palés en aquestes tres intervencions, els
grans volums d’acer Corten s'integren ritmicament en les
faganes iles ruines historiques. Aquesta musicalitat entre
passat i present s‘aconsegueix a través del tractament
singular que cada obra requereix. Dotar a cada edifici his-
toric amb el titol d'unicum i adaptar, per tant, solucions
a la seva mida, sén la clau per a una correcta actuacié
restauradora, ja es realitzi aquesta amb acer Corten, amb
formigd armat o amb qualsevol altre material.

Un altre dels processos que, duts a terme en aquests pro-
grames de restauracid, han significat I'exit d’aquestes in-
tervencions, ha estat la participacié ciutadana.

El patrimoni és de tots/es, i per aixd tenim dret a gau-
dir i participar d’ell. La societat és la que conviu amb els
monuments, la que els dota d'historia i la que els manté
“vius”. Per aix0, la transparéncia en les actuacions i el fer
particip al veinatge promouen I'Gs, el manteniment i la
conscienciacié sobre el nostre patrimoni més proper.

Com a epileq final, cal destacar que I'anteriorment ex-
posat només constitueix una pinzellada de la complexi-
tat que un projecte de conservaci¢ i restauracié sobre
patrimoni arquitectonic pot suposar. Si, a més a més,
s’‘afegeix I'escassa bibliografia existent sobre materials
contemporanis, com I'acer Corten, llavors la interven-
ci6 es complica.

Per aix0, cal destacar la importancia dels nous recursos
web com a eines de documentacid, de recerca i, per des-
comptat, de divulgacié. En referéncia al patrimoni historic,
cal precisar que la utilitzacié d’aquests nous instruments
pot constituir una excel-lent plataforma per a la milloraila
innovacid en I'ambit de la conservacié-restauracio.

La major part de la informacié amb la que s’ha elaborat
aquest treball s’ha obtingut de pagines web, blogs de pro-
fessionals i publicacions en linia. Mitjans contemporanis
que, comI'acer Corten, cal usar de manera controlada per
multiplicar les seves utilitats.
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