Didactica

Recorrent a la tradicio.!

Les assignatures que integren el primer curs comii dels estudis de Conservacié i Restauracié de 'ESCRBCC veuen en la tradicié, no
tan sols una idea inherent a la propia activitat professional, siné també una realitat a la qual s’ha de recérrer académicament. La
cronica d’aquesta reflexio, en 'ambit corresponent a larea de volum, vol respondre a aquestes expectatives, utilitzant practiques d’un
Jort significat téenic i artistic.

Lelaboracid de motlles rigids per peces, arrelats en un procés sofisticat i necessitats d'una técnica de gran ajustament, lluny de repre-
sentar la manifestacié d’una practica espectfica. formara part d’aquest fet testimonial i centrara tot el seu interés tant en els seus
mecanismes d'elaboracié com en els seus referents, iitils en la primera i comuna formacié del nostre alumnat.

Xavier Alcalde Ceravalls. Professor de modelatge i emmotllat
de 'ESCRBCC i Coordinador de I’Area de primer curs.

APROXIMACIO AL PERFIL DE I’ ALUMNAT
DE PRIMER CURS COMU

La coordinacié de I'area de primer curs de 'ESCRBCC ha pogut
constatar la certesa d’un perfil precfs i definit de I'estudiant que
opta pels estudis de Conservacié i Restauracié.” Lalumne pro-
jecta inquietuds i interessos dirigits cap a una professié de la
qual practicament ho desconeix tot, perd que al mateix temps. és
capag de percebre el reflex d’una imatge miiltiple, fascinant, en
la qual la sensibilitat i disciplina convergeixen al servei de la
conservacié i restauracié del bé cultural.

El sedueix, en primer lloc, una instruceié en qué un marcat
fonament técnic i tedric és sustentat per una formacié artistica.
Efectivament, és aquesta un professié que llisca entre la deter-
minaci6 i forga estetica —fonamental en qualsevol cas per la
comprensié del patrimoni a conservar i restaurar—i el rigor i la
responsabilitat en la seva intervencid. instal-lada de ple en el

Pedagogicament ens trobem en un ambit similar. La consideraci6
plural que percebfem en la professié pot traslladar-se de forma
quasi especular a la nostra formacié academica. Per una banda
serdt fonamental la preséncia i el manteniment del llindar que déna
accés a multitud de practiques adoctrinades en el passat (que a
tall de receptors donaran testimoni de la realitat tangible amb que
es trobard el restaurador), perd també requeriran d'un acusat
empirisme en la consecucié dels seus fins i criteris d'intervencié.

Dins dels diferents drgans academics es creu convenient realit-
zar un esfor¢ imprescindible a optimitzar el temps lectiu i en
qualsevol cas aprofitar 1 conduir aquesta ambivalencia. Els
moviments educatius ens parlen de forma genérica de la realitat
individual de I'alumne, d’'un ensenyament quasi personalitzat,
també de "aprenentatge lligat a cert dinamisme i innovacié perd,
en tot cas. és precis aturar-se en aquest punt per tal de preser-
var tota la riquesa dels fendbmens obtinguts en la descodificacié
dels coneixements, habits i téeniques d’arrelament artistic,

[Zalumne no desconeix totalment aquesta qiiestié ja que, com ja

hem citat, intueix i mostra interés en aquest dialeg que ja va

fet cientific.

1i 2. “Raonar el model”; terme que
s'incloura amb facilitat en els
glossaris amb una definicié molt
ajustada: “Accid preliminar en tot
emmotllat consistent a estudiar i
dividir la superficie del model, amb
la finalitat de visualitzar el motlle
acabat™ o bé “examinar amb
atencid una obra escultorica amb

la finalitat de determinar el nombre,
la forma i la naturalesa de les
peces que seran necessaries en la
composicid del motlle™. La precisid i
lordre que requereix “l'estereotomia”
en aquest tipus de motlles dependra
del “discurs de la rad”, fonamental
de cara al resultat final de tot el
procediment (Exercici realitzat

pels alumnes de Primer Curs

de 'ESCRBCC. Fotografies:

X. Alcalde).
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manifestar-se universal i que destil-la la practica totalitat de la
literatura artistica, erigida sobre la base de la tradicié.”

Possiblement allo que ignora, sén els primers passos d’aquest
referit aprenentatge i, mirant tanmateix a la realitat academica,
han de fonamentar-se al voltant d’'una aparent contradiccié. Es
materialitza i progressa a través del cami de la flexibilitat, la
correcei6 i la temptativa.

Vicente Carducho narra en els seus Didlogos una situacié para-
doxal i sorprenent. Dos artistes de desbordant creacié, inimita-
ble dibuix i aclaparadora perfeccié, Miquel Angel Buonarroti i
Rafael Sanzio, entenen el virtuosisme com un fet exigent, per-
mutable, quasi en continua transformacié. Ben al contrari
manifesten la seva desconfianga, també la seva complicitat
envers aquells que practiquen la destresa en el camf de I'ama-
nerament i la pressa com una actitud, en qualsevol cas, ver-
gonyosa i irreflexiva: ““;Fa i esborra, treu i posa?. Aquell sap, i
a aquell temo.™

Jerarquia i técnica afloren en aquestes frases com aspectes, no
solament de les diferents fases en 'aprenentatge, siné també
dependents en qualsevol etapa de la produccié creativa.
Paral-lelament parla del vehicle, de la forma, de la capacitat que
els materials de tempteig, de transit, flexibles i dictils posseei-
xen per transformar-se.

La necessitat de remetre’s a la tradicié sera ingiiestionable en
aquests estudis, tant en el seu contingut com en la seva apa-
renca. [alumne ha de preveure, ha de ser prudent, ha de temp-
tejar. Es I'opcié que hem de promoure una vegada iniciat el seu
aprenentatge.

3i4. La pulcritud i la “netedat”
del motlle determinaran el seu
rendiment i la qualitat de les
copies. Les reproduccions son el
veritable lector de tot el procés
d'emmotllat { desxifraran la
pertinenga d’alld realitzat
(Exercici realitzat pels alumnes
de Primer Curs de 'ESCRBCC.
Fotografies: X. Alcalde).

LES REFERENCIES

Incloure en el programa d’una assignatura de primer curs comu,

un exercici que raonablement hauria de ser ubicat en materies
especifiques de reproduccié i emmotllats, com és I'elaboracié
d’un motlle rigid per peces, és una qiiestié de pragmatisme.
Lefectivitat de la proposta es donara, sempre i quan proporcio-
ni a 'alumne sblids factors cognitius i instrumentals i el situi a
la vegada en una actitud de respecte i subordinacié que reque-
reix la intervencié de les peces a conservar i restaurar.

Un dels mitjans recurrents, i podrfem afegir infal-libles, a I'hora
de mantenir certa tensié en 'aprenentalge, mostrant una posicio
coherent a la especificitat de I'Escola, consisteix a observar i
detenir-se davant de certs esdeveniments de forta significacié
artistica.

La funcié que els emmotllats han anat dibuixant en aspectes tan
primordials com ara la transmissi6 del “model antic”, referéncia
en multitud de propostes académiques i resum d’experiencies
estetiques, va ser determinant en la definicié de I'espai en el
qual encabir aquesta saviesa que havia de ser consultada.

No sempre la copia fou contemplada com un simple substitut de
I'original. Tampoc era necessari interpretar-la sota un estatus
d’exclusivitat. Era basicament un fet cultural, divulgatiu, també
un espai erudit. Accentuem sense anar més lluny la importancia
que obtingueren les col-leccions pibliques o particulars, gabi-
nets, museus de reproduccions artistiques i models de taller, aix{
com els moviments i estratégies que al voltant dels emmotllats
van practicar la totalitat de les corts europees del segle xviL.®
Reflexionem també sobre el fet que totes les fases de la creacié
escultdrica, des del primer esbés fins al material definitiu, han
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51 6. Les reproduccions
comporten la “crimica” de
les rf{'[f"n'rns_fn::.\'e.ﬁ' d’una
téenica d’emmotllat per
peces. Eticament i degut al
respecte que cal tenir per la
integritat formal concebuda
per Uartista, les rebaves
s'han de mantenir en

les copies. La seccid
d'emmotllats del Museu
Britanic presenta el gruix
de la seva coldeccio de
reproduccions sola aquest
mateix eriteri.

En aquest cas particular
s'han retirat de la manera
més respectiuosa possible,

estat determinades técnicament per la utilitzacié de les diferents
operacions d’emmotllat.

Els perfodes de gran euforia oscil-len amb d’altres d'indiscutible
desinteres i escepticisme.” S6n interpretacions que veuen en les
diferents practiques d’emmotllat una abseéncia de singularitat i
també una aproximaci6 perillosa cap al naturalisme, provocades
de fet per 'esgotament i la dissolucié dels models classics com
a referéncia en I'aprenentatge. També s6n ignorats els automa-
tismes d’alld que temps enrere representava la maxima de I’obra
d’art; és a dir, la seva propia capacitat per ser reproduida.” Les
al-lusions balzaquianes sén part de la cronica d’aquestes lectu-

res quasi “criminalitzades™ respecte a diferents operacions de

modelatge i emmotllat.?

També els materials utilitzats per a la seva elaboracié arrosse-
garan unes connotacions pejoratives quant a la seva condicié de
vehicles humils, inestables i perennes. Les practiques i els
resultats es veuen fins i tot properament perillosos a quelcom
“mancat de vida™ —una afirmacié proxima a capitols tan habi-
tuals en el segle XIX que, degut a la intervenci6 sobre el natural,
inaugura lot tipus d’experiéncies cliniques, anatdmiques, freno-
logiques i fins i tot de certa fascinacié fetitxista— perd que foren
al cap i a la fi, dipositaries d’un excepcional interes en les diver-
ses possibilitats de les operacions d’emmotllat.”

En qualsevol cas el propi concepte de reproduccié és extens i
abasta un significat molt més transcendent que les seves propies
manifestacions. Com en qualsevol activitat humana. és descobert
i a la vegada adoptat a 'entorn de 'observacié i fascinacié dels
fenomens que la propia natura ja proporciona." La simple gestua-
litat d’'una impressié conduira el producte d’aquesta a poder ser

Jruit d’una practica
académica (Exercic
realitzat pels alumnes
de Primer Curs de
VESCRBCC.
Fotografies: X. Alcalde).

disseminada en el llenguatge i I'dptica d’allo essencial. Georges
Didi-Huberman desglossa amb detall i una extrema clarividencia
aquella capacitat expansiva de les formes “impreses™ que, certa-
ment, va més enlla de la coneguda comprensi6 tecnica i la diri-
geix cap a terrenys tangents amb la propia condicié humana. La
impressié mantindra solides significacions; sera gest, poder, dol,
escandol, matriu... Els emmotllats, lluny de la seva efectivitat,
han resultat ser també un procés d’una forta carrega mitica: “; Qui
no coneix la férmula?. El retrat del Cesar és el Cesar.™

Es indubtable que les tecniques de reproduccié, encara que
hagin estat interpretades amb freqiiéncia com a components en
I'execucié d’un procés intermedi o bé associades a determinades
vies per les quals no era normal que hi “transités™ artista, s’han
manifestat incontestables al llarg de qualsevol forma creativa i
sera necessari interpretar-les com a referents en la concepci6 i
materialitzacié dels propis projectes.

Els emmotllats, igual que qualsevol disciplina auxiliar adoptada
pels estudis de restauracié, han de ser impartits en tots els casos
sola una perspectiva respectuosa i practicats de la manera més
disciplinada possible. Correspondra al restaurador la pertinenca
i la decisié del seu ds. Tot i aixi, 'opinié dels professionals
reclamant amb certa urgeéncia la redaccié d’una deontologia és
propia a I'inherent decorum amb qué han d’aplicar-se aquestes
tecniques en els processos de conservacié i restauracié,'

La consideraci6 que gaudeixen actualment les diferents opera-
cions d’emmotllats indica la naturalitat amb qué han estat absor-
bides per les diferents especialitats de restauracié, a I'hora que
el seu cos patrimonial, dipdsits i inventaris, s’han vist com una
solida heréncia que cal conservar.”
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Si bé és cert que 'elaboracié d’emmotllats per peces encara avui
manté una preséncia indubtable i essencial en diverses opera-
cions professionals i industrials, la substitucié dels materials
tradicionals alla on els criteris en les diferents técniques d’em-
motllat ho aconsellin, s’ha manifestat definitiva des de mitjans
del segle passat. En qualsevol cas, mantenen tota la riquesa per
a la comprensié i discerniment de I'espai escultoric, la tensi6 en
el seu raonament i la sofisticacié en la seva resolucié.

LA PRACTICA
Una sessié academica de reproduccié d’emmotllats per peces
fora de la concrecié d’una assignatura de reproduccions, no s’ha
de veure com una practica anacronica. Ans al contrari. Els con-
sells per promoure el seu ensenyament, vista la seva utilitat en
determinats processos de restauracié, han resultat determinants
degut a les manifestacions dels mateixos professionals."

Respecte als materials, el guix —la “noblesa” del guix— recupe-
ra tota la seva importancia i roman com el vehicle fonamental en
la realitzaci6 quasi “arquitectonica” d’aquest tipus d’emmot-
llats. Es un material de referéncia i en determinades ocasions
sera observat i concebut com un vehicle en la confecci6 teenica
de veritables obres d’art. Sovint els motlles requerien més de mil
peces per a la seva realitzacié.

Academicament la disciplina, pel sol fet de situar-la immersa en
els estudis de restauracié, ha d'introduir-se de bon comenga-
ment des del context de la prudéncia. Hem de pensar que el refi-
nament i varietat dels nous materials adoptats en les técniques
de reproduccié, no disculpa en absolut el coneixement dels seus
antecessors. El didleg entre els professionals de I'emmotllat i els
restauradors sembla dirigir-se a una mena de simbiosi, a causa

7 i 8. “El seu rostre era
llarg, el nas aguilenc, els
ulls més grans que petits, les
mandibules grans i el llavi
inferior més sobresortit que
). i el seu
rostre sempre revelava

el superior (...

melangia i tristesa.”

Dante Alighieri (1265-1321)
veu perpetuar el seu perfil a
través del dialeg dels
materials. Original en
bronze del Museu de Napols,
metamorfosat en matriu
d'escaiola, i per fi derivat,
mitjangant un motlle per
peces, en terracola

(Exercici realitzat pels
alumnes de Primer Curs

de 'ESCRBCC.

Fotografies: X. Alcalde).

que aquests darrers han de ser., i de fet sén vistos, com els veri-
tables dipositaris de la professio.

Perd, al marge de recursos tecnics, del correcte maneig de I'ins-
trumental, del comportament dels materials i d’altres situacions
implicites al mateix procés, la resolucié d'un motlle per peces
reclama, per part de qui intervé, I'observacié, 'enteniment i la
interpretacié en termes absoluts del model. Aquest és el fet
fonamental, el que donara sentit a tota I'elaboracié.

“Raonar el model”; terme que s'incloura amb facilitat en els

glossaris amb una definicié molt ajustada: “Accié preliminar a
tot emmotllat consistent a estudiar i dividir la superficie del
model, amb la finalitat de visualitzar el motlle acabat™ o hé
“examinar amb atenci6 una obra escultorica amb la finalitat de
determinar el nombre, la forma i la naturalesa de les peces que
seran necessaries en la composicié del motlle.”™ Qualsevulla de
les definicions possibles té, en tot cas, la transcendencia del que
han de representar, moltes de les caracteristiques i virtuts que
se li demanden a aquesta professi6: és a dir, predir, visualitzar,
aventurar amb tota seguretat “el que s’ha d’esdevenir”, “el que
ha de ser”.

Deixant de banda la intensitat amb qué I'alumne interpreti
aquests conceptes, veurem sense excepeid, que el discurs de la
raé determinara el resultat final de tot el procediment. Sera, per
tant, una enorme parafrasi de la creacié en que la realitzacio ja
ha estat concebuda i desenvolupada en la ment.

Es ben cert que les possibilitats de correcci6, els recursos, I" habi-
litat i I'experiéncia que proporcionen el tractament dels mate-
rials podran reconduir-se en els seus estats transitoris. Perd no

on

o
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és menys inequivoc que la puleritud i la “netedat™ del motlle
determinaran el seu rendiment i la qualitat de les copies. Les
reproduccions seran per fi el veritable lector de tot el procés
d’emmotllament i desxifraran la pertinenga del que s’ha realitzat.

En definitiva, som davant d’una experiéncia breu, testimonial i
no obstant aixod rigorosa. Ens trobem immersos en la convicei6
que 'exercici lluny de representar mecanismes o patrons, que
més o menys garanteixen uns resultats, haura estat eficac en la
percepeié dels nostres objectius docents.

En la practica de I'emmotllat es pol constatar una excel-lent
fora estetica —tangible en qualsevol fase del procés i en el
resultat final—, la possibilitat de rememorar i utilitzar un mitja en
la transeripeié dels béns artistics, i uns resultats mecanics i cog-
nitius que han de ser itils per a I'alumne en empreses de major
transcendencia durant els propers cursos d’especialitzacié.

EL PRIMER ESGLAO

Eumenes, jovenissim poeta./ es lamentava un dia amb
Teaerit:/ “Dos anys fa ja que escric/ i he compost un idil-li
solament./ Es la meva tinica obra acabada./ Pobre de mi,
que alta és I'escalinata/ de la Poesial, bé que ho veig, és
altissima./ I del primer esglaé en qué em trobo./ pobre de
mi, ja no pujaré mai.”/ Li va respondre Tevecrit:
“Impertinents/ s6n, aquestes paraules s6n blasfemies. / Si
has pujat ja el primer esglaé/ has d'estar feli¢ i orgullés./
Haver arribat aquf no és poca cosa; aixd que has fet no és
petita gloria./ Encara el primer esglaé dista molt/ del
piblic profa./ Si en ell vols trepitjar, és necessari/ que
siguis ciutada —i en la plenitud dels teus drets—/ de la
Ciutat de les Idees./ Es diffcil i rar en aquesta ciutat/ entre
els seus ciutadans ser inscrit/ ja que hi ha Legisladors en
la seva agora/ que no podran enredar cap aventurer./
Haver arribat aquf no és poca cosay/ aixd que has fet no és
petita gloria.™®

NOTES

' Aquest article ha estat traduit del castella al catala per Niiria de Toro Perpiiid,
alumna de 37 curs de Conservacié i Restauracié d'Escultura de 'ESCRBCC.,

* Des de 1998 la coordinacié de I'area de primer curs presenta a l'inici de cada
any académic als alumnes d’aquesta escola un model de giiestionari amb I'ob-
jectiu d'establir una primera presa de contacte amb el perfil de 'alumnat. Es
demanen els centres de procedéncia, I'interés per aquest tipus d'estudi, l'opeié
a les especialitats, etc.

* A tall de cita, vegeu el fragment que recull Francisco Calvo corresponent als
Didlogos de Vicente Carducho: “Digui’m Mestre, serd hon Pintor el que només
sigui tedric i contemplatiu?. M. Vitruvi digué de I'Arquitecte, que per ser bo, ha
de tenir la teoria i la practica; i aixf dic del nostre Pintor que no acabara d'estar
format si no esta revestit per aquestes dues coses; perqué la practica sense la
teoria i ciencia, d'elles, estd subjecta a errar; i la ciencia sense execucid esta
ociosa” (Francisco CALVO, Teorta de la pintura del siglo de oro, Madrid:
Citedra, 1991, p. 292).

! Francisco CALVO, Teoria de la pintura..., p. 291.

* Vegeu Francis HASKELL, E/ gusto y el arte de la antigiiedad, Madrid: Alianza
Forma, 1990, p. 94: “La iniciativa de Lluis XIv d’encarregar copies de marbre
de totes les estatues classiques més boniques d'talia i la provisié d'un conjunt
complet d’emmotllats d'escaiola per a I'Academia Francesa de Roma no van tro-

bar rivalitat en cap altre sobira posterior, perd tant els jardins de Versalles com
els locals de I'Académia continuaren atraient una extensa admiracié i imitadors
internacionals.” Vegeu també Daprés lantique, Parfs: Réunion des Musées
Nationaux, 2000,

* Vegeu Cristiane PINATEL, «Valeurs et perceptions de platres artistiques: ori-
gines oubliées de moulages dans la collection de Versailles», a Le platre. L'art et
la matiére, Paris: Creaphis, 2001, p. 163; tamhé Emmanuel SCHWARTZ, «Les
moulages de I'Ecole des Beaux Arts: les vestiges d'un musée ensevelli», a
Moulages. Actes des rencontres internationales sur les moulages, Montpellier:
Editions de I'Université Montpellier 11, 1997, p. 181.

7 Vegeu la reflexié d'lgnacio Gonzélez Varas respecte I'exclusivitat en 'obra
d’art: “Com a document historic, l'obra d’art és un unicum, és a dir, és un objec-
te singular, dnic i irrepetible (...): perd 'obra d’art també rep la seva individua-
litat exclusiva, el seu cardcter d'unicum, per haver experimental aquesta histd-
ria especifica i propia (...) testimoniada pels signes que el temps i I'home han
deixat en la seva consisténcia material. El concepte de I'obra d’art com a objec-
te tinic i irrepetible no és tan obvi com podria semblar a primera vista, sobretot
en una &poca com l'actual, dominada per una quasi il-limitada capacitat de
reproduir de manera mecanica el objectes que sén produils en série, industria-
litzacié que per descomptat afecta a l'obra d’art” (Ignacio GONZALEZ-VARAS,
Conservacion de Bienes Culturales, Madrid: Cétedra, 1999, p. 51).

*“Prova d’emmotllar la ma de la teva amant i posa-la davant teu, veuras un horri-
ble cadaver sense cap semblanga”™ (Honoré de Balzac a Le Chef-d Oeuvre incon-
nu, citat per Georges DIDI-HUBERMAN, «Lair et Vempreinte», a A fleur de
peau. Le moulage sur nature au XIx° siécle, Paris: Réunion de Musées Nationaux,
2001, p. 49). Vegeu també Ihorror de David d’Angers respecte a les figures
emmotllades del natural: «Diumenge, Febrer 1854. Sabent que el Senyor de
Lamennais s’estava morint, em vaig presentar a casa seva: el vaig veure sobre el
seu it de mort victima d’'una penosa agonia (...). Volia parlar a un dels seus
assistents: no vam poder entendre’l: “Aixi dones! Jo no parlaré més.”
Efectivament cap paraula va sortir de la seva boca fins que va morir a les nou
del mati (...). Els seus amics han volgut que assisteixi a l'operacié d’emmotllat.
No pue descriure totes les meves emocions durant aquest treball. En principi
han incorporat el cos. Un jove estenia la ma sobre el cap, mentre que el forma-
dor passava I'oli sobre la cara. El jove provenia d'ltalia; parlava dels grans
homes, de Miquel Angel. de Maquiavel, etc., gesticulava parlant, lavors movia
el cadaver d’un costat a I'altre; situacié espantosa per contemplar els seus ulls
tancats, el rostre pal-lid, els iiltims trets de la seva voluntat com el masteler d'un
vaixell gronxat per les onades; I'espectacle em va afligir vivament. De seguida
disposaren el guix sobre el rostre. La matéria reproduint la matéria. Aquella
pasta blanca sense trets, el cos cobert de la camisa semblava tenir encara un
cardcter de vivacitat. En fi, fins que han retirat la mascara de guix, la mandibu-
la estava enfonsada i la boca semblava que cridés» (Georges DIDI-HUBER-
MAN, «Lempreinte comme processus: vers la modemité», a Lempreinte, Parfs:
Editions du Centre Georges Pompidou, 1997, p. 82).

" Vegeu Edouard PAPET i altres a A fleur de peau...

** W. Crane ens mostra el 1904 el concepte de reiteracié associal tant als propis
mecanismes de la impressié, com també a diverses situacions ritmiques, és a dir
reiteratives. com per exemple les linies isoaltimitriques que impressionen siste-
maticament el litoral amb el flux de les onades i emeten una profunda fascina-
ci6 en 'experiencia humana (Luciana MULLER PROFUMO, El ornamento icd-
nico y la arquitectura, Madrid: Cétedra, 1985, p. 23).

"' Vegeu Georges DIDI-HUBERMAN, Lempreinte comme processus. ..

" Vegeu Florence RIONNET, LAtelier de moulage du Musée du Louvre, Parfs:
Editions de la Réunion des Musées Nationaux, 1996, p. 39. També és obligat
citar I'anomenada “Charte frangaise du moulage” que determina la intervencié
de les operacions d’emmotllat guiada per la reflexio, la sensibilitat i el respecte
absolut cap a I'obra per reproduir a la manera d'un actor privilegiat de la pre-
servaci6 del patrimoni.

" Vegeu les linies d'investigacié del GRPA (Groupe de recherche sur le platre
dans l'art) a Le plitre. L'art et la matiére...

' Vegeu Michel BOURBON, «Les matériaux. techniques d’aujourdhui, techni-
ques de Iavenirs, a Le Moulage. Actes du colloque international, 1987, p. 17:
“Me n’he adonat que a IInstitut de Restauracié s'imparteix als alumnes infor-
maci6 sobre els motlles i emmotllats; jo els diria “prudencia” perque els emmot-
llats no sén exclusivament contemporanis (...). Si abans no s’han realitzat
emmotllats de guix, no es poden abordar les silicones amb un resultat adient.”

* Vegeu Jean-Pierre DELPECH i Mare-André FIGUERES, Le guide du moula-
ge, Paris: Eyrolles, 2001, p. 5.

" Vegeu Constandinos P. CAVAFIS, Poemas, Barcelona: Seix Barral, 1996, p. 49.




