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Restauracié de la pintura de “Les Dues Trinitats”
de I’església parroquial de Conques

El juliol de 2005, després de la seva restauracid, 'ESCRBCC va retornar a Uesglésia parroquial de Sant Miquel de Conques
(Pallars Jussa) una pintura a Uoli sobre tela de finals del segle xvil o principis del xvill amb la representacié de “Les Dues
Trinitats™. En els dos articles segiients —i com a mostra de la interdisciplinarietat promoguda a 'ESCRBCC- s’analitza l'esmen-
tada pintura des de la vessant historica i des de I'ambit de la conservacio-restauracio.

Les Dues Trinitats

En el segiient article s'intenta establir la ubicacid historica de la pintura de “Les Dues Trinitats™ en el lloc on fou trobada: Uesglésia
parroquial de Conques (Pallars Jussa), mitjangant les dades documentals existents, aix{ com determinar una atribucid dins l'escola
sevillana dels segles XVII-XVilI, i més concretament en Uentorn dels seguidors de Bartolomé Esteban Murillo. Alhora, es fa un estudi

iconografic del tema de les Dues Trinitats.

Joan Torruella Boix. Estudiant d’Historia de UArt de la
Universitat de Barcelona. joan_torruella@yahoo.es

FITXA TECNICA

AUTOR Andnim de 'escola sevillana

TITOL DE LOBRA Les dues Trinitats

CRONOLOGIA Finals del segle xviI o principis del
segle xviII

TECNICA Pintura a l'oli

SUPORT Tela

FORMAT 158 x 110 em aproximadament,
sense bastidor

TEMA Pintura religiosa relacionada amb la
idea de les Dues Trinitats, la celestial
i la terrestre, amb Jesiis com a nexe
d’unié

PROCEDENCIA Església parroquial de Sant Miquel

de Conques (Pallars Jussa)

POSSIBLE HISTORIA DEL QUADRE
La pintura fou trobada de forma casual a finals de 1995 quan
les autoritats de Conques (Pallars Jussa) —un poble agregat des
de 1970 a Isona que, juntament amb 13 nuclis més, forma el
municipi d’Isona i Conca Della—, van posar-se en contacte amb
la restauradora Lidia Balust, professora de Conservacié i
Restauraci6 de Pintura de 'ESCRBCC, perqué redactés un
informe sobre la possibilitat de restaurar les pintures murals

d’#poca barroca que cobreixen les naus de I'església parroquial
de Sant Miquel arcangel. En el transcurs de la seva investigacid,
va descobrir I'existéncia de diversos altars, excavats als murs 1
tapiats probablement després de la destruccié de I'interior de
lesglésia durant la revolta de 1936, i també la pintura que ens
ocupa, amagada en un forat d'un armari de paret a 'avantsala
del cambril on es troba la imatge del Sant Crist. Arrancada del
bastidor i completament rebregada, potser algi 'havia amagada
a corre-cuita per salvar-la de la destruccié.

Hom pensa que devia estar en algun lloc de I'església perd es
desconeix on. Ningii del poble recorda la seva preséncia.

Als tres altars principals —el major dedicat a Sant Miquel, el del
Roser i el del Sant Crist— hi havia retaules d’estil barroc i
podria ser una de les ubicacions de la pintura, perd hem de des-
cartar el major atés que es conserva una imatge grafica i només
era escultoric.

Del retaule del Roser no s’ha localitzal cap imatge grafica, tot i
aixd Francesc Batista i Roca a Historia de la villa de Conques,
quan es refereix a la imatge titular del retaule, diu: «la escultu-
ra moderna estilo barroco, bien dejada, es obra del acreditado
escultor don Jaime Pedro [Padré), de la ciudad de Manresa. Fue
dorado el afio 1766».' La data del daurat no és significativa, ja
que podien passar molts anys entre I’acabament de I'obra escul-
torica i el daurat i policromat, dependent de les disponibilitats
econdmiques dels comitents, perd sf que ho és la de I'escultor,
ja que no encaixa amb un retaule pictoric, que es deixa d’uti-
litzar a principis del segle xviiL.

Aixf només ens queda el del Sant Crist. D’aquest sf que hi ha
una imatge grafica parcial i molt dolenta en qué es veu la part
central que s’obre al cambril, a manera de fornfcula principal,
on es pot intuir, a la part superior i a I'esquerra, la preséncia de
marcs de pintures. Batista i Roca ens diu que «la capilla del




Restauracio de pintura

Santo Cristo es muy espaciosa, elevada y dorada, con cuadros e
imdgenes alegdricas a la Pasion del Seiior, representando el con-
junto un ideal de grandeza, majestad y gravedad».

D’altra banda, en el que es coneix com a Llibre vell del Sant
Crist (1609-1824); on s'expliquen «les ordinations y lordre
ques tingue en la present vila de Conques de traure lo Sanct
Crucifici de aquesta Iglesia per necessitat de pluja», I'anotacié
corresponent a I'any 1700 no és per aquesta causa siné que «als
tretze dies del mes de 7bre del any 1700 se trasllada lo St.
Cristo a la capella nova se li feu y juntament y posaren dit any
lo retaulo que vuy esta en dita capella quel dona de caritat lo
Sr. Marques y Marquesa de Rupit que les ores posoie la Baronia
de Orcau, costa la benedisio es llisensia del retaulo deu sous...
Conques als 14 de setembre del any 1700. Jaume Simon, pre-
vere y comunitari de dita Iglesia» (vegeu la fotografia 2).

Pel minim que hom pot apreciar a la fotografia, el retaule ens remet
a finals del segle Xvi, amb una fornfcula central que déna pas al
cambril de la imatge titular, i una seccié de columna salomonica

1. “Les dues Trinitats” de
Pesglésia parroquial de
Conques (Pallars Jussa),
d’autor anonim

(Fotografia: Lidia Balust).

amb una exuberant decoraci6 a base d’elements vegetals i angelets
o putti que decoren el fust. Si tenim en compte que la pintura es
podria datar entre finals del segle xvi1 i principis del XviI, encaixa
amb la tesi d'ubicar-la al retaule. Perd aleshores tenim el problema
de relacionar-la amb la iconografia de tot el retaule. Quina lectura
podria tenir en el conjunt d’un retaule dedicat al Sant Crist?

Una constant que es déna en molts retaules és la preséncia de
Déu Pare, amb un globus terraqiii i/o el triangle que identifica
la Trinitat, i la figura de I'Esperit Sant en for-ma de colom.
Podria haver estat substituida per la representacié de Les dues
Trinitats? No hi ha cap exem-ple que nosaltres coneguem, perd
sf que n’hi ha de pintures damunt la fornfcula central, a mane-
ra de coronament, com és el cas del retaule del Roser de 'es-
glésia de Sant Joan d’0l6, al municipi de Santa Maria d’Olé
(Bages), anterior a 1645, on podem veure que, damunt I’escena
de la Coronacié de la Verge, el retaule és coronat per un trian-
gle trinitari, que podria estar relacionat amb el que hom coneix
com la «Trinitat quaternaria», és a dir, la preséncia de la figu-

ra de Maria entre la Trinitat.
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2. Retaule del
Sant Crist de
Conques, segons
una fotografia
antertor a 1936
(Fotografia: Joan
Lambert Agulld).

3. Retaule del Sant Crist (mitjans segle xvit) de la bastlica de Sant Francesc
d’Assts de Palma de Mallorca Uany 1957
(Fotografia: Institut Amatller d’Art Hispanie, Barcelona).

Tindria una lectura coherent el fet de posar la pintura com a
coronament? Es materialment impossible afirmar-ho o negar-
ho atés que, al no coneixer la iconografia de la resta del retau-
le, no es pot establir una seqiiéncia iconografica. Per logica,
tot el retaule hauria d’estar il-lustrat amb escenes de la Passid,
i aixd ho podem veure en un dels pocs exemples de retaule
dedicat al Sant Crist dels quals hem pogut trobar-ne una imat-
ge: el de I'església de Sant Francese de Palma de Mallorca, de
mitjan segle XVil. Lescena central de la predel-la és el Sant
Sopar; al carrer de la dreta i de baix a dalt, I'Oracié a I'hort, la
Flagel-lacié i Jesis davant Anas (?); al carrer de I'esquerra i en
sentit contrari, de dalt a baix, Jesis davant Caifas (?), Cami del
Calvari i Pietat. Com a coronament, la imatge de I'evangelista
Sant Mateu, acompanyat d'un angel i amb un llibre a la ma, i
la figura de santa Caterina d’Alexandria, amb I'espasa i la
palma del martiri, és a dir, sense cap relacié amb la resta del
retaule, aixd si aquesta tela no ha estat canviada en algun
moment de la historia. De totes maneres podrfem trobar una
minima relacié entre la nostra pintura i el retaule del Sant
Crist. Si tornem a agafar el Llibre vell... trobem que el primer
que s’ha de fer davant la necessitat de pluja és «lres dies arreu
tres proffessons a honra y gloria y alabanca de la Sanctissima
Trinitat i en tornant ala iglesia ab la proffesso encontinent
digueren tots los tres dies una missa baixa cada dia de la
Sanctissima Trinitat so es en lo Altar major, y de aquestes tres
misses pujaren al castell ab proffesso y al Altar major del cas-
tell ne digueren una».* Podrien tenir alguna relacié aquestes
cerimdnies dedicades a la Santissima Trinitat amb la nostra
pintura? Hem de tenir en compte que aquesta anotacié és de
1609 i que el retaule no s'executa fins a finals de segle. Potser
el pes de la tradicié6 podria haver establert aquesta relacié
(vegeu la fotografia 3).

ICONOGRAFIA

La pintura és una dualitat visié-realitat. El fons de nivols que
s'obre, irradiant una llum damunt lescenari, deixa pas a
I’Esperit Sant-colom i la figura emergent de Déu Pare, amb un
globus terraqiii a la ma esquerra. Es notable I'abséncia de I'es-
tol d’angels, serafins i querubins, uns esperits propers a Déu,
que en molts casos només sén caps alats, i que habitualment
presencien 'escena terrestre des de la Gloria, com podem
veure en moltes obres on apareix una visié celestial, d’autors
com Zurbarén, Murillo o altres pintors de I'época del barroc.

La resta esta ocupada per la Sagrada Familia, amb la Verge i
sant Josep a banda i banda que agafen el Nen de la ma, com
retenint-lo, atés que sembla com si volgués arrencar a cérrer,
contrariament a l'actitud dels pares, més reposada, com si
anessin caminant. Les seves mirades amoroses es dirigeixen
envers el Nen; sant Josep amb el rostre seriés, mentre que la
Verge apunta un somriure, com divertida per actitud del Fill.
Tots dos s6n representats joves, com ja es tradicié en el Barroc,
contrariament al que asseguren els Evangelis apocrifs on s’ano-
mena sant Josep com «un bon vell» quan s’esposa amb la Verge
que només té dotze anys.*

A la part inferior dreta de la pintura s’insinua un paisatge llunya
on discorre un riu que desapareix darrere un turé.



4. Miniatura de la Trinitat antropomorfa
al foli 9 del Breviari d”Amor

(mitjan segle x1v) de la

Biblioteca Nacional de Madrid.

Dos s6n els conceptes o temes plasmats en aquesta pintura: el de
la Santfssima Trinitat i el de la Sagrada Familia, iconografies que
només podem veure juntes a finals del segle xvi, establint un
paral-lel entre Déu Pare i 'Esperit Sant en la Gloria, i el Fill, com
a nexe d'unié amb la Terra, acompanyat de Maria i de sant Josep,
els seus pares terrenals, amb el que el mén catdlic contrarefor-
mista fa una revisié de I'etapa obscura de la infancia de Jesis i
valora, alhora, les figures de la Verge i el patriarca sant Josep, el
culte al qual es comenca a popularitzar. Aquesta nova iconogra-
fia és fruit de les directrius emanades del Concili de Trento
(1545-1563), convocat en resposta al moviment protestant que,
entre altres conceptes, és completament hostil al culte a la Verge
i als sants en general ja que ho considera com una supersticié.

El concepte de la Santfssima Trinitat és. potser, un dels més
controvertits al llarg de la historia del cristianisme, amb encon-
trades discussions, similar, en part, a les que desencadenaria
un altre dels dogmes de la fe cristiana com és el de la
Immaculada Concepcio.

El concepte de la Trinitat, segons la teologia cristiana, designa
a Déu com a tres persones —Pare, Fill i Esperit Sant— distintes,
iguals i consubstancials en una sola i indivisible naturalesa.

El dogma de la Trinitat ja va ser establert el 325 al Concili I de
Nicea perd sense una festivitat propia, atés que I'Església cato-
lica considerava que ja se celebrava implicitament en els oficis
diaris. Aquesta festa no va ser establerta fins el 1334 pel papa
Joan xx11 el primer diumenge després de la Pentecosta.

Diverses s6n les cites bibliques, la primera de les quals és al
Genesi, 18:1-4, en una visié coneguda com la teofania de
Mambré, pel lloc on es produf, on es diu que «Jahve se li va
apareixer [a Abraham] a I'alzina de Mambré mentre ell s’esta-
va assegul a I'entrada de la tenda en plena calor del dia. Al¢a
els ulls i va veure que hi havia tres homes drets al seu davant.
En veure’ls es posa a cérrer al seu encontre des de I'entrada

de la seva tenda, es prosterna i digué: “Senyor, us ho prego: si

he trobat gracia als vostres ulls, no passeu de llarg del vostre
servent.”»

Altres cites les podem trobar a Daniel, 7:9-14. 0 a I’Apocalipsi,
capitols 4. 51 7.

Perd la paraula Trinitat no apareix en el text biblic siné que ho
fara per primera vegada en l'obra de Tertul-lia (ca. 160 - ca. 240),
un escriptor llatf, convertit al cristianisme, iniciador de la teolo-
gia llatina oceidental i creador de nombrosos termes tecnics,
entre ells el de la Trinitat quan diu: «una Trinitat d’'una sola divi-
nitat, Pare. Fill i Esperit Sant».?

Basicament, els tedlegs s’agrupen en dues postures, oposades
entre sf. Un grup no veu Déu Pare ni I'Esperit Sant apartixer en
forma humana a les Sagrades Escriptures i creu que només el Fill
podia representar-se sota aquesta aparenca atés que tan sols el
Verb. després d’haver-se encarnat. podia ser representat. Entre
ells podem trobar sant Joan Damasce (ca. 675-749). El segon
grup no és contrari a la representacié humana de la Trinitat perd
sf que puntualitza en alguns casos. Aquesta és l'opinié de sant
Agustf (354-430)," qui no exclou la imatge humana de la Trinitat
en els codexs tenint en compte que estan destinats a persones
cultes perd si que ho fa de la decoracié de les esglésies perque
pot fomentar I'heretgia antropomorfa entre els fidels incultes.

Perd, en general, l'opinié de I'Església llatina tendeix a la
representacié humana de les Persones divines, creant una série
de models que s’aniran desenvolupant al llarg dels segles.

El primer que apareix en el mén artistic és el relacionat amb la
teofania de Mambré, en el qual les tres Persones divines es
representen com a tres homes iguals, relacionant-se el Pare
amb la figura central mentre que la figura del Fill esta situada
a la seva dreta i la de I'Esperit Sant a la seva esquerra (vegeu
la fotografia 4).
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5. Santa Faz trifacial, d'autor anonim (segle xvint). Oli sobre tela de 44,5 x 35,5 em
conservat al Museo Nacional del Virreinato de Tepotzotldn (Méxic).

Una segona tipologia de la Trinitat és la «irifacial», és a dir,
amb un (inic cos es presentaven les Persones divines amb tres
cares o tres caps. Alguns historiadors I'han volgut associar amb
les representacions del déu eurasiatic Shiva i altres déus de
caracter solar i omnivident, el culte als quals s’estenia des de
Pextrem Orient fins a I'Occident europeu; altres, atés que sem-
bla que aquest tipus de representacions apareix a Franca, I’han
relacionat amb tradicions locals anteriors al cristianisme, amb
el culte a divinitats tricéfales que estaria molt estés per tota la
Gal-lia” (vegeu la fotografia 5).

Poc a poc, les tres Persones de la Trinitat van diferenciant-se,
normalment per I'edat de cadascuna d’elles: el Pare és un
ancid, amb la barba blanca; el Fill és més jove, un home adult,
i 'Esperit Sant un adolescent imberbe, que posteriorment
adoptara la forma de colom.

El segon tema que apareix en la pintura —com ja s’ha dit abans—
és el de la Sagrada Famflia, un concepte que els escriptors cris-
tians han vist com a model de familia religiosa, perqué compleix
amb els preceptes de la llei judaica; treballadora, només cal
recordar que Josep era fuster i que a Jests se’l coneix com el fill
del fuster [Mt 13:55]; educadora, en relacié a I'educacié de
I'Infant Jests; virginal, per la manca de coneixement carnal entre
Josep i Maria; és a dir, que és una familia modglica, una familia
com qualsevol altra, pobra, humil, que pateix el dolor, la rentin-
cia, la persecuci6, I'exili, que no té cap mena de privilegis.

Aquest tema de la Sagrada Familia, dins el mén de I'art, s’ha-
via anat repetint al llarg del segles, sobretot en escenes que
feien referéncia al naixement de Jesiis, 'adoracié dels Mags o
la fugida a Egipte. Perd aix{ com la preséncia de Maria té una
continuitat cronoldgica fins a la seva mort i posterior assump-
ci6 al cel, la figura de sant Josep només esta present en la ico-
nografia de la infancia de Crist, quasi sempre d’'una manera
secundaria, desapareixent en qualsevol escena posterior a la de
Jestis trobat al temple entre els doctors de la llei judaica. De la
mateixa manera que, individualment, Maria té una representa-
ci6, Josep no apareix continuadament fins molts segles després
de la difusié del cristianisme.”

El concepte de les dues Trinitats hom considera que sorgeix a
mitjan segle XIV quan un eremita agusti, Felice Tancredi da
Massa, anomena a la Sagrada Famflia «Trinita creata», perd el
seu gran divulgador sera Jean Gerson (1363-1429), gran can-
celler de Parfs, qui anomena Jesiis, Maria i Josep «Trinitat bea-
tissima de la terra» en lloc de Sagrada Familia, Seran els escrits
mfistics els que difondran aquest nou concepte, entre ells els de
sant Francesc de Sales.

Aquesta identificacié de la Sagrada Familia amb la Trinitat pot
tenir com a punt de partida dos conceptes: el primer, del qual ja
se n’ha parlat, el de Déu com a una unitat i alhora tres persones i
el segon, el de I'home i la dona creats a imatge i semblanca de
Déu [Genesi 1:27]. La societat occidental se sustenta, com a nucli
primigeni, en la familia, és a dir, el pare, la mare i el fill. Aixi,
tenim diversitat de persones en una tinica unitat i aquest nucli ha
de ser el model més proper, el model a seguir. Per aixd, Jesiis,
Maria i Josep no només representen la familia, en I'estadi més pur,
sin6 que, mitjan¢ant 'encarnacié del Fill, s’ha convertit també en
simbol, en la representaci6 més perfecta del misteri de la
Santfssima Trinital que, segons Dionis, és la que representa I'har-
monia del cosmos al centre del qual hi ha Déu Pare. Quina millor
associaci6 es podria haver trobat per a representar I’harmonia i
I'amor a la terra que la de la Sagrada Familia amb la Trinitat?

Habitualment, I'escena es presenta en una disposicié horitzontal
pel que fa a la Trinitat terrestre, mentre que la celestial en una
disposici6 vertical. Jests, quasi sempre, esta al mig, donant la
ma a Josep, el seu pare putatiu, que seria el pa-ral-le-lisme de
Déu Pare a la terra, i a Maria, la seva mare, representant
I'Esperit Sant ja que —s’ha de tenir present— la Verge es consi-
dera com a temple de I'Esperit Sant, atés que per la seva obra i
gracia engendra el Fill.

Aquesta icona —aquesta representaci6 visual— és la que reflectiren
els pintors a partir del segle X1V perd, sobretot, a partir del xvir,
malgrat que els noms amb els quals es coneixen les pintures
poden variar: La Sagrada Familia, El retorn de la fugida
d’Egipte, Les dues Trinitats o Les Trinitats celestials i terrenes.
d’autors com Claudio Coello, Alonso del Arco o Murillo.

AUTORIA
La pintura no esta signada, potser perqué hom considerava com
un acte de superbia per part de Iartista el fet de signar les seves
obres. No sera fins a les acaballes del segle xvii que els pintors
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sistematicament deixaran aquesta informacié sobre la majoria
de les seves teles.

De moment, no hi ha cap dada que ens pugui donar llum sobre
una autoria concreta. El punt de partida que agafarem és I'opi-
ni6 del professor Enrique Valdivieso, especialista en pintura
barroca de la Universitat de Sevilla que, malgrat només haver
vist 'obra en qiiestié mitjancant fotografies, la considera de
I'escola sevillana de principis del segle xvi.

A nivell iconografic la font d’inspiracié del nostre autor és el
gravat, la utilitzacié del qual és freqiient i tolerada, de tal
manera que fins i tot Palomino déna instruccions de com s’ha
de «hurtar», per diferenciar-ho de copiar, ja que aixd no es con-
sidera tan deshonrés: «El que ha compuesto de diferentes pape-
les es deudor de tantos que no pudiendo pagar a ninguno se alza
con el caudal de todos».° Lesglésia catblica també participa de
la difusié del gravat atés que és una manera de controlar la
deceéncia —decorum segons els tractats de I'epoca— de la imatge
religiosa, fruit de les recomanacions del Concili de Trento. I els
pintors sén conscients de la importancia que té el gravat en la
divulgacié de la seva obra, alhora que també ho sén de la poca
destresa de molts pintors quan han de dissenyar les seves
obres, sobretot els pintors espanyols de segona fila.

El nostre pintor s’inspira clarament en el gravat de Schelte a
Bolswert (vegeu les fotografies 6 i 7) principalment pel que fa
als gestos de la figura de la Verge. En canvi, sant Josep és molt
més proper a un dibuix de Murillo de la Biblioteca Nacional de
Madrid i, alhora, inspirat en un gravat d’Adam Elsheiner.
També podriem relacionar-lo amb un gravat de l'alemany

1998, p. 207).

6. Trinitat a la Terra, gravat
de Schelte a Bolswert sobre
una composicid de Rubens
(Reproduit a Benito

- NAVARRETE PRIETO,
La pintura andaluza
del siglo Xvil y sus fuentes
grabadas. Madrid,

7. Sant Josep i el Nen,
dibuix de Murillo, de la
Biblioteca Nacional de
Madrid (Reprodutt a
Bartolomé Esteban Murillo
[1617-1682], Cataleg de
lexposicié al Museo

del Prado. Madrid,

1982, p. 84).

Johann Heinrich Loffler, del qual hi ha constancia de la seva
difusié6 a la zona d’Andalusia. En relacié al Nen no hem pogut
trobar cap model iconografic a nivell de gravat, potser el model
més proper estaria en la primera versié de Les dues Trinitats del
mateix Murillo (vegeu la fotografia 8).

Si ens fixem en el rostre de sant Josep hi podem trobar similituds
amb moltes obres de Murillo: en el mateix sant de la citada pri-
mera versié de Les dues Trinitats o en el sant Joan Baptista de 1'o-
bra Sant Joan mostrant Jesiis (ca. 1655), que ens presenta el sant
concentrat, dirigint la mirada a I'espectador —el fidel- mentre
que el nostre sant Josep la fixa en el Nen. Seguint aquests
models, ens presenta el sant amb un front molt ample, els cabells
partits pel mig i amb una llarga cabellera que li cau damunt les
espatlles, a més de dur barba i bigoti (vegeu la fotografia 9).

Tot sembla apuntar a un pintor del taller de Murillo o un segui-
dor seu. El problema és la nombrosa ndmina d’artistes. en major
o menor grau, seguidors d'aquest estil. Perd en podem distingir
tres grans grups: els que treballen al taller de Murillo i estan en
contacte amb la seva obra directament i les seves ensenyances,
entre els quals podem trobar-hi Francisco Meneses Osorio (ca.
1640-1721); els d'una generacié posterior i que només coinci-
deixen amb Murillo durant els dltims anys de la seva vida, enca-
ra que ells sén molt joves, com és el cas de Esteban Marquez de
Velasco (mort el 1720) i, finalment, els que només coneixen
Murillo a través de la seva obra i les pintures dels quals s’execu-
ten ja exclusivament al segle xviil. Entre ells podem trobar el cas
d’Alonso Miguel de Tobar (1678-1758), Bernardo Lorente
Germdn (1685-1757), Domingo Martinez (1688-1749) o Juan
Ruiz Soriano (1701-1763). Les seves obres reflecteixen una forta
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influéncia de Murillo malgrat presentar, en alguns casos, una vin-
culacié amb altres escoles, com és el cas de Martinez, amb una
marcada relacié amb la pintura francesa.

Qualsevol d’aquests pintors podria ser I'autor de la nostra pintura,
malgrat no es pugui relacionar amb cap d’ells directament, ja
que hi ha una gran diferéncia entre I'obra coneguda d’aquests
arlistes i la nostra pintura. També es podria donar el cas que fos
una obra executada durant els anys d’aprenentatge i per aixd hi
hauria aquesta forta vinculacié amb les obres del mestre, a més
de ser una explicacié del tractament tou de les figures i la seva
manca de forga. Perd s’ha de tenir en compte que aquesta nomi-
na d’artistes només inclou els coneguts, ja sigui per alguna de
les seves obres o per l'existéncia d’alguna dada referencial.
N’hi ha molts altres que treballen per la mateixa &poca i dels
quals no se’n té cap referéncia.

Si haguéssim d’atribuir I'autoria de Les dues Trinitats a algun
artista, creiem que dos d’ells podrien complir els requisits
necessaris atés que, si comparem l'obra que d’ells es coneix,
serien moll propers a la nostra pintura: Francisco Meneses
Osorio i Tomds Martinez.

8. Les dues Trinitats o la Sagrada Familia (ca. 1640) de Murillo, de 222 x 162 cm
conservada al Nationalmuseum d’Estocolm (Reproduit a Bartolomé Esteban
Wurillo [1617-1682], Catileg de l'exposicié al Museo del Prado.

Madrid, 1982, p. 110).

Francisco Meneses és un deixeble directe de Murillo, a I'Acadeémia
del qual ingressa el 1660. Aquesta Acadeémia, fundada el 1660 per
Murillo i Herrera el Mozo, era un lloc de reunié d’artistes ja desta-
cats i d'estudiants on s’ensenyava el dibuix del natural, és a dir,
una forma embrionaria de les futures academies de belles arts. Pel
que diu Cedn Bermidez, Meneses és «el discipulo de Murillo que
imitd mejor su blandura y colorido, hasta el punto de equivocarse sus
obras con las del maestro.»" Segons Serra Giréldez, aquest autor es
caracterilza pel perfilat dels vestuaris o per I'acabat quasi tactil
dels cabells de les figures. També una de les caracteristiques sén
els rostres, de formes aplanades en el front i unes faccions de tipus
classic, d’ulls separats i mentons curts. Quan representa les figu-
res de perfil manté un excessiu eixamplament de I'espai entre el
nas i l'orella. Si comparem la nostra pintura amb el Sant Josep i el
Nen del retaule de Santa Caterina de I'església dels caputxins de
Cadis —que molts historiadors li atribueixen malgrat hi hagi dubtes
sobre el grau de participacié de Murillo, a qui se li encarrega el
retaule perd que morf abans d’acabar-lo—, podem trobar-hi certes
similituds en la figura de sant Josep (vegeu la fotografia 10).

Tomés Martinez seria un altre dels pintors del cercle de Murillo
al qual se li podria atribuir I'autoria de la nostra pintura.

9. Sant Joan mostrant Jestis (ca. 1655) de Murillo, de 269 x 183 e¢m, conservat
a The Art Institute of Chicago (Reproduit a Bartolomé Esteban Murillo
[1617-1682], Cataleg de Uexposicié al Museo del Prado.

Madrid, 1982, P 149),
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Poques sén les dades que es coneixen sobre aquest artista;
només se sap que morf el 1734. Liinica pintura coneguda,
signada i datada, és el Baptisme de Crist (1668) que es con-
serva a l'església de Santa Anna de Sevilla. Per Iestil que
presenta, aquest artista es pot vincular amb ['escola de
Murillo i, si ens fixem en la posicié de sant Joan Baptista,
podem trobar-hi certes similituds amb el nostre sant Josep
(vegeu la fotografia 11).

10. Sant Josep i el Nen (ca. 1682), de Francisco Meneses.
Retaule de Santa Caterina de Uesglésia dels caputxins de Cadis
(Reproduit a Sofia SERRA GIRALDEZ, Francisco Meneses
Osorio, discipulo de Murillo. Sevilla, 1990, p. 146).
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