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Restauracio de
pintura mural romana.
Experiéncia al
Museo Nazionale delle
Terme di Diocleziano (Roma)

La importancia de la reversibilitat en restauracié es fa més evident quan ens trobem enfront d‘una peca ja
intervinguda. Qué cal fer davant d‘aquest fet? L'article explica la intervencié d’una pintura mural romana
procedent del fons del Museo Nazionale delle Terme di Diocleziano (Roma).

Lorena Andino Pol. Diplomada en Conservacié i Restauracic
de Pintura per 'ESCRBCC. lorelai54@gmail.com

INTRODUCCIO
Gracies a la beca de la Real Academia de Espaiia a Roma,'
concedida per la Fundacién Caja Madrid, vaig tenir l'oportu-
nitat d’ampliar els meus coneixements de restauracié en un
dels principals museus de la ciutat de Roma: el Museo
Nazionale delle Terme di Diocleziano.

Aquest és un dels quatre museus que conformen el Museo
Nazionale Romano® i en ell es troba la seu principal de la

I i 2. Estat inicial de la pega
(Fotografia: Lorena Andino).

Seccié de Restauracié. Va ser en el taller de pintura mural i
mosaic on vaig realitzar el meu projecte, centrat en la restaura-
cié de pintura mural romana.’ Aixd em va permetre intervenir
material procedent de diverses excavacions de Roma, peces del
museu i congixer els criteris i l2eniques emprades a Italia.

En aquest article em centraré en la restauracié duna peca que,
com a la majoria dels fons dels museus, presentava una actuacié
anterior no documentada. Aquest fet és molt interessant tant des

del punt de vista de l'estudi de I'evolucié de la restauracié com
des de la dificultat d’intervenir una obra ja restaurada. Per altra
banda, fa reflexionar sobre les intervencions actuals i planteja




3. Aspecte després de la neteja
(Fotografia: Lorena Andino).

algunes qiiestions: som conscients de la repercussié de la nostra
intervenci6 en I'obra? Coneixem realment els efectes dels pro-
ductes utilitzats? Ens guiem per criteris objectius o es troben
subjectes als gustos estetics? Seran revisades i criticades les nos-
tres actuacions en un futur? Tot i aquesta visi6 critica, s’ha de
confiar en la feina dels centres de restauracié que investiguen i
guien als professionals del nostre camp.

Téenica i descripeié iconografica

La iconografia correspon a un petit Eros, composici6 molt
comuna en la pintura mural romana.* Lexecucié del fons es va
dur a terme mitjancant la tecnica del fresc, mentre que els
detalls van ser realitzats a secco.

Intervencié anterior

Laspecte inicial del petit fresc (32 x 31 em) és el resultat d’una
actuacié anterior no documentada que va consistir en un arren-
cament i el posterior traspas de la pintura mural a un suport de
tela. Aquesta va ser clavada a un bastidor fix i per motius este-
tics se li va conferir un marc intern i un altre extern. Pel revers
de la tela se li va aplicar un morter per evitar possibles movi-
ments entre ella i el bastidor, col-locant posteriorment dos

; Per a més informacié sobre la beca consulteu la pagina web www.becasmae.es
Aquest es troba sota la jurisdiccié de la Soprintendenza Archeologica di Roma,

organ dependent del Ministeri per i Beni Culturali e le Attivita Culturali.

: :\Inomenada “pittura murale antica” pels historiadors i restauradors italians.
Vegeu Roger LING, Roman painting, Cambridge: Cambridge University Press,

1991, p. 62 (Pompeia 1 9, 5) i p. 93 (Pompeia IX 2, 10).

4. Eliminacid del morter del revers
(Fotografia: Lorena Andino).

fragments de tela que reforgaven la unié entre el bastidor i
aquest morter.

Per I'anvers de la peca es pot apreciar un estuc groc aplicat
segurament per raons estétiques i per protegir possiblement les
vores del fresc.

Estat de conservacié

Al nivell de suport presenta una llacuna en I"angle superior dret
que compren tots els estrats de morter conservals i una petita
fissura situada a la part dreta del cercle. Al nivell superficial
les dniques alteracions sén la bruticia i el mimero d’inventari
de la peca que va ser pintat a I'angle superior esquerre.

Procés de restauracié

Després d"avaluar el rise que podria comportar la nova intervencié,
s’ha optat per eliminar la restauraci6 anterior, i per tant el suport afe-
git, dotant a la peca d'un altre més aff a la seva naturalesa original.

En primer lloc, s’han desmuntat els mares i s’ha eliminat
mecanicament 'estuc que envoltava la pintura original. A
continuaci6, s’ha procedit a la neteja quimicomecanica de la
policromia, amb una barreja d’aigua i alcohol al 50% i una
barreja d’acetona, aigua i alcohol al 33%. S’ha insistit amb
acetona en el nimero d’inventari, perd la seva eliminaci6 total
ha estat impossible.

Finalitzada aquesta actuaci6, s’ha procedit a I'engasat de la
policromia, amb Paraloid® B-72 al 10% en acetona, per poder
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5. Separacid de la tela clavada al bastidor
(Fotografia: Lorena Andino).

6. Eliminacid de Uadhesiu
(Fotografia: Lorena Andino).

intervenir el revers de la pega. A continuacié s’ha eliminat
mecanicament el morter del revers i s’ha separat la pintura
mural del bastidor mitjancant el tall de la tela de traspas i dels
reforgos d’unié.

D’aquesta manera s’ha descobert que en la intervencié anterior
van ser aplicades dues teles mitjangant un adhesiu tradicional.
Aquestes han estat eliminades mecanicament aixf com també
les restes de I'adhesiu. Igualment s’ha comprovat Iexistencia
d’un morter no original, molt adherit a I'intonachine. Sha decidit
conservar-lo a causa del risc que comportaria, per a la conservacié
de la pega, la seva eliminacié.

Posteriorment, s’ha aplicat pel revers una gasa com a capa d’in-
tervencié mitjangant Acril® 33 al 40% en aigua.

Paral-lelament, s’ha preparat el nou suport de la pintura mural.
S’ha escollit una lamina d’Aerolam® de dimensions lleugera-
ment superiors, creant aixf un marge de proteccié de les vores
del morter original, damunt la qual s’han aplicat com a sistema
d’adherencia petits fragments de totxo amb resina epoxidica de
dos components (Araldit®).

Com a morter d’adhesié de la pintura mural al nou suport,
s’ha escollit un compost a base d’1 part de sorra tamisada, 1
part de puzzolana superventilada, 1 part de calg i unes gotes
d’Acril® 33. Després d’humitejar el morter i realitzar unes
incisions per afavorir la posterior adhesié, s’ha col-locat la
pintura mural, retirant a continuaci6 'engasat de proteccié de
la policromia,



7. Aspecte del morter de presentacid final
(Fotografia: Lorena Andino).

Per a la presentaci6 final s’ha escollit un morter de to neutre
i gra fi amb una composici6 de 2 parts de sorra groga tamisa-
da, 1 part de calg i unes gotes d’Acril® 33. De la mateixa
manera, s’ha posat morter a les vores de I’Aerolam® per
motius estétics.

Pel que fa a la reintegraci6, s’han respectat les zones de desgast i
tan sols s’ha intervingut en la petita fissura situada a la part dreta,
utilitzant aquarel-les Winsor & Newton® i protegint posteriorment
amb Paraloid® B-72 al 2% en acetona.

Aquesta peca passara a formar part de la mostra permanent del
Museo Nazionale delle Terme di Diocleziano de Roma.
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Restauracion de
pintura mural romana.
Experiencia en el
Museo Nazionale delle
Terme di Diocleziano (Roma)'

La importancia de la reversibilidad en restauracion se hace mds
evidente cuando nos encontramos ante una pieza ya intervenida.
¢ Qué hacer ante este hecho? El articulo explica la intervencion de
una pintura mural romana procedente del fondo del Museo
Nazionale delle Terme di Diocleziano (Roma).

Lorena Andino Pol. Diplomada en Conservacion y Restauracion de

Pintura por la ESCRBCC. lorelai54@gmail.com

INTRODUCCION
Gracias a la beca de la Real Academia de Espaiia en Roma,” concedida
por la Fundacién Caja Madrid, tuve la oportunidad de ampliar mis cono-
cimientos de restauracion en uno de los principales museos de la ciudad

de Roma: el Museo Nazionale delle Terme di Diocleziano.

Este es uno de los cuatro museos que conforman el Museo Nazionale
Romano® v en él se encuentra la sede principal de la Seccién de
Restauracion. Fue en el taller de pintura mural y mosaico donde reali-
¢é mi proyecto, centrado en la restauracién de pintura mural romana.'
Esto me permitié intervenir material procedente de diversas excavacio-
nes de Roma. piezas del museo y conocer los criterios y técnicas empleadas

en ltalia.

En este articulo me centraré en la restauracién de una pieza que, como
en la mayorfa de los fondos de los museos, presentaba una actuacién
anterior no documentada. Este hecho es muy interesante tanto desde el
punto de vista del estudio de la evolucién de la restauracién como desde
la dificultad de intervenir una obra va restaurada. Por otra parte, hace
reflexionar sobre las intervenciones actuales y plantea algunas cuestio-
nes: jsomos conscientes de la repercusion de nuestra intervencién en la
obra? ;Conocemos realmente los efectos de los productos utilizados?
;Nos guiamos por criterios objetivos o se encuentran sujetos a los gustos
estéticos? ;Serdn revisadas y criticadas nuestras actuaciones en un futu-
ro? A pesar de esta vision critica, se ha de confiar en el trabajo de los
centros de restauracién que investigan y gufan a los profesionales de

nuestro campo.

Téenica y descripeién iconogrifica

La iconograffa corresponde a un pequefio Eros. composicién muy
comiin en la pintura mural romana.” La ejecucién del fondo se llevé a
cabo mediante la técnica del fresco, mientras que los detalles se realizaron

@ secco.

Intervencion anterior

El aspecto inicial del pequetio fresco (32 x 31 ¢m) es el resultado de una
ill'lUi!l'l‘(‘.’ll] illll{'l'il)l' no liﬂl'll"ll‘[ﬂilllil IIU{' l‘ljniiﬁti(l €N un arrandque } pl'l:-ih_‘-
rior traspaso de la pintura mural a un soporte de tela. Esta fue clavada en

un bastidor fijo y por motivos estéticos se le confirié un marco interno y

otro externo. Por el reverso de la tela se le upli('(’- un mortero para evitar





