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Restauracio del pendé de lI'església de Sant Miquel de Conques

El juny de 2005, després de la seva restauracio, 'ESCRBCC va retornar a I'església de Sant Miquel de Conques
(Pallars Jussa) un pendd pintat al tremp sobre tela per les dues bandes, probablement dels segles xvi-xvii, amb
la representacio de la figura d‘un bisbe santificat en una cara i en l'altra sant Miquel Arcangel. En el primer article
es fa una aproximacio al context historic i a I'adscripcic tipologica de la peca, aixi com a la iconografia de les
seves composicions, en el segon es detallen els resultats de les analisis i proves cientifiques realitzades, i en el
tercer es descriu l’estat de conservacio en el qual es va trobar I'obra i el procés de restauracid dut a terme.

Estudi historic del pendé de I'església
de Sant Miquel de Conques

En el seglient article es pretén oferir una aproximacio a la tipologia singular dels pendons. Aixi mateix, es descriu
la iconografia de les figures representades a ambdues cares de I'obra, a partir de la qual, i junt amb I'analisi dels
pigments trobats, s'ha acotat la cronologia de realitzacié de I'obra.
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INTRODUCCIO

El setembre de 2005 es va rebre al taller de segon de Conservacié
i Restauracié de Pintura de 'ESCRBCC un pendé provinent de
I'església parroquial de Sant Miquel de Conques, que es va res-
taurar durant el curs 2005-2006. Es tracta d'un tremp sobre tela
pintat per les dues cares,' probablement dels segles xvi-xviir; a la
cara A hi ha representada la figura d’un bisbe santificat i a la cara
B la figura de sant Miquel Arcangel matant un dimoni. Malgrat
que a nivell artistic la pintura no és de gran qualitat, les seves sin-
gulars caracteristiques i la seva excepcionalitat com a objecte
artistic el converteixen en motiu d’estudi i investigacié.

CONTEXT HISTORIC
Conques és una vila del municipi d’Isona i Conca Della, a la
comarca del Pallars Jussa. El poble, agregat a Isona des de
1970, esta situat al peu del mont de Conques i a la dreta del riu
Gavet, anomenat també “riu de Conques™. En aquesta vila es
conserven encara les runes d’un antic castell, al peu del qual hi
ha situada I'església parroquial de Sant Miquel.

Lesglésia, pertanyent a la didcesi de la Seu d'Urgell, esta edificada
sobre la primitiva romanica i esta dedicada a I'advocacié de

' Per poder identificar les dues cares, considerant que no és apropiat parlar
danvers i revers, es parlara de la cara A i de la cara B.

sant Miquel, a qui es consagra I'altar principal: per tant, no és
casual la iconografia de la cara B del pendé (sant Miquel
Arcangel matant el dimoni).

Fins a la darreria del segle xv1 I'església de Sant Miquel va estar
subordinada a lesglésia parroquial de Sant Sadurni, també a
Conques, perd entre 1582 i 1592 es va produir un trasllat de la
categoria parroquial en benefici de la de Sant Miquel. Lesglésia
actual consta de dues parts d’&poques diferents. Una més antiga,
d'estil romanic tarda de finals del segle X11. Es tracta de la nau cen-
tral encapgalada a llevant per un absis semicircular, on encara es
poden observar algunes restes de pintures murals que representen
el retrat funerari d'un clergue. I una més moderna, de finals del
segle Xv11 i principis del segle xvii, a la qual pertanyen les dues

1. Lesglésia parroquial de Sant Miquel de Conques
(Fotografia: Lidia Balust).




2. Cara A del penda de Uesglésia de Sant Miquel de Conques:
la iconografia mostra la figura d'un bishe santificat

(Fotografia: Lidia Balust).

capelles laterals situades en forma de creuer: la capella del Roser
i la capella del Sant Crist, que destaca per la seva complexa ico-
nografia pictorica. Dissortadament, aquesta tltima capella va ser
molt malmesa en els esdeveniments de la guerra civil de 1936-39.2
Als tres altars principals (el major dedicat a sant Miquel, el del
Roser i el del Sant Crist) hi havia retaules d’estil barroc. Dels dos
primers no disposem de cap imatge grafica perd coneixem que
ambdés eren de cardcter escultoric. De altar del Sant Crist, en
canvi, es conserva una imatge, encara que parcial i molt dolenta.
Es en aquest mateix altar on Joan Torruella Boix creu que hauria
d'ubicar-se la pintura barroca pertanyent a 'escola sevillana de Les
dues Trinitats (segles XVI-XVIIl), restaurada també a TESCRBCC.*

Pel que fa a 'obra en estudi no s’han trobat referencies documentals
sobre el seu origen i es desconeix quina seria la seva primera
ubicacié. Només sabem que es va trobar de manera accidental,
arrugada a dins del calaix d’un armari de la sagristia principal
de I'església.

ADSCRIPCIO TIPOLOGICA
Els pendons o estendards religiosos no han estat objecte d’atencié
freqiient per part dels historiadors. Per aquest motiu no hi ha
estudis sistematitzats sobre aquest tipus d'objectes i la poca
informacié bibliografica sobre les seves caracterfstiques formals,
la seva historia i les seves funcions es troba dispersa.

Victoria Santiago Godos' afirma que a Espanya ha existit un
abundant nombre de pendons perqué fins i tot els recintes religio-
sos més modestos en tenien des d’antic. Aquests no sempre esta-
ven policromats, també n'hi havia de brodats 0 amb combinacié de
diversos teixits i textures.

Lorigen etimoldgic de la paraula “pend6™ es troba en el terme
llatf penno. Inicialment aquesta paraula s’utilitzava per designar
la banderola de llanca medieval, més endavant s’empra com a
sinonim d’estendard i actualment s’usa per designar les insignies
d’organismes civils i eclesiastics.

Consisteix en un tros de tela rectangular, generalment acabat
en una o dues puntes en la part inferior. La part superior penja
d'un pal travesser fix, formant creu amb una asta vertical;
sovint també van fixats a una vareta inferior que els proporciona
rigidesa. Normalment tenen cordons, orles, llagos i puntes, i al
damunt porten una creu o emblema.

* Joan ALBERT ADELL, M. Lluvsa CASES Loscos, Catalunya romanica, XV, El Pallars,
Barcelona: Fundacié Enciclopedia Catalana, 1993, p. 401-402.

" Joan TORRUELLA BoIX, “Les Dues Trinitats™, Unicum (Barcelona), 5 (2006), p- 30.
" Victoria Sanmiaco Gonos, “Un estandarte pintado bifaz barroco: una alternativa
a actuaciones convencionales”, Libro de Actas del XIV Congreso de Conservacidn
¥ Restauracidn de Bienes Culturales, Valladolid, 2002, p. 441,

" Informacié extreta de I'Enciclopedia Universal Hustrada, XLII, Madrid:
Espasa-Calpe, 1991, p. 247.
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Dedicats a representar algunes advocacions sacres importants,
son la insignia religiosa (encara que també poden ser de tipus
militar, a manera de banderes o estendards) que tenen les esglé-
sies i confraries com a motiu distintiu de la parroquia per guiar
les processons, o quan diverses parrdquies o associacions es
reuneixen en una mateixa església en actes solemnes, festivitats
o commemoracions religioses.

Després de la celebraci6 se solien dipositar en algun racé de
Iesglésia, i no sempre es feia en les millors condicions de con-
servacid. Aixo, sumal a la seva propia funcié que els sotmetia a
constants moviments i a la intemperie, o bé la perdua de la seva
funcié original, amb el consegiient aband6, ha provocat que
molts d’aquests pendons no hagin sobreviscut o que shagin
deteriorat en gran mesura. Aquest és el cas del de I'església de
Sant Miquel de Conques.

Lorigen dels pendons en el culte no es coneix amb exactitud.
Guillem Durand (bishe de Mende), a Rational des divins offices.
explica que I'Església pren de I'emperador Constanti el costum
de portar-ne al capdavant de les processons.’ En efecte. per les
descripcions d’antiguitats historiques, sabem que la bandera de
Constantf era molt similar al que entenem com a pend6. El pri-
mer pend6 o bandera beneida per un papa és el que Gregori 111
envia a mitjan segle Vil al rei dels merovingis; en aquest hi
havia les claus de sant Pere, i des d’aleshores el pendé és
beneit per I'Església i apreciat com un objecte de culte.

S’han donat diverses explicacions sobre el seu simbolisme en el
culte religiés, perd sembla que preval aquella que considera
I"analogia entre la vida del cristia a la terra i la del soldat en el
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camp de batalla. analogia sovint recordada per la Sagrada
Escriptura.

Pel que fa a les prescripcions de I'Església referents als pendons,
destaquen dos aspectes. D'una banda, a la benediceié s'exigeix
que els pendons tinguin algun senyal religiés, que no portin cap
sfmbol digne de censura i que pertanyin a alguna associacié
aprovada per I'autoritat eclesiastica i dependent de la seva juris-
diccié. D'altra banda. pel que fa a 'exposicié piiblica en esglé-
sies o santuaris consagrats al culte, s’exigeix que pertanyi a una
congregaci6 o confraria subjecta a les prescripeions canoniques i
que estigui beneit per I'Església.’

DESCRIPCIO I ESTUDI ICONOGRAFIC
Lorganitzacié compositiva del pend6 de I'església de Sant
Miquel és senzilla i es repeteix el mateix esquema en les dues
cares. Les figures, situades al centre de la composicié, es presen-
ten frontalment i emmarcades per dues bandes laterals verticals
de color blau. En el tractament dels fons de les dues pintures es
repeteix el mateix model: és de tons verdosos (marronosos als late-
rals) i tot i ser forca sobri, esta decorat a base de Ifmies blavoses i
ondulants que conformen volutes entrellacades, a manera de
motius vegetals.

Tant a la cara A com a la cara B de I'obra, les figures es conformen
a base de tintes planes, sense gradacions tonals, i estan delimi-
tades per una linia gruixuda de color negre, fet que proporciona
cert aire romanitzant a les composicions.

* Decret de la Sagrada Congregacié del Sant Ofici, publicat el 3 de setembre
del 1887. En aquest decret sestableix una doctrina general que serd repetida
en altres decrets posteriors del Sant Ofici. Enciclopedia Universal Ilustrada,
XLIHL.., p. 247-248.

* José Antonio PEREZ R10JA, Diccionario de Stmbolos y Mitos, Madrid: Tecnos,
1997, p. 90.

3. Imatges de sant Ermengol
i sant Ot; sarges procedents
de la catedral d"Urgell.
Museu Nacional d'Art de
Catalunya (Barcelona).

La gamma de colors és forga neutra i freda, a base de tons verds,
blaus, blanes i marrons: a la cara B hi predomina una gamma cro-
matica més calida, a causa de la preséncia del color vermell
intens de la capa de I'Arcangel i el marré ataronjat del dimoni.

El bisbe (no identificat) es presenta santificat amb Iaureola i
vestit amb la indumentaria episcopal: porta una tiinica blava, amb
una linia vertical blanca al mig que delimita I'eix vertical central
de la composicié. Al damunt de la tinica porta una capa pluvial
d’un color marronés ataronjat, lligada al voltant del coll. La vesti-
menta tradicional dels bisbes era la casulla, perd a finals del gotic
es comenga a substituir per la capa pluvial, com en aquest cas.

El gest del bishe és forca rigid, perd destaca la linia compositiva
en diagonal marcada per la posici6 dels dos bragos, anialoga a la
posici6 dels bragos del sant Miquel Arcangel de la cara B.

Es representa amb un bacul episcopal a la ma esquerra. La ma
dreta I'alga en actitud de benediccié amb tres dits aixecats,
simbolitzant la Trinitat, i dos dits recollits en simbol de la dualitat
divina (Déu i home al mateix temps).

El bacul episcopal té el seu origen en el basté pastoral, i és el
sfmbol dels bisbes, arquebisbes i abats com a pastors de I'Església.
Es stmbol del poder divi, de la fe, de la pietat, de la fermesa i de la
correcci6 dels vicis, i en sentit figurat també simbolitza I'anim i el
consol. Els baculs solen tenir tres parts amb especial significacié
simbolica: la part superior, acabada en forma corba, fa referéncia a
la sol-licitud pastoral que allunya del mal i orienta cap al bé; la part
central serveix de suport, i indica que el bisbe o abat ha de dirigir
als seus stibdits; la part inferior, acabada en forma d'agull6 (stimu-
lus), indica Iinterds i la cura pastoral que sap estimular i corregir,’

Aquest també porta la mitra, el capell litirgic de papes. cardenals,
bisbes i arquebisbes, i en certs casos també d’abats i que és



simbol d’autoritat. De la part posterior pengen dues cintes, que
anomenades “infula”, simbolitzen I'esperit i la lletra dels testa-
ments. En l'oraci6 que es recita en posar-se la mitra, es recorda
I'elm de la salvaci6, un simbolisme d’&poca medieval.

La vestimenta, en ocasions, pot servir per identificar un personatge
retratat i fins i tot per datar una obra. En aquest cas, la repre-
sentacié és tan simple i arquetipica que no sembla donar cap
informacié al respecte. En aquest sentit, tampoc s’han trobat
dades documentals fiables, perd es contempla la possibilitat
que es tracti d’algun dels bisbes santificats a la dibcesi de la
Seu d’Urgell, a la qual pertany I'església de Conques.

Seguint aquesta linia hipotética, podria tractar-se de sant Just (bisbe
de 527 a 546), de sant Ermengol (bishe de 1010 a 1035) o bé de
sant Ot (bisbe de 1095 a 1125). Sant Just va ser el primer bishe de
la Seu d"Urgell. mentre que sant Ermengol i sant Ot s6n bisbes con-
temporanis a la fundacié de I'església de Sant Miquel de Conques.
La hipotesi es decantaria cap a aquests dos tillims, ja que fins a 'ac-
talitat han estat els més venerats com a bishes, sants i patrons de
la divcesi de la Seu d'Urgell. En aquest sentit, cal tenir en compte
que la construccié de la catedral daquesta ciutat (consagrada
[any 1040) s’inicia durant el bisbat de sant Ermengol i que. uns
cinquanta anys més tard, sant Ot la reconstruf gairebé totalment.

Aixf, la importancia d’aquests dos hisbes és tal que tots dos han
estal molt representats en la iconografia de la zona al llarg de
la historia. Els podem veure en nombrosos objectes i decora-
cions artistiques religioses: pintures, vidrieres, reliquiaris,
goigs d’exaltaci6 poetica a la Verge o als sants, ete. Pel que fa
als seus atributs personals, aixf com a sant Ot no se li coneix
cap tipus d’atribut, a sant Ermengol” se I'ha representat en
alguns casos formant escena amb el pont del riu Segre a mig
construir al fons del paisatge, o bé caient del pont, episodi suc-
ceit quan ajudava a la seva construccio.

A banda dels atributs propis dels bisbes, la mancanca daltres
trets personals dificulta la identificaci6 exacta del bisbe repre-
sental a la cara A del pendé. No podem afirmar amb seguretat que
es tracti d’algun d’aquests dos bishes de la Seu d'Urgell, o en el
cas que es tracti d'un d’ells, a quin dels dos es refereix. Aquesta
confusié entre I'un i I'altre es produeix. fins i tot, en la descripcié
del propi Museu Diocesa de la Seu d'Urgell, referent a la figura
episcopal representada en el roseté gotic de la catedral .

En el cas del bisbe representat al pendé6, I'dnic indici que ens pot
ajudar a decantar-nos per un dels dos és la representacié de sant
Ot i sant Ermengol a unes sarges de la catedral daquella didce-
si conservades al Museu Nacional d’Art de Catalunya; el primer
apareix amb el bacul i un llibre, mentre que el segon ho fa amb
el bacul en una ma i actitud de beneir en I'altra, exactament

" Juan FERRANDO RoIG, Ieonografia de los Santos, Barcelona: Omega, 1950,
p. 212,

* Juan FERRANDO RoI6, leonografia..., p. 96.

" httpe/fwww.museudiocesaurgell.org/romanico/cat/catinterior.htm

"' Louis REAU, lconograffa del arte cristiano. lconografia de la Biblia. Antiguo
Testamento, Barcelona: Ediciones Serbal, 1996, vol. L. p. 59.
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igual que la figura del pend6, raé per la qual pensem que aquesta
podria representar a sant Ermengol.

La cara B del pendé mostra una pintura compositivament més
complexa que la de la cara A. No presenta només la figura de sant
Miquel, sin6 I'escena en qué I'’Arcangel mata el dimoni. Tot i que
la figura es presenta frontalment, la posicié dels bragos descriu una
linia diagonal que dona cert dinamisme a I'estaticisme general de
la composicié, A cada ma hi porta un dels seus atributs: a la ma
esquerra la balanca i a la ma dreta la llanca en forma de creu.

Sant Miquel Arcangel és considerat el princep dels angels. Els
angels son essencialment els missatgers de Déu. els instru-
ments de la voluntat divina, els mitjancers entre 'home i el Déu
etern i inaccessible.

La concepci6 dels angels com a servidors de Déu té orfgens
orientals, perd la seva representacié artistica es deu a art gre-
coroma; tot sembla indicar que els angels alats de I'art eristia
s6n imitacions masculines de les Niké gregues (victories alades)
i dels genis alats grecoromans. Aquesta filiaci6 iconografica s'e-
videncia als relleus dels sarcofags paleocristians, on els angels
es presenten amb la mateixa actitud que les victories alades.

La innovaci6 iconografica dels angels amb ales (atribut que convé
particularment als missatgers divins com a emblemes del vol) prové
del judaisme tarda, ja que I'Antic Testament no les menciona. Louis
Réau estableix el mosaic de I'absis de Santa Prudencia (segle 1v)
com la primera representacié iconografica d'un angel alat.”

4. Detall de la imatge del bisbe, on es poden observar
les linies del dibuix preparatori a la mitra
(Fotografia: Lidia Balust).
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6. Estampa setcentista de sant Miquel (Joan Amangs, Costumari catala.
El curs de Uany: tardor, Barcelona: Salvat, 1956, p. 214).

5. Cara B del pendd de Uesglésia de Sant Miquel de Conques: la iconografia
mostra la figura de sant Miquel Arcangel matant el dimoni
(Fotografia: Lidia Balust).

Entre les diverses tipologies d’angels hi ha els angels cortesans,
els guerrers i els justiciers, que conformen la cort, la milicia i
el tribunal celestials.

Dionfs I’'Aeropagita, a De la jerarquia celeste, estableix nou
jerarquies angéliques (acceptades des d’aleshores per tedlegs i
artistes) que, agrupades, formen tres ordes: el primer orde
inclou els Serafins, els Querubins i els Trons: el segon les
Dominacions, les Virtuts i les Potestats; el tercer els Principats,
els Arcangels i els Angels.”

Els arcangels formen una classe a part dins de la jerarquia
celeste; sén els encarregats de lluitar contra els dimonis i sén
els dnics que tenen nom propi (no sén andnims); per aixd sén
els més importants des del punt de vista iconografic. Els tedlegs
conten generalment set Arcangels: els tres principals s6n sant
Miquel, sant Gabriel (coneguts pel Llibre de Daniel) i sant Rafel
(conegut pel Llibre de Tobies). Tot els seus noms sén teoforics:
acaben en -el, que significa “Déu”,

Sant Miquel és I’ Arcangel més popular i el que té una personalitat
més definida. Es el victoriés cap de la milicia celeste (princeps
militae angelorum), que lluita contra els enemics de Déu i els
angels rebels, i els precipita a I'infern. Per influéncia copta i
hel-lenistica sant Miquel s'identifica, sobretot a Occident, amb
“qui acompanya les animes” (psykho-pompos) i amb “qui pesa
les animes” (psicostasis); és el conductor dels morts, les animes
dels quals pesard amb una balanca el dia del Judici Final.
LAntic Testament el presenta com a defensor del poble i a
I'Apocalipsi salva la dona que acaba de parir (simbol de la Verge
i de I'Església), lluitant amb els seus angels contra el drac de
sel caps, antiga serp, encarnacié del dimoni i de Satanas.

Un dels temes més freqiients en les representacions en Iart
cristia és aquesta lluita contra el dimoni o el drac, i precisa-
ment aquesta escena és la que es representa a la cara B del
pend6 que ens ocupa. Efectivament, la imatge presenta sant
Miquel alat, vestit amb armadura militar romana, amb una capa
de color vermell intens i amb botes.

En el romanic i primer perfode gotic, sant Miquel vesteix tinica
llarga i cenyida a la cintura, o bé dalmatica. Durant el segle
XIV es comenca a representar com a guerrer, amb armadura de
I'#poca, com sant Jordi, del qual només es distingeix per les
ales. Des del renaixement es prefereix la indumentaria de
general roma."

En aquesta obra sant Miquel és representat matant el dimoni
amb la seva llanca, en una lluita entre 1'Arcangel i el dimoni,

* Louis REAU, feonografia..., p. 62.
"% Juan FERRANDO ROIG, fconografia..., p. 200.
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Aquesta lluita, a diferéncia de la imatge del pendé. no s’acostuma
a presentar com un duel entre sant Miquel i Satanas, siné que
aquests solen estar envoltats dels seus angels, que prenen part
en el combat. Aixi mateix, hi sol haver dues versions del tema:
algunes representacions mostren sant Miquel lluitant a peu
(com és el cas del pendé). mentre que daltres presenten
I’Arcangel lluitant a cavall.

La llanga, que en aquest cas té forma de creu, esta clavada al
cos del dimoni, situat a sota dels peus de sant Miquel, en un gest
agonitzant. Destaca el detall de la sang, d’'un vermell intens, al
pit, en el punt on sant Miquel li clava la llanca., i la cua entorto-
lligada i de color negre, que d’entrada es pot confondre amb la
sanefa del fons.

De la figura del dimoni, perd, només es conserva una part, ja
que I'altra s’ha perdut a causa de la falta de suport de la part
inferior de la tela. A més, tots aquests detalls iconografics
només han estat clarament perceptibles un cop realitzada la
neteja. Inicialment la figura del dimoni estava tan ocultada per
la bruticia que es feia dificil didentificar i s’havia confés amb
un drac.

El culte a sant Miquel substitueix el culte de certes divinitats
paganes com el déu egipei Anubis o les figures mitolbgiques
de Mercuri-Hermes. El culte a I'Arcangel s’inicia a I'Orient
hel-lenitzat (on se li consagren els primers santuaris) i es
difon a I'edat mitjana per tot Occident a partir, sobretot, de les
aparicions que se li atribueixen al Mont Gargano (antiga
Magna Grécia, finals del segle v), sobre la tomba d’Adria al
Castello Sant’Angelo (Roma, 950) i al Mont Saint-Michel
(Normandia, 709)."

Destaca el fet que els santuaris dedicats a sant Miquel, almenys
a'edat mitjana, estan situats en llocs elevats i que les capelles
dedicades a ell s6n capelles altes, on sovint la imatge de I'Arcangel
corona els campanars; per aixd es parla del “culte aeri” de sant
Miquel. També destaca la seva preséncia als cementiris, atesa la
seva funcié de guardia i pesador de les animes dels difunts.

A partir dels segles X i X1 el culte a sant Miquel arrela a Catalunya,
a les Balears i al Pafs Valencia, prenent un fort impuls en la
litirgia. A Catalunya se li dedicaren moltes capelles i altars als
astells, ermites, esglésies i parroquies, com és el cas de I'es-
glésia de Sant Miquel de Conques.

La iconografia dels primers segles representa a sant Miquel
com a nunci o guardia del Paradis, amb tinica blanca, espasa
o llanga i escut, com a acompanyant i pesador de les animes.
Més endavant es representa vestit de soldat i completament
armat. Els guerrers medievals el veneraven perque el conside-
raven el cabdill de les forces celestials i de les corts d’angels
que lluiten contra el dimoni.

" Louis REAU, Iconografia..., p. 68-70.
" Louis REAU, feonografia..., p. 70.
" Joan AMADES, Costumari catala. El curs de Uany: tardor, Barcelona: Salvat,

1956, p. 214-248.

Restauracio de pintura

Al segle xvi el culte a sant Miquel adquireix un nou impuls i
un nou caricter a causa de la influéncia de la contrareforma
catdlica; pels jesuites, el cap de la milicia divina, que triomfa
contra Llucifer i els angels rebels, simbolitza el triomf de
I'Església Catdlica contra el “dimoni” de I'heretgia protestant
de Luter.”

Sant Miquel és patré de nombroses corporacions, i aquest
patronatge sempre deriva dels seus principals atributs: la
balanga del Judici Final, I'espasa i I'armadura. Aixi, trobem
que el prenen com a patré els oficis que utilitzen la balanga
(balancers, adroguers, especiers., pastissers. pesadors de
gra...) 1 els oficis relacionats amb les armes i les armadures
(armers, esgrimidors, courers i dauradors, ja que la seva
armadura és daurada).'®

AUTORIA I CRONOLOGIA

Tenint en compte I'exposat fins ara, és probable que el pendé de
Iesglésia de Sant Miquel de Conques pertanyés a algun d’a-
quests gremis o confraries de Conques o poblacions adjacents
que estiguessin sota I'advocacié de sant Miquel. o bé propietat
de I'església, opci6 més probable, atesa I'advocacié parroquial a
sant Miquel i el previsible reduit nombre de gremis i confraries
en aquesta zona rural.

Des del punt de vista artistic. les pintures no sén de gran qualitat
i les figures no estan molt ben aconseguides. En aquest sentit,
cal destacar els dibuixos preparatoris, visibles mitjancant
reflectografia d’infraroig. Aquests mostren una major qualitat
en el trag del dibuix preliminar que la propia pintura, i aixo ens
fa plantejar la hipdtesi que no haguessin estat fets per la matei-
xa ma. Possiblement I'obra es realitzés en un taller o escola; el
dibuix hauria estat realitzat pel mestre i la pintura per un dei-
xeble, cosa més que probable atesa I'organitzaci6 dels tallers de
I'epoca. Es desconeix I'autor de la pintura, perd pels recursos
que devia tenir I'esglesia parroquial de Conques, pensem que
segurament es tractaria d’un pintor local.

7. Detall del rostre de Llucifer
(Fotografia: Lidia Balust).
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8. Vietoria de sant Miquel sobre Llucifer, imatge del retaule
de !'rij'u":’ advocacio dedicat a santa Anna, sant .”iqm‘f i

sant Sebastia, pintat per un membre del taller
de Lluts Borrassa, i actualment fragmentat
i dispers en diverses col-leccions privades.

Pel que fa a la cronologia, no podem datar ’obra de forma
precisa. No obstant aixd, hi ha dues dades que ens poden
ajudar a acotar els anys del periode de realitzacié del pendé.
En primer lloc, el fet que la vestimenta militar romana de
sant Miquel es comenci a utilitzar a partir del perfode renai-
xentista. ens permet establir com a data post quam el segle
XVL. En segon lloc, I'analisi quimica dels pigments que cons-
titueixen la capa pictorica ha posat de relleu la preséncia

d’orpiment, blanc de plom i cinabri natural. Tots ells van ser

utilitzats des de I'antiguitat fins a finals del segle XIX. perio-
de que podem establir com a data ante quam. Aixi doncs.
només podem deduir amb seguretat que el pendé de 'esglé-
sia de Sant Miquel es va realitzar entre els segles Xv1 i XIX.
Pero, tenint en compte I'estil pictoric de les imatges repre-
sentades, creiem que ha de ser posterior al segle XvI, i en
funcié de I'estat de degradacié de la tela de suport, junta-
ment amb els anys que es pressuposa d’ds litdrgic, creiem
que ha de ser anterior al segle XIX, i per tant, finalment con-
cloem que probablement es tracti d’una peca elaborada entre
els segles XviI i XvIIL

Restauracion del pendén de la iglesia
de San Miguel de Conques

En julio de 2005, después de su restauracién, la ESCRBCC
retornd a la iglesia de San Miguel de Conques (Pallars Jussa)
un pendon pintado al temple sobre tela por las dos caras,
datado entre los siglos xvi-xvii, en el que se representa la
figura de un obispo santificado en una cara y en la otra san
Miguel Arcéangel. En el primer articulo se hace una aproxi-
macion al contexto histérico y a la adscripcion tipoldgica de
la pieza, asi como a la iconografia de sus composiciones, en
el sequndo se detallan los resultados de los analisis y las
pruebas cientificas realizadas, y en el tercero se describe el
estado de conservacion en el que se encontrd la obra y el
proceso de restauracion llevado a cabo.

Estudio histérico del pendén de la
iglesia de San Miguel de Conques

En el siguiente articulo se pretende ofrecer una aproximacion a
la tipologia singular de los pendones. Asi mismo, se describe la
iconografia de las figuras representadas en ambas caras de la
obra, a partir de la cual, y junto al andlisis de los pigmentos
encontrados, se ha acotado la cronologia de realizacion de la obra.

Ana Guillén Pascual. Licenciada en Historia del Arte por la Universidad
de Valencia y estudiante de Conservacidn v Restauracion de Pintura de la
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INTRODUCCION

En septiembre de 2005 se recibid en el taller de segundo de Conservacion

y Restauracion de Pintura de la ESCRBCC un pendén proveniente de la

iglesia parroquial de San Miguel de Conques, que fue restaurado durante
el curso 2005-2006. Se trata de un temple sobre tela pintado por las dos
caras,' posiblemente entre los siglos XviI-xvin; en la cara A se representa
la figura de un obispo santificado y en la cara B la figura de san Miguel
Arcdngel matando un demonio. A pesar de que a nivel artistico la pintura
no es de gran calidad, sus singulares caracterfsticas y su excepcionalidad

como objeto artistico, lo convierten en motivo de estudio e investigacion.

CONTEXTO HISTORICO
Conques es una villa del municipio de Isona v Conca Della, en la comarca
del Pallars Jussa. El pueblo, agregado a Isona desde 1970, estd situado al
pie del monte de Conques y a la derecha del rio Gavet, llamado también “rio
de Conques™. En esla villa se conservan aiin las ruinas de un antiguo casti-

llo, a cuyos pies se sitiia la iglesia parroquial de San Miguel.

La iglesia, perteneciente a la diéeesis de la Seo de Urgel estd edificada
sobre la primitiva romanica y estd dedicada a la advocacién de san Miguel,
a quien se consagra el altar principal; por lo tanto, no es casual la icono-

grafia de la cara B del pendén (san Miguel Arcdngel matando al demonio),

Hasta finales del siglo xvi la iglesia de San Miguel estuvo subordinada a la
iglesia parroquial de San Saturnino, también en Conques, pero entre 1582 y
1592 se produjo un traslado de la categoria parroquial en beneficio de la de
San Miguel. La iglesia actual consta de dos partes de épocas diferentes. Una
miis antigua, de estilo romdnico tardio de finales del siglo X11. Se trata de la
nave central encabezada a levante por un dbside semicircular, en la que atin

se pueden observar algunos restos de pinturas murales que representan el



