roma com un exemplar del segle 11 perqué ja no ho és, ni ho
tornara a ser mai. Uhem de valorar com un temple roma que
després fou castell, escrivania, crtiria, presé, graner i pedrera,
en el qual intervingueren moltes persones i institucions per a
la seva salvaguarda: el canonge Collell, Josep Serra i
Campdelacreu, Josep Gudiol i Cunill, Eduard Junyent, el
bishe Morgades, la Societat Arqueologica de Vic, el Centre
Excursionista de Vic i el Patronat d’Estudis Osonencs. Fins i
tot, no ens hem d’oblidar dels estralls de la guerra civil espan-
yola sobre les seves columnes o que el rei Jaume I hi feu una
breu estada aquf quan hi havia el castell dels Montcada.”

Tot plegat fa que la gloria de I'actual temple roma de Vie no
sigui en les seves pedres, sin6 en el que han viscut aquestes
pedres, convertint-lo en un edifici que per ell mateix resumeix
gran part de la histdria de la ciutat de Vic, esdevenint un dels
seus sfmbols més preuats,

BIBLIOGRAFIA
Dictamen emitido por la Comisién Provincial de Monumentos
Histdricos y Artisticos de Barcelona acerca del Templo romano
recientemente descubierto en esta ciudad. Vie: Sociedad

Arqueolégica de Vich, 1883.

Estatutos de la Sociedad Arqueoldgica de Vich. Vic: Impremta de
Ramon Anglada i Pujals, 1883.

Eduard JUNYENT, «La restauracién del Templo romano». Ausa
(Vic), 2/ 22 (1957), p. 560-562.

Eduard JUNYENT, «La restauracién del Templo romano». Ausa
(Vic), 3/29 (1959), p. 241-242.

Miquel S. GrRos, Ramon ORDEIG, «Centenari del descobriment
del temple roma. Vie 1882-1982». Ausa (Vic), X/102-104
(1982), p. 427-442.

Josep GupioL, LAusa romana i el seu temple. Editorial
Humanitas, 1982 [Vic: Gazeta Montanyesa, 1907].

Ramon ORDEIG, «Centenari d’'un esdeveniment memorable. El
descobriment del temple Roma el 1882». Revista Vie (Vic), 1982.

Miquel S. SALARICH 1 TORRENTS, «El Temple roma, en els 75 anys
després de la seva descoberta». Ausa (Vic), 3/29 (1959), p. 273-
277.

Josep SERRA 1 CAMPDELACREU, «Descubrimiento del Templo
romano de Vich en 1882». Ausa (Vic), 3/29 (1959), p. 243-249.

Miquel S. YLLA-CATALA, «El descobriment del temple roma i la

cultura a Vic a la segona meitat del segle XIX ». Ausa (Vic),
X/102-104 (1982), p. 417-421.

El templo romano de Vic.
Un ejemplo de “restauracion histérica”

" Vegeu Jaume 1, Cronica o Llibre dels feits. Barcelona: Edicions 62 1 “la Caixa”,
1982 (Les millors obres de la literatura catalana, 86), p. 145.

En 1882 se descubrié el templo romano de Auso (la antigua
ciudad de Vic) entre los escombros del castillo de los Montcada,
precisamente cuando se estaba derribando este edificio medieval
que habia sufrido varias transformaciones y que hasta 1860
fue utilizado como prisién. Desde un principio se planted la
reconstruccion del templo con el objetivo de destinarlo a
museo de arqueologia. Este articulo analiza las vicisitudes de
esta reconstruccion para determinar la teoria de restauracion
adoptada en su reconstruccion.'

Miquel Mirambell Abancé. Profesor de Historia del Arte de la
ESCRBCC. mmirambe@xtec.cat

EL HALLAZGO

El dfa 2 de octubre de 1880 el estado espaiiol —propietario en aquel
entonces del antiguo castillo de los Montcada— subasté piiblicamente
el edificio, de modo que lo compraron por 6.205 pesetas Miquel Sans
i Verdaguer (pastelero vicense) y Jaume Casals i Siqués (comerciante
residente en Barcelona). Una vez traspasada la propiedad del castillo,
comenzé el derribo del edificio dirigido por el maestro de obras Josep
Antoni Torner.

En aquel momento el castillo de los Montcada habfa perdido comple-
tamente su aspecto de fortaleza y se habfa convertido en un ligubre
caser6n, debido a los distintos usos a los que se habfa sometido a lo
largo de los siglos y, especialmente, por el hecho que hasta el afo
1860 sirvi6 como prisién. A finales del siglo X1X su estado era bastan-
te lamentable ya que, desde que los reclusos fueron trasladados a una
nueva prision la noche del 21 de diciembre de 1860, a causa las pési-
mas condiciones de higiene y salubridad que ofrecfa el castillo de los
Montcada, y hasta la subasta piblica del inmueble celebrada el 2 de
octubre de 1880, el edificio fue aprovechado por el ayuntamiento de
Vic —que no era su propietario— como cantera para la reparacién de
otros edificios de la ciudad.

Sin embargo, entre los ambientes cultos de Vie, existfa cierta preocupacion
por salvar este caserén del derribo, puesto que era de origen medieval.
El mas activo fue Josep Serra i Campdelacreu (1848-1901), archivero
del ayuntamiento de Vic y cronista de la ciudad, quien entré en contac-
to con el maestro de obras Torner para que le avisara de cualquier
hallazgo de interés histérico-artistico que surgiera durante el derribo.
Por otra parte, y cuando ya era consciente que el derribo era inevitable,
dibujé un croquis del castillo de los Montcada, actualmente muy valio-
s0, porque es el tinico testimonio grifico que permanece de la fisonomfa
del edificio antes de que fuera derribado.

Cuando el derribo estaba bastante avanzado, en mayo de 1882 apareci6
en el rincén de los muros septentrional y oriental un gran capitel corin-
tio. En un primer momento —suponiendo que procedfa de otro edificio y
que no se encontraba en su emplazamiento original—, se acordé trasla-
darlo al Museo del Circulo Literario de Vic. Pero pronto se percataron
que debajo del capitel estaba su pilastra correspondiente y un muro ori-
ginal de época romana. Se trataba, sin duda, del antiguo templo romano
de Auso construido en el siglo 11 y conservado in situ, cuyas cuatro pare-
des habfan sido reaprovechadas para construir el patio central del castillo
de los Monteada en el siglo x1.

Fue tan importante el descubrimiento que el 8 de junio de 1882 Josep
Serra i Campdelacreu se reuni6 con el canénigo Jaume Collell i
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Bancells (1846-1932) —en aquel momento el alma cultural del Vic de
la época y una personalidad clave en el movimiento catalin de la
Renaixenga— con el objetivo de involucrar los poderes ficticos de la ciu-
dad y juntos erear una asociacién que se encargara de la compra del edi-
ficio. Fue asf como naci6 la Sociedad Arqueolégica de Vie (presidida por
el canénigo Collell) que consiguié adquirir el edificio el 12 de diciembre
de 1882 por 6.920 pesetas.

Desde el inicio, esta sociedad arqueolégica estuvo estrechamente
relacionada con las instituciones coetdneas que se encargaban de la
salvaguarda del patrimonio arquitecténico y arqueolégico, como la
Comisién de Antigiiedades de la Real Academia de la Historia de
Madrid, el Ministerio de Fomento y, sobre todo, la Comisién Provincial
de Monumentos Histéricos y Artfsticos de Barcelona. Esta tltima nom-
bré una subcomisién que visité el templo romano de Vie y que redac-
16 un dictamen sobre el monumento el 5 de enero de 1883, cuyo
ponente fue el arquitecto Elies Rogent i Amat, restaurador del monas-
terio de Ripoll entre 1886 y 1893, durante el obispado de Josep
Morgades i Gili.

Tanto la Comisién Provincial de Monumentos Histéricos y Artisticos
de Barcelona como la Sociedad Arqueoldgica de Vie, decidieron que
la mejor opeién era liberar las antiguas paredes del templo romano,
eliminando todos los afadidos medievales y de épocas posteriores que
impedfan una buena lectura y comprensién del monumento clésico.
Una vez realizada la liberacién, se opté por reconstruir la ruina roma-
na y dar un uso cultural al inmueble, como medida para garantizar su
futura conservacion.

Este objetivo ya figura en los estatutos de la Sociedad Arqueolégica de
Vic aprobados el 28 de diciembre de 1882 por los socios y publicados
el 17 de febrero de 1883, convirtiéndose en el motor de una larga res-
tauracion que se prolongé hasta mediados del siglo Xx: *Podrd ademas,
si asf lo acuerda la Junta general de socios, instituir en el local de la
Sociedad un Museo de antigiiedades, ddndose preferencia 4 los obje-
tos de valor arqueolégico 6 artistico que estén mds relacionados con la
Historia de esta ciudad y su comarca™.?

HISTORIA DE UNA LARGA RECONSTRUCCION
(1882-1959)
La reconstruccién del antiguo templo romano de Auso duré setenta y
siete afios. Fue un proceso largo y costoso, que se concreté en la
reconstruceién de la celda entre 1883 y 1890, la reconstruccién de la

columnata entre 1927 y 1930, y la reconstruccién del frontén entre
1957 y 1959.

La reconstruccién de la celda

Durante los siete afos que duré la reconstruccién de la celda, los
esfuerzos se centraron en el muro del sur (en gran parte perdido) y el
muro del este (completamente derribado). En cuanto a las paredes del
norte y del oeste de la celda, puesto que se conservaban practicamen-
te fntegras excepto por las oberturas practicadas en la época medieval,
la intervencion restauradora fue menos drédstica.

En un primer momento, la reconstruccién se realizé con sillares
romanos del propio monumento, encontrados entre los escombros o
recuperados de otros edificios de la ciudad. Esta técnica de recom-
posicién, conocida con el término de anastilosis, es ampliamente
defendida a lo largo de la historia de la conservacién-restauracion,
aunque en la actualidad sélo se admite cuando estd documentada
con seguridad y cuando evita caer en la falsificacién histérico-artfs-
tica. Por otra parte, es una técnica vista con buenos ojos porque con-
tribuye a evitar los expolios de elementos arquitecténicos del entorno
de los monumentos.

Sin embargo, no habfa suficientes sillares originales para reconstruir las
partes perdidas, de modo que se tuvo que recurrir a materiales modernos
para algunas zonas, sobre todo la fachada del templo o pared oriental,
provocando una clara distincién visual y matérica entre las paredes
originales y las reconstruidas. Esta diferenciacién de materiales
—como es de sobras conocido— es una de las caracteristicas més reco-
mendadas en todos los documentos actuales sobre restauracién patri-
monial ya que se trata, como siempre, de alejarse de las intervenciones
que generan falsedad e inducen al engaiio.

Finalmente, cabe destacar que esta primera intervencién hizo un
tratamiento interesante de las puertas y ventanas realizadas en las
paredes de la celda en época medieval. porque fue muy respetuosa
con las citadas oberturas, de forma que no fueron eliminadas, sino
que sélo se taponaron, siendo hoy en dia todavia muy visibles. La
decisién —tal vez tomada para rebajar costes— estd en perfecta sinto-
nfa con las tesis reconstructivas actuales, que inciden en la voluntad
de no ocultar las vicisitudes histéricas por las que ha pasado un edi-
ficio y, sobre todo, en el deseo de no retornarlo a su estado original.
una larea ciertamente imposible.

Una vez terminada la reconstruccién de la celda y fiel a su propésito
inicial, en 1893 la Sociedad Arqueolégica de Vie convirtié el antiguo
templo de Auso en un museo de arqueologia, conocido como Museo
Lapidario, y que, de hecho. era una seccién del Museo Episcopal de
Vie, inaugurado el 7 de julio de 1891.

Las piezas se colocaron tanto en el interior de la celda como en el
recinto exterior del templo. En cuanto al interior de la celda se llega-
ron a exhibir unos cuatrocientos ejemplares arqueolégicos de piedra,
mdrmol, alabastro y yeso distribuidos por épocas histéricas. Ast, los
fragmentos romanos y roménicos se ubicaron en la parte meridional,
los objetos géticos en la zona occidental y los fragmentos comprendi-
dos entre el renacimiento y el neoclasicismo en la parte septentrional
interior de la celda.

En el exterior del edificio —ademds de mantener parte de las bévedas
y paredes del castillo medieval de los Montcada en la zona norte y
oeste— se colocaron varias obras de piedra, especialmente cinco milia-
rios romanos procedentes de la comarca de Osona y actualmente visi-
tables en el Museo Episcopal de Vie. Sin embargo en el extremo nor-
oeste del recinto se adhirieron en la pared del antiguo castillo de los
Montcada que linda con la iglesia vecina de la Piedad, varios frag-
mentos ornamentales procedentes del mismo templo romano, concre-
tamente restos del timpano y de la cornisa del frontén. Finalmente, en
el atrio reconstruido se situé el dnico fragmento encontrado de una de
las columnas.®

Todos estos elementos fueron muy valiosos para emprender afios después
la reconstruceién del atrio del templo, aunque con diversa fortuna, ya que
a pesar de que el fuste romano original de la columna se integré dentro
de una nueva columna reconstruida, los fragmentos del frontén se deja-
ron para siempre adheridos a la citada pared del rincén noroeste del
recinto. En este sentido, es preciso recordar que la ubicacién de estos
fragmentos originales dentro del recinto del monumento es una medida
reclamada en todos los documentos internacionales actuales que regulan
la restauracién del patrimonio arquitecténico, favorables a mantener los
restos de poca entidad in situ porque se evita asf su dispersién o su olvi-
do en los almacenes de los museos, puesto que los ejemplares de estas
caracterfsticas raramente se exhiben al piblico.

La reconstruccion de las columnas del atrio
En 1927 se reanudé la reconstruccién del templo gracias a una nueva
asociacién: el Centro Excursionista de Vie, fundado el 26 de noviembre




de 1911 cuando se constituyé la junta directiva bajo la presidencia de
mosén Josep Gudiol i Cunill (1872-1931), eminente arquetlogo e his-
toriador del arte que se convirti6 en conservador del Museo Episcopal
de Vic desde 1898. El Centro Excursionista de Vic tenfa como finali-
dad la prictica del excursionismo como medio de estudio y conoci-
miento de la comarca de Osona, ademis de la organizacién de confe-
rencias y exposiciones dentro del templo, que era la sede del centro
excursionista.

Asf, en un plazo de tres afios v después de muchas dificultades
econémicas se erigieron las ocho columnas del atrio, inaugurdndose el
15 de junio de 1930. Se ejecutaron en piedra de Folgueroles y se dedi-
caron cada una de ellas a un vicense ilustre, grabdndose los nombres
en el fuste de les columnas. Por orden cronolégico de ejecucién, les
ocho columnas se dedicaron al canénigo Jaume Collell, a Josep Serra
i Campelacreu, a los hermanos Masferrer, al obispo Josep Morgades, al
obispo Josep Torras i Bages, al arzobispo Josep Alemany, a mosén
Josep Gudiol i Cunill, y a Narcfs Verdaguer i Callis. Cabe sefialar que
el fuste original encontrado entre los escombros del antiguo templo de
Auso se integr6 en la columna dedicada a Serra i Campdelacreu, como
homenaje al descubridor del monumento.

La idea de grabar los nombres de personajes ilustres en las columnas
surgi6 a raiz de la concesién al canénigo Jaume Collell de la pluma de
oro por parte de la Asociacién de Periodistas de Barcelona el 22 de
mayo de 1927, de modo que no obedece a ningiin criterio de restaura-
cién y puede parecer, incluso, una frivolidad. Sin embargo, se con-
vierte en una sefial inequivoca que esas columnas no son romanas ni
han sido levantadas como tales, es decir. cualquier visitante actual del
antiguo templo de Auso puede deducir facilmente que no son las origi-
nales, evitando caer en la trampa de una restauracién estilistica que
manipula los perfodos histéricos y los confunde rayando la falsificacién
histérico-artistica.

En este sentido es preciso recordar la teorfa positivista del arquitecto
italiano Camillo Boito (1836-1914), que formulé una normativa que
pretendfa limitar la arbitrariedad de las reconstrucciones arquitect6-
nicas que rayaban la falsificacién histérico-artistica. Estas normas
presentadas en un congreso de arquitectura en ltalia, recomendaban
que —entre otras medidas— se realizara una incisién de la fecha de
actuacién o de un signo convencional en las partes reconstruidas. A
pesar de que en las columnas del atrio del templo romano de Vie no se
siguieron a rajatabla sus recomendaciones, es obvio que la incisién de
los nombres de personajes ilustres consigue la finalidad perseguida
por este restaurador italiano.

Las columnas fueron construidas por la casa de arquitectura y
construcciones Ylla, siendo el director técnico de las obras Josep Ylla i
Cassany (1885-1955), aunque conté con la colaboracién del escultor
vicense Pere Puntf i Tena (1880-1962). Sin embargo, detrés de la recons-
truecién estaba mosén Gudiol i Cunill, a quien se terminé dedicando
merecidamente la séptima columna.

De hecho, unos afios antes, concretamente en 1907 y con motivo del
25° aniversario del descubrimiento del templo, mosén Gudiol publicé
el libro L'Ausa romana i el seu temple, un exhaustivo y riguroso estu-
dio cientfico del templo de Auso y de sus restos, que contribuy6 a la
reconstruceién todavfa pendiente del atrio. El capitel, el trozo de fuste
de columna y los fragmentos originales de frontén localizados entre los
escombros, permitieron realizar una reconstruccién con garantias del
exterior del monumento. Sin embargo y en cuanto a su interior, no
habfa suficientes vestigios para su reconstruccién, prefiriéndose dejar
los sillares vistos y sin revocar, adoptando una solucién muy alejada de
como habfa sido el edificio en época romana. Mosén Gudiol afirmaba

ya en el afio 1907 que el interior de la celda no estaba como el exterior
mostrando la piedra, sino que ésta estaba cubierta por un grueso revo-
co de cal, formando unas lineas refundidas en dngulo que debfan imi-
tar una especie de sillerfa regular, conocida como opus isodomum, aun-
que se desconocfa si estaba revestida de color. El pavimento estaba
formado por un grueso pan de hormigén formado en su cara superior
por obra cocida picada y cal.*

De esta forma, y todavia sin frontén, el templo romano fue declarado
monumento histérico-artistico de interés nacional el 3 de junio de
1931 en tiempo de la Il Repiiblica.

La reconstruccién del frontén

El 29 de marzo de 1952 fue legalmente constituida la tercera asociacién
cultural con sede en el templo romano: el Patronato de Estudios
Osonenses. Su objetivo era fomentar el estudio y la investigacién de
la historia, manifestaciones artfsticas, folklore, literatura y otros
aspectos de la comarca de Osona, asi como la proteccién del patri-
monio cultural, artistico y monumental osonense. El alma de la aso-
ciacién —y también de la reconstruccién pendiente del templo— fue
Eduard Junyent i Subira (1901-1978), discipulo de mosén Gudiol y
continuador de su tarea en todos sus aspectos., también al frente del
Museo Episcopal de Vie.

La reconstruccion se realizé entre 1957 y 1959 y se pudo llevar a cabo
gracias a la aportacion econémica de Manuel Serra i Moret, hijo de
Josep Serra i Campdelacreu. Manuel Serra i Moret (1884-1963), polti-
co y escritor, en aquel momento exiliado en Perpifidn, dio al Patronato
de Estudios Osonenses la casa de su padre, muerto en 1901, y que se
encontraba en el Paseo de la ciudad de Vic. Con el importe de la venta
se pudo hacer frente a la reconstruccién del frontén. Técnicamente se
hizo cargo el Servicio de Catalogacién y Conservacién de Monumentos
de la Diputacién de Barcelona bajo la direccién del arquitecto Camil
Pallas i Arisa (1918-1982).

Camil Pallas fue el segundo director del Servicio de Catalogacién y
Conservacién de Monumentos de la Diputacién de Barcelona entre
1954 y 1978, sucediendo en el cargo a Jeroni Martorell i Terrats que
habia sido director entre 1915 y 1951. Ambos arquitectos entendieron
la conservacién-restauracién de los monumentos de forma muy distin-
ta, ya que mientras Martorell fue mds partidario de conservar, Pallas
apost6 decididamente por restaurar, un criterio que compartié con
Eduard Junyent, con quien mantuvo una estrecha relacién.’

Por lo tanto, después de setenta y siete aiios, en 1959 finalizé la
restauracién del antiguo templo de Auso, destindndose el inmueble
a un uso distinto para el que fue concebido (museo y centro de con-
ferencias y exposiciones). La reutilizacién de un edificio rehabilita-
do es un aspecto recomendado por todas las cartas internacionales
actuales de restauracién del patrimonio arquitecténico, que defien-
den el retorno del edificio a sus funciones originales —siempre que
sea posible— o bien una utilizacién respetuosa con el cardcter hist6-
rico-artfstico del edificio (como en el caso del templo vicense). Se
considera que un edificio restaurado y sin uso acaba presentando
mis problemas de conservacion que cuando ha sido rehabilitado y se
le ha dado un buen uso.

UBICACION DE LA INTERVENCION
EN EL TEMPLO ROMANO DENTRO DE LAS
TEORIAS DE RESTAURACION COETANEAS
El criterio de restauracién aplicado en el templo romano de Vic fue
determinado en el momento del descubrimiento del templo por la
Sociedad Arqueolégica de Vie y con el visto bueno de la Comisién de
Antigiiedades de la Real Academia de la Historia de Madrid y de la
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Comisién Provincial de Monumentos Histéricos y Artisticos de
Barcelona, de modo que la reconstruccién de las columnas y del fron-
tén fue tan sélo la culminacién de un proyecto empezado a finales del
siglo XIX.

En el momento del hallazgo del antiguo templo de Auso existian varias
teorfas vigentes sobre restauracién arquitecténica, de entre las que
podemos destacar la “restauracién arqueolégica™ de los arquitectos
italianos Raffaele Stern (1774-1820) y Giuseppe Valadier (1762-
1839), la “restauracién estilfstica” d’Eugéne Viollet-le-Duc (1814-
1879), la “restauracién roméntica” de John Ruskin (1819-1900) y la
“restauraci6n histérica” de Luca Beltrami (1854-1933).

De les cuatro teorfas citadas, la Sociedad Arqueolégica de Vie desestimé
claramente dos y consideré las dos restantes como opciones vélidas.
Entre las desestimadas hay las contrarias a la reconstruccién, espe-
cialmente la “restauracién roméntica” que aboga por la no interven-
cién restauradora, y también la “restauracién arqueolégica” que
defiende la consolidacién del edificio y la mfnima intervencién. Esta
tiltima fue aplicada, por ejemplo, entre 1806 y 1807 por Raffaele Stern
y entre 1824 y 1829 por Giuseppe Valadier en el Colosseum de Roma.

En cambio, la “restauracién estilfstica” de Eugeéne Viollet-le-Due y,
sobre todo, la “restauracién histérica” de Luca Beltrami, fueron teni-
das en cuenta. Asf, en un primer momento se sopesé seriamente la teo-
rfa violletiana. Con este objetivo, Josep Serra i Campdelacreu hizo un
curso de arqueologfa y viaj6 a Italia y Grecia para estudiar otros tem-
plos cldsicos. Al parecer, el punto de partida inicial del proyecto de
reconstruccién del templo vicense fue la realizacién de un arquetipo
estilfstico de templo romano obtenido por comparacién con otros tem-
plos contemporédneos. Ahora bien, también existia el deseo latente de
recuperar el auténtico templo romano de Auso, para que sirviera a las
generaciones futuras como un documento histérico fiable. Esta oscila-
ci6n entre las dos teorfas restauradoras —o si se prefiere, entre la deno-
minada instancia artfstica y la instancia histérica, segiin la terminolo-
gfa de la “restauracién crftica” de Cesare Brandi (1906-1988)- se ter-
miné decantando por la segunda instancia y, por lo tanto, por las tesis
defendidas por el arquitecto Luca Beltrami.

A diferencia de Eugene Viollet-le-Duc que usaba el método inductivo
para conocer las generalidades del estilo gético y recrear especimenes
estilfsticos a partir del estudio de otros edificios coetdneos, Luca
Beltrami se fijaba en la individualidad del monumento y en la investi-
gaci6n rigurosa de sus datos histéricos, como por ejemplo hizo en el cas-
tillo de los Sforza en Mildn entre 1893 y 1911. No obstante, este arqui-
tecto italiano rechazaba la “restauracién arqueolégica™ porque no se
planteaba el problema arquitecténico de crear un espacio “vivible™ en
los monumentos restaurados. Era, por tanto, un firme partidario de la
reconstruccién, aunque bajo unos pardmetros distintos a los de la “res-
tauracién estilfstica”, méds atenta a reencontrar la forma artistica
*“pura” del monumento y en ningiin caso la forma artfstica “més auténtica”™
del monumento.

La reconstruccién del templo romano de Auso estd repleta de detalles
que avalan su inclusién dentro de la “restauracién histérica”, como
por ejemplo el mantenimiento de las oberturas practicadas en las pare-
des de la celda en época medieval para dotar las estancias del castillo
de los Montcada con puertas y ventanas. Una intervencién realizada
bajo los criterios de la “restauracién estilfstica™ nunca hubiera dejado
las oberturas medievales ni hubiera mantenido las secuelas del paso
del tiempo sobre el edificio, puesto que hubiera ido en biisqueda de un
ejemplar perfecto de templo romano, con el tinico objetivo de obtener
un prototipo de templo romano hispano que sirviera a las generaciones
futuras como modelo de estudio.

Sin embargo, un aspecto que no debemos obviar es que poco después
de haber finalizado la reconstruccién “histérica” de la celda del tem-
plo de Auso, comenzé otro proyecto de restauracién de gran enverga-
dura: la basilica de Santa Marfa de Ripoll, también perteneciente al
obispado de Vic, y en la que se opté por la obtencién de un arquetipo
de iglesia romédnica catalana bajo las directrices de la “restauracién
estilfstica” que defendfa que un edificio se tenfa que restablecer a un
estado completo que puede no haber existido en un momento dado.

Eso fue exactamente lo que realizé entre 1886 y 1893 el arquitecto
Elies Rogent en la citada basilica después que recibiera el encargo del
obispo de Vie Josep Morgades i Gili (1826-1901) de reconstruir la
iglesia de Ripoll. No obstante, hay que decir que Elies Rogent ya
habfa realizado un proyecto anterior de restauracién para la citada
iglesia, cuando el monasterio era todavia de propiedad estatal —con-
cretamente en 1865 como integrante de una comisién nombrada por
la Real Academia de Bellas Artes de Barcelona, que actuaba como dele-
gacién de la Academia madrilefia de San Fernando. Pero este primer
proyecto no se llevé a la prédctica.®

Los dos protagonistas de la restauracién de la basilica de Ripoll
(Morgades y Rogent), los encontramos también implicados en la res-
tauracién del templo romano de Auso. No es un hecho casual, ya que
bajo el episcopado del obispo Morgades (1882-1899) se consumaron
tres proyectos culturales de gran envergadura en Catalufia: la inaugu-
racién del Museo Episcopal de Vic y las reconstrucciones de la celda
del templo romano de Vic y, sobre todo, de la basilica de Santa Marfa
de Ripoll. Por lo que respecta a estas dos reconstrucciones, mientras en
Ripoll se opt6 decididamente por una reconstruccién de estilo, en cam-
bio en el templo vicense se inclinaron por una “reconstruccién histéri-
ca”. La razén bastante obvia radica en la tipologfa de cada uno de los
edificios. Mientras la basflica de Ripoll era una iglesia que era preciso
retornar al culto y se convirti6 en una metéfora de Catalufia que rena-
cfa de los escombros; el templo romano era sélo un testimonio de un
pasado histérico que en ningiin caso era entendido como un simbolo
nacional. S6lo debemos recordar las embleméticas palabras que el
obispo Morgades pronuncié el 21 de marzo de 1886 cuando se inici6 la
reconstruccién de la basflica de Santa Marfa de Ripoll: “Vamos a res-
taurar, no precisamente el monasterio de Ripoll, sino Catalufa, la
Catalufia sobria, trabajadora, juiciosa, cristiana ante todo y por encima
de todo™.

LAS CICATRICES DE LA GUERRA CIVIL ESPANOLA
Antes de la reconstruccién del frontén, concretamente en 1938, el
templo recibié el impacto de una bomba durante la guerra civil espa-
fiola, de la que quedan secuelas en las columnas del atrio, reconstrui-
das tan sélo ocho afios antes. Esta agresion, lejos de ser eliminada,
forma parte de la historia material del edificio y en ningtin caso debe
ser ocultada o disimulada por intervenciones posteriores sobre el
inmueble. Se trata de un testimonio —en este caso nefasto— de la acti-
vidad humana, que responde a un hecho de gran trascendencia histé-
rica. Su eliminacién supondria la manipulacién de un dato histérico de
gran relevancia para el monumento.

EL CASTILLO DE LOS MONTCADA
La recuperacién del antiguo templo de Auso fue una gran empresa
iniciada en 1882 y no culminada hasta 1959, El esfuerzo fue muy
importante y en €l participaron, de un modo u otro, las principales
instituciones culturales del pafs. Sin embargo, esta recuperacién
comporté el sacrificio de otra construccién notable incorporada al
templo en época medieval: el castillo roménico de los Montcada, del
que actualmente sélo se conservan parte del muro externo de ponien-
te (porque durante el siglo xviI fue utilizado para construir la iglesia
vecina de la Piedad) y parte del muro externo septentrional (que se



dejé como testimonio del castillo en el momento en que el recinto del
templo servia como museo arqueolégico al aire libre),

La pérdida del castillo —précticamente no lamentada por nadie, excepto
por Eduard Junyent-* se convierte en una gran paradoja a la hora de
recuperar el antiguo templo romano de Auso. ya que la aplicacién de
las teorfas de la “restauracién histérica™ ~habitualmente respetuosas
con la estratificacién de los perfodos histéricos presentes en el edifi-
cio- comport6 la pérdida irreversible de lo que serfa un ejemplar dnico
de arquitectura civil romdnica catalana,

Hoy en dfa el castillo —ruinoso y rodeado de vegetacién— harfa las delicias
de las tendencias ruinistas de John Ruskin que defienden la decaden-
cia “ética” de los edificios en su decrepitud y la aceptacién imparable
de su desaparicién de acuerdo con la evolucién del ciclo de la natura-
leza. Sin embargo, este tedrico inglés nos recuerda que “la gloria mayor
de un edificio no estd en sus piedras ni en el oro con que se ha hecho,
sino que la gloria estd en su edad”, por lo que no debemos valorar el
actual templo romano como un ejemplar del siglo 1T porque va no lo es,
ni lo volverd a ser nunca. Lo tenemos que valorar como un templo roma-
no que después fue castillo, escribanfa, curia, prisién. granero y cante-
ra, en el que intervinieron muchas personas e instituciones para su sal-
vaguarda: el canénigo Collell, Josep Serra i Campdelacreu, Josep
Gudiol i Cunill, Eduard Junyent, el obispo Morgades, la Sociedad
Arqueolégica de Vie, el Centro Excursionista de Vic y el Patronato de
Estudios Osonenses. Incluso, no debemos olvidarnos de los estragos de
la guerra civil espafiola sobre sus columnas o que el rey Jaume I hizo
una breve estancia cuando aquf existia el castillo de los Montcada.”

Por todo ello, la gloria del actual templo romano de Vic no estd en sus
piedras, sino en lo que han vivido estas piedras, convirtiéndolo en un
edificio que por sf solo resume gran parte de la historia de la ciudad,
llegando a ser uno de sus simbolos mds preciados.

FOTOGRAFIAS

L. Dibujo del castillo de los Montcada ejecutado por Josep Serra i
Campdelacreu en 1882 antes de su derribo, conservado en el Archivo
Episcopal de Vie (Fotograffa: M. Mirambell).

2. Fotograffa del templo romano en el momento de su descubrimiento y
después de ser “liberado” de su armazén medieval. En primer término
se observa el capitel original conservado in situ (Fotografia: Archivo
Episcopal de Vic).

3. Fotograffa del templo romano en el momento de su descubrimiento y
después de ser “liberado” de su armazén medieval. Se observa el amon-
tonamiento de sillares romanos al lado de los muros de la celda, que per-
mitié aplicar la técnica de la anastilosis o recomposicién con elementos
originales dispersos o cafdos (Fotograffa: Archivo Episcopal de Vic).

4. Detalle de una de les paredes interiores de la celda en la que se
observa una de les oberturas practicadas en época medieval y que se
mantuvieron durante la restauracién (Fotograffa: M. Mirambell).

5. Detalle del capitel original y de uno de los capiteles reconstruidos
a partir del original (Fotograffa: M. Mirambell).

0. Fotograffa del atrio del templo durante la reconstruccién de les
columnas. En este momento s6lo hay cinco y en la de primer término
(correspondiente a Serra i Campdelacreu) se ha integrado el fuste ori-
ginal romano encontrado entre los escombros (Fotograffa: Archivo
Episcopal de Vic).

7. Detalle de la parte superior de les columnas del atrio con los apellidos
de los prohombres vicenses grabados en el fuste (Fotograffa: M,
Mirambell).

8. Fotografia de 1927 en la que se observa a los escultores ejecutando
los tltimos retoques al capitel de la columna dedicada al canénigo
Collell (Fotograffa: Archivo Episcopal de Vic).

9. Mosén Gudiol i Cunill con Llufs Ylla i Cassany y Josep Ylla i
Alibés, bajo los restos del frontén adheridos en una de les paredes del
recinto exterior del templo (Fotograffa: Archivo Episcopal de Vie).

10. Detalle de las secuelas del bombardeo de 1938 sobre una de las
columnas del templo (Fotograffa: M. Mirambell).

11. Imagen actual del templo romano, después de la reconstruccion
del frontén finalizada en 1959 (Fotograffa: M. Mirambell).

12. Restos del castillo romdnico de los Montcada (Fotograffa: M.
Mirambell).

NOTAS

' Este articulo se basa en una ponencia presentada en Vic el 26 de
octubre de 2007 en el marco de una jornada cientifica organizada por
el Patronato de Estudios Osonenses con motivo de los 125 afios del
descubrimiento del templo romano de Auso. La versién actual revisa
y desarrolla algunos aspectos de la citada ponencia que serd publi-
cada en la revista Ausa, a la vez que incluye observaciones realiza-
das por el resto de ponentes de la jornada: Antoni Caballé, Antoni
Pladevall i Font, Francesc Fontbona, Xavier Roviré, Josep
Muntafiola, Magda Saura, Montserrat Artigau y Eduard Porta. A
todos ellos y al Patronato de Estudios Osonenses quiero manifestar
mi agradecimiento.
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Barcelona: Diputacié de Barcelona, 2000 (Monografies, 5).

* Para ms informacion sobre la restauracion del monasterio de Ripoll,
véase Miquel MIRAMBELL ABANCO, «La restauracién del monasterio
de Santa Marfa de Ripoll. Entre la “restauracién arqueolégica” y la
“restauracién estilfstica”». Unicum, 0 (2001) Barcelona, p. 6-8.

“ Josep Guix | FERRERES, «Ripoll. historia y simbolo». La Vanguardia
(Barcelona), (30 juny 1993), p. 8.

* Eduard JUNYENT, «El castillo de Montcadax». Ausa (Vic), 3/ 29 (1959).
p. 262 y 270.

* Véase Jaume I, Cronica o Llibre dels feits. Barcelona: Edicions 62
y “la Caixa”™, 1982 (Les millors obres de la literatura catalana, 86),
p. 145.
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