Discurs sobre la
intervencio en la
policromia

d’'una pietat gotica poli-
cromada del monestir
de Santo Domingo

el Real (Toledo)

Santo Domingo el Real albergava una escultura gotica d’origen centreeuropeu, representant a la Pietat. Estava
coberta per repolicromies que no es corresponien amb el moment historic de la talla i que dificultaven la seva
comprensio. En aquest article es compara aguesta obra amb altres escultures de caracteristiques similars, es
detallen les andlisis de laboratori realitzades i s'estudia la problematica de la peca, explicant perque es decidf
I'eliminacié de les repolicromies, aixi com la metodologia seguida en la intervencid. La seva restauracié ha per-
mes recuperar la sumptuositat d'una policromia en excellent estat de conservacio, realitzada immediatament
després de la talla, recuperant aixf una imatge integrada i concordant.

Discourse on the restoration of the polychrome gothic piety of the monastery of
Santo Domingo el Real (Toledo)

Santo Domingo el Real housed a gothic sculpture of central European origins, which represents the Piety. It was
covered by polychromes that did not correspond with its historical moment, which made it difficult to understand
the statue. This article compares this sculpture with other pieces of similar features and we will specify realized
laboratory tests. We will also study the sculptures problems, explaining why we decided to remove the repoly-
chromes and we will describe the methodology followed during the intervention. The restoration has allowed

us to recover the sumptuousness of a polychrome in an excellent condition, elaborated inmediately afther the
sculpture has been made, recovering a perfect integrated and consistent image.
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INTRODUCCIO

El grup escultoric de la Pietat tardogotica (segle XV), de 68
cm d'algada x 78 cm d’amplada x 35 ¢cm de fons, del monestir
de Santo Domingo el Real de Toledo, fou restaurat i estudiat
al'Institut del Patrimoni Historic Espanyol (IPHE, avui Institut
del Patrimoni Cultural d'Espanya) entre els anys 20001 2003.
La solicitud fou feta pel Director del Secretariat Diocesa del
Patrimoni de Toledo el 30 de marg de 2000. El treball co-
mengd amb una beca de formacié i especidlitzacié d’Elena
Martin, durant els mesos d’abril a setembre d’'aquest any,
sota la tutoria d’Antonio del Rey. Ambdds sollicitaren des del
primer moment andlisis del suport petri i de la policromia. Aix
mateix demanaren inspeccié amb raigs X i llum UV. Un cop
acabada 'estada, s'amplia el temps de durada del treball, en
dues fases, a través de projectes d'intervencié amb els seus
corresponents plecs de prescripcions tecniques —de maig a
setembre de 20011 de marg ajuliol de 2002— per a concloure
la restauracié. Finalment el Director de I'PHE signa l'acta de
sortida de I'obra el 3 d"abril de 2003.

ESTUDI COMPARATIU AMB PIETATS SIMILARS
CONSERVADES A ESPANYA

La documentacio historica recollida sobre escultures de
caracteristiques semblants no fou molt prolixa pero sfil-
lustrativa i confirma la discordanga que s'observava entre

Pietat del Monestir de Santo Domingo El Real (Toledo)
al finalitzar la restauracié (Fotografia: Eduardo Seco).

el color i la talla. Julia Ara Gil, dins de I'epigraf de Pietats
Alemanyes de la Historia del Arte de Castillay Ledn” situa
“el origen del tema de la Piedad a finales del siglo X1V, gra-
cias ala actividad de talleres emplazados en Baviera, Bo-
hemia o Austria, especializados en los grupos escultéricos
denominados «Piedades horizontales», la mayor parte de
ellos de piedra, que fueron exportados a toda Europa”[...].
“Seintegran enla corriente estética del llamado estilo be-
llo «Vesperbild», generada en Alemania en el circulo de los
Parler [..], caracterizada por el ritmo sinuoso de las for-
mas y por la complejidad decorativa del plegado que cae
formando cascadas en abanico.” Com en el cas de la Pi-
etat de Santo Domingo el Real, representen a Maria amb
el rostre trist, asseguda i sostenint als seus bragos el cos
del seu fill que es disposa horitzontalment amb els bra-
cos rigids i les cames flexionades.” Serveixi com a exemple
estilistic la imatge de la Pietat del Museu Nacional Bava-
rés, a Munic B S'ha realitzat un estudi comparatiu de les
policromies que presenten algunes Pietats espanyoles de
pedra de caracteristiques estilistiques i de dimensions si-
milars al cas que ens ocupa. Entre les obres ubicades a
Espanya en destaquen dues que conserven la policromia
original; la que s’exposa al Museu Nacional d’Escultura de
vValladolid ¥ i la denominada Quinta Angustia, conserva-
daal'església parroquial de Villanueva de Duero (Vallado-
lid), que presenten una sorprenent similitud en tot el que
fa referéncia a la figura de la Verge. El mantell és de color
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Com esdevindra en la Pietat
de Santo Domingo el Real
quan es retirin les repolicro-
mies que cobreixen |'original

La “repolicromia” ha de
ser considerada com a una
renovacié o matisacié dels
objectes, amb la intencié
d'adaptar-los als gustos
estétics de I'época. Es una
policromia total o parcial,
realitzada en un moment his-
toric diferent al de la concep-
Ci6 de I'objecte policromat, i
la seva elaboraci¢ respon a
les mateixes caracteristiques
dels metodes i técniques de
I'epoca ala qual pertany. Cal
diferenciar-la de “repintat”.
Vegeu: La Restauracién en
el siglo XXI, Congreso del
Grupo Espafiol del lIC, 2009,
p.69-78.

blanc enribetat per un fil daurat i circumdat pel blau del
revés. Al blanc del vel, de vora arrissada, es distingeixen
clarament les taques de les gotes de sang de les ferides
de Crist. El cabell és daurat, i el rostre plorés; encara que
les llagrimes a I'escultura de Villanueva hagin estat poli-
cromades com si es tractés de sang. El drap de Crist és
curt, i en el cas de I'escultura de Villanueva tacat de sang
en el lateral dret.

Citarem altres dues obres similars conservades a Espanya,
encara que repolicromades” d'igual manera que en el cas
que ens ocupa; s'ubiquen a l'església de Santa Maria de
Carrién de los Condes (Palencia) B, i a la catedral de To-
ledo . En totes elles el mantell de la Verge és blau amb
el revés en vermell.

EXAMEN VISUAL | AVALUACIO DE L'ESTAT DE
LA POLICROMIA

Com ja hem assenyalat a I'apartat anterior, la policromia
externa de la Pietat no corresponia al moment de I'escul-
tura. Presentava diverses repolicromies que analitzarem
més endavant, encara que ens convé avangar dues imat-
ges BN, que recullen el seu aspecte inicial i després del
procés d'intervencié. L'obra presentava llacunes ocasio-
nades per despreniments puntuals de les diverses repoli-
cromies on es descobria una policromia interna de major
riquesa i de qualitat superior, amb restes de daurat, i en
un estat de conservacié aparentment acceptable. S’ha de
destacar, a més, que certes zones de dificil accés com els
plecs interns del mantell de la Verge, no arribaren a repoli-
cromar-se, quedant a la vista la policromia original.

[1] Pietats del mateix pe-
riode i caracteristiques
semblants: a) Museu
de Munic, b) Museu
Nacional d’Escultura de
Valladolid, ¢) Carrién de
los Condes i d) Catedral
de Toledo [Fotografies:
(a, b, c) Elena Martin;
(d) Juan Pedro Sanchez
Gomero].

[2] Pietat de Santo Do-
mingo el Real abans de
comencar la restauracio
(Fotografia: Eduardo
Seco).

[3] Pietat de Santo Do-
mingo el Real en finalitzar
la restauracio (Fotografia:
Eduardo Seco).

Aquesta qliestié ens portd a estudiar les policromies suc-
cessives de les diverses parts de la figura i avaluar si era
possible recuperar una imatge més integrada. L'estudi de



Policromies superposades on el vermell de la tinica
envaia I'area blava de la gira del mantell: a) imatge
microscopica de la successié de policromies, bi c)
detalls abans i després de la restauracié [Fotografies:
(a) Marisa Gémez; (b, c) Eduardo Secol.

correspondencies es realitzd de forma conjunta, entre
el restaurador i el quimic, per a detectar la superposicié
de policromies al llarg del temps i I'estat de conservacié
de la capa pictorica original, comparant els resultats de
les cales de neteja en diferents punts amb els obtinguts
al laboratori. Les cales es realitzaren mecanicament en
sec —a punta de bisturi— ajudats per una lent d’augment
illuminada i es detalla en forma de grafics I'estat de con-
servacio i les diferents repolicromies que s'apreciaven a
I'examen visual.

El relleu estava esmussat per les nombroses policro-
mies successives, algunes d’elles d’espessor conside-
rable. Es detectaren tres policromies, encara que les
superiors i especialment I'Gltima suposaven una mala

comprensié de la imatge. Per exemple, el color vermell
de la tunica de la Verge ocupava certes arees que cor-
responien al revés del mantell, originalment blau [,
i part del vel blanc de la Verge, s’havia policromat en
blau, com si formés part del mantell. La primera policro-
mia semblava estendre’s a la major part de I'escultura.
Una segona afectava també de forma quasi general a
I'obra, cobrint amb un to gris blavés clar el mantell i el
seu revers i recobrint aixi mateix la tdnica de la Verge
i almenys, parcialment, el pedestal de I'escultura. Una
tercera i Ultima policromia afectava especialment al
tronial'anvers del mantell de la Verge.

ANALISIS DE LABORATORI

La caracteritzacié geologica™ d'una mostra del suport petri,
obtinguda de I'espai de buidat interior de I'escultura, demos-
tra que es tracta d'una calcaria de gra fi i amb abundants
bioclasts —inclusions de procedencia bioldgica, com clos-

Diagrama de difraccié de raigs X del suport de I'escul-
tura (Imatge: José V. Navarro).
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Radiografies on es mostra el brot metdl-lic aplicat per a
reparar la fractura del cap de la Verge: a) perfil, b) frontal
(Fotografies: Tomds Antelo i Araceli Gabaldén).

ques de foraminifers i fragments de petxines marines— amb
un vingat verd fosc per la presencia de glauconita. L'andlisi
morfologica es completa amb la difraccié de raigs X [ que
determina que la fase cristallina majoritaria era la calcita,
acompanyada de fillosilicats (glauconita).

Sembla logic pensar que 'escultura fou concebuda en un sol
bloc, que es fracturd possiblement durant la talla a conse-
qlencia d'una falla o veta en el bloc de pedra. Actualment
presenta dos fragments; un dells és la part superior del cap
de la Verge, i I'altre la resta de I'escultura. L'estudi radiogra-
fic" evidencia la dificultat de separar ambdés fragments al
mostrar que s'uneixen per mitjd d’'una barra metdllica de
forma irreqular [l La iden-
tificacié d'una mostra del
metall de la unié, demostra
que es tracta d'una barra
de plom.

Les andlisis de les mostres
de policromia” per métodes
microscopics i técniques
instrumentals” indiquen que
la primera policromia és
immediatament posterior a
la redlitzacié de la imatge,
ja que la laca vermella esta

composta de kermes, extingit poc després de ser substituiit
perla cotxinilla a partir del descobriment d’America. La sego-
na policromia era barroca i probablement se situa a partir del
segle XVIII, ates que les vestidures sén opaques, encara que
els pigments identificats i en especial 'esmalt s'empraren
habitualment des de finals del segle XVI fins el XVIII. Hi havia,
a més, errors de comprensid de I'escultura, com la confusié
entre la volta del mantell i la part inferior de la tdnica de la
Verge i superposicions innecessaries que esmussaven el re-

Microfotografies de la seccié extreta en el tron: a) amb
llum reflectida i polaritzada, b) amb lampada de Wood (flu-
orescencia), i ¢) electrons retrodispersats (BSE). El daurat
s’estén més enlla de la motllura i ha estat cobert per la
capa rosada que reprodueix un marbrejat [Fotografies: (a,
b) Marisa Gémez; (c) Montse Alguerd].




lleu, com I'aplicacié del cabell sobre la capa blanca que for-
ma el vel. Es constatd una tercera intervencio en el mantell
de la Verge, amb una policromia opaca i de factura popular.
Un dels pigments emprats era el blau de Prissia, que data
de la segona meitat del segle XVIII. En certs llocs només es
detectava una capa fosca d'oli de llinosa que entonava les
perdues de les capes anteriors amb les drees enfosquides
per la bruticia i el fum d’espelmes.

La policromia original del tron de la Verge s'aplicd sobre un
to de fons de color rosat molt clar, compost per blanc d'Es-
panya i kermes. La major part del seient era de color rosat,
imitant un marbre, més intens que el to de fons, la compo-
sicié del qual només variava en que la proporcié de kermes
era molt major. Les motllures estaven decorades amb dau-
rats mats 24 i tons blaus. El pa d’or havia estat adherit amb
una “sisa” o capa adhesiva, formada per blanc d’Espanya
i terres aglutinades amb oli assecant. Les franges blaves
contenien indi i blanc d’Espanya. Aquesta policromia no
fou modificada en I'etapa barroca, sind més tard cobrint-
se amb un repintat grisenc i un recobriment d'oli.

La policromia original del cabell de la Verge era daura-
da. Hi havia dos daurats successius aplicats sobre dues
capes de sisa, la inferior groga i composta d’ocre, blanc
d’Espanya i petites quantitats de mini, aglutinats amb oli
de llinosa, sequida d’una altra bruna, més clara, fina i de
composicié semblant, encara que més rica en aglutinant,
sobre la qual s’adheria el pa d’or. El segon daurat seguia
la mateixa seqiiéncia de capes i corregiales faltes de I'an-
terior. El daurat dels cabells estava ocult per una repoli-
cromia barroca bruna i opaca [l Les vestidures originals

El color bru del cabell de la Verge ocultava dos
daurats successius a la cisa. Microfotografies amb
microscopi a) de polaritzacié i b) de fluorescencia
(Fotografies: Marisa Gémez).

de la Verge anaven aplicades sobre una capa blanca de
blanc de plom a I'oli. El vel original era blanc (blanc d’Es-
panya pur) i portava delicades decoracions a la vora en
tons vermells fets amb vermelld i blaus (indi), de les quals
quedaven escassos vestigis. La repolicromia barroca era
igualment blanca, encara que anava sobre una capa gris
blavosa composta per blanc d’Espanya, atzurita i esmalt.
La tdnica tenia un fons blanc amb decoracions molt ri-
ques i bigarrades que imitaven brodats, daurades en
mat, com els cabells, encara que en aquest cas portava
la imprimacié blanca i el cobria una repolicromia barroca
vermella, feta amb vermellé i petites quantitats d’esmalt,
sobre una base blavosa de la mateixa composicié que en
el mantell. Una part, concebuda com a gira del mantell,
fou transformada en tdnica en la repolicromia barroca. El
mantell era originalment blanc, com el vel, amb una vora
daurada, encara que la gira era blau fosc, construida amb
dues espesses capes d‘atzurita sobre el fons blanc de
blanc d’Espanya. La repolicromia barroca era gris blavosa,
inclosa la gira, composta d'una fina capa de blanc d’Es-
panya, esmalt i atzurita finament molta. Una capa blanca
aplicada directament sobre el suport petri servia de base
per alaresta de les vestidures de la Verge: el blanc del vel
i fins i tot el vermell del vestit. El mantell apareixia cobert
per un repintat més recent blau, de blanc d’Espanyaii blau
de Prissia, un recobriment molt espés d’olii una fina capa
grisenca, semblant a la del tron. [E

1 l‘:‘ iE' Hm

Imatges obtingudes amb: a) microscopi optic, i b) micros-
copi electronic (BSE), que demostren I'existencia de tres
policromies de diferents matisos, coloracions i composicio
detectades al revers del mantell. Exterior blau grisenca
(blau de Prussia i blanc d’Espanya), intermédia més clara
(blanc d’Espanya, atzurita i blau esmalt) i interior fosca

i vellutada (gruixuts grans d’atzurita) [Fotografies: (a)
Marisa Gémez; (b) Montse Alguerd].
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La carnacié original de Crist era molt clara i es compo-
nia basicament de blanc de plom i petites quantitats
de vermelld. A les gotes de sang es detectd una fina
veladura vermella, formada per vermellé i terra verme-
lla. La successié de capes barroques partia d’un fons
molt clar, matisat en galtes, genolls, etc. per a donar
els tons blavosos somorts, amb taques de sang cons-
truides amb la superposicié de capes vermelles, unes
de color intens, riques en vermelld, i altres més fos-
ques, en les quals predominava una laca vermella. El
recobriment bru final estava fet essencialment amb
oli de llinosa cuit. El verd original de la corona d’espi-
nes era més intens i groguenc, amb grans grossos de
verdigris acompanyat de groc de plom i estany. Estava
cobert per una espessa capa de vernis intermedi, sobre
el qual se situava una repolicromia del s. XVIII, de color
més clar, i en la qual el groc era substituit pel blanc de
plom, enfosquida per un vernfs oliés.

L’estudi de correspondencies representat a la taula
(Taula 1) facilita la comprensié de les variacions de co-
lor causades per canvis de gust sofertes a les vestidu-
res i el tron de la imatge.

TRACTAMENT REALITZAT

S’han documentat les diferents fases del procés mitjan-
cant de fotografies generals i de detalls. ™ A més dels
grafics que representaven l'estat de les policromies es-
mentades, se’n van fer altres detallant els materials i me-
todologia emprats en la seva restauracio.

seguida de limpieza en seco
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Limpieza mecénica en seco - a punta de bisturi

Eliminacion del recubrimiento con isopropanol+amoniaco+agua (90:5:10)

I:D] Eliminacién de las repolicromias en el envés del manto con
xileno+alcohol bencilico (2:1) en forma de gel

D Decapado del velo de la Virgen y manto de pureza de Cristo
con acetona+alcohol bencilico (4:1) en forma de gel

E Combinacién de sistemas de limpieza en el trono L *,
goma de borrar - mezcla de disolventes

El procés de restauracié propiament dit comengd amb
la fixacié previa als punts amb risc de despreniment
de la policromia amb la resina acrilica Primal AC-33®
al 10% en aigua desionitzada, aplicada amb pinzell. En
certs casos va ser necessari pressionar amb espatula
calenta a baixa temperatura, interposant una lamina
de butil tereftalat (Melinex®). De forma puntual i a les
proximitats de la policromia daurada s’empra Paraloid
B-72°al10% en xile.

Immediatament després s’efectuaren les cales de ne-
teja. El quimic assessord durant tot el procés d’elimi-
nacié de repolicromies; assessorant en l'eleccié dels
dissolvents, estudiant com afectaven els metodes i
materials de neteja emprats a la policromia original
i fent la verificacio final. Es recolli en forma de grafics
en escala 1:4 el resum del procés realitzat [ll, i com
a documentacié addicional es deixaren testimonis de
neteja representatius de les diferents repolicromies, de
petites dimensions i en arees que no distorsionessin la
integracié de la imatge.

En primer lloc, es va fer una neteja superficial i es
procedi a I'eliminacié de vernissos. Posteriorment es
decidi de forma conjunta eliminar les successives re-
policromies i recuperar la policromia original; aquest

Documentacié grafica que mostra la metodologia empra-
da per al'eliminacié de repolicromies: anvers i lateral dret
(Imatge: Elena Martin).
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METODOS DE ELIMINACION DE REPOLICROMIAS



Taula |

VERGE

2a. repolicromia 3a. intervencié

1. gris blavés

2. capa blanca

gris blavés clar blau mig i oli

gris blavés clar blau mig i oli

1. gris blavés clar
2.capa vermellintens

CRIST

Policromies 1a. policromia
blanc amb vora vermella
Vel )
iblava
Mantell blanc amb la vora daurada
Gira mantell blau fosc sobre blanc
) blanc amb
Vestit )
decoracions daurades
Cabell daurat mat
Policromies 1a. policromia
o, rosat molt clar — dues mans
Carnacié )
2a. capa també clara
capa vermella molt fina
Sang

sobre la carnacio

Corona d’espines verd fosc groguenc

2a. repolicromia 3a. intervencié

rosat
20. capa més intensa

dos tons diferents a o )
fins i localitzats
vegades superposats

verd clar bru olids

TRON

Policromies 1a. policromia
rosat clar
Fons 2a. caparosada
més intensa
base rosada
Motllures 2a. capa blava

o daurat mat

[Taula 1] Estudi de correspondencies

treball es porta a terme amb I'ajuda d’una lent d'aug-
ment il-luminada.

En els casos en que el quimic va comprovar que els dissol-
vents penetraven a les capes internes, amb la consequent
pérdua de cohesié de la policromia original, es prepard un
sistema gelificat, que actua zde manera més superficial que
els dissolvents convencionals i permet un major contacte del
dissolvent amb la capa que es desitja eliminar. Tanmatei,
el sistema més emprat, a vegades des del comengament i
altres quan I'aixecament de capes s’‘aproximava a la super-
ficie de la policromia original, ha estat la neteja mecanica en
sec —a punta de bisturi—, al comprovar que el gruix de les re-
policromies feia que la policromia original resultés finalment
sensible a dissolvents i gels. D’aquesta manera es controlava
millor 'eliminacié de repolicromies, encara que entre els in-
convenients, convé assenyalar la lentitud del procés ila difi-
cultat d’accedir als plecs interns del mantell.

2a. repolicromia 3a. intervencié

_ desigual bru- gris

_ desigual bru- gris

La tercera policromia de color blau de I'anvers del
mantell de la Verge, estava enfosquida per una capa
d’oli que fou eliminada préviament amb una mes-
cla disopropanol + amoniac + aigua desionitzada
(90:5:10). Es deixava assecar durant un dia i es pro-
cedia a I'eliminacié mecdanica de repolicromies en
aquestes zones, arribant a una policromia blanca que
conserva la seva brillantor i textura originals, amb una
vora daurada amb or fi que forma una decoracié trian-
gular dentada. [ 4

L'estat de conservacié del revers del mantell no feia
possible una neteja en sec. Es decidf aplicar amb pinzell
un sistema gelificat els components del qual sén: xile +
alcohol benzilic (50 ml:25 ml) “ durant un temps d’ac-
tuacio inferior a 10 minuts, retirant les restes amb xile,
sol o barrejat amb alcohol benzflic (2:1). S'unifica final-
ment la superficie a punta de bisturf, fins a recuperar
una policromia original de color blau intens, on el relleu
escultoric dels plecs s’accentuava amb un fil daurat.
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Gelificats amb Ethomeer

C-12°(7,5 ml) + Carbopol
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Gelificats amb una mescla
d’Ethomeen C-25% (8 ml),
Carbopol 940° (41,5 gr) i
aigua desionitzada (2,5 ml).

Anvers i revés del mantell de la Verge: a) lateral dret
de la imatge abans de comencar la restauracio, b) en
finalitzar la restauracioé (Fotografies: Eduardo Seco).

En I'eliminacié de la fina repolicromia que cobria el
vel de la Verge i el drap de Crist s'utilitza inicialment
un gel d'acetona + alcohol benzilic (200 ml:50 ml).
Aquest gel s’aplica directament sobre la superficie i es
cobri amb un film transparent per a disminuir I'evapo-
racié dels dissolvents i controlar el temps d’actuacio,
retirant-se amb un hisop impregnat en una mescla
d’acetona + alcohol benzilic (4:1). Finalment s’unifica
la neteja a punta de bisturi. La policromia original és
molt fina i de color blanc, amb gotes vermelles que re-
presenten les taques de la sang de Crist.

La neteja en sec s'emprd aixi mateix en el cabell de la
Verge, daurat originalment amb pa d’or, i en la tdnica,
on la policromia original de color blanc s’adornava amb
una decoracié floral daurada repetida imitant una tela
brocada. D'igual manera que a les carnacions d’amb-
dues figures, on obtinguérem tonalitats rosades clares,
plenes de matisos . Les llagrimes tenien cert volum
creat per petites gotes de color groguenc, acabades
amb veladures vermelloses.

Al tron o seient es combinaren diferents sistemes de
neteja. En primer lloc, una neteja mecanica amb gomes
d’esborrar, de resultat desigual, aplicant posteriorment

white spirit per a unificar. Localment fou necessari aplicar
gel AS-84° retirat amb white spirit. A I'Ultim, i de forma
puntual, es realitza una neteja a punta de bisturi, encara
que aquest va ser I'inic metode de neteja emprat a les
motllures i elements decoratius del tron. S’obté una poli-
cromia de color rosat-vermellés, on els elements decora-
tius estan daurats amb pa d’or.

L'escultura presentava una fractura a l'alcada del
front de la Verge, amb petites perdues de suport petri,
un espai i moviment entre ambdues parts. Es protegf
la zona amb Paraloid B-72® al 5% en xile, col-locant
I'escultura en posicié horitzontal i adherint puntual-
ment ambdues parts amb resina epoxidica EPO 121©
barrejada amb enduridor K122® (20% en pes). Immedi-
atament després es tornd I'escultura a la seva posicid
vertical, buscant una coincidencia perfecta entre les
parts a unir.

Encara que existien perdues volumetriques del suport
en diferents punts de I'obra, com passava en dos dits
de la ma esquerra de Crist, es decidi no restituir-les en
cap cas, en considerar que no afectaven a la lectura
del conjunt.

El criteri establert en la reintegracié de les llacunes de
policromia fou la recuperacié d'un original amb el mi-
nim d'intervencié possible. No obstant, i amb I'objecte
de millorar la comprensié de I'escultura, en alguns punts



Carnacions d’ambdues figures: a) abans de comencar
la restauracid i b) en finalitzar la restauracié (Foto-
grafia: Eduardo Seco).

es procedi a una reintegracié cromatica amb aquarela,
aplicada amb un lleuger ratllat diagonal per a fer-la reco-
neixible a simple vista.

Per a concloure el tractament, s’aplicé amb una brotxa
suau una capa de protecci6 final de Paraloid B-72¢ al
5% en xile.

DISCUSSIO DELS CRITERIS SEGUITS EN LA
RESTAURACIO | CONCLUSIONS
Les raons principals que ens portaren a prendre la de-
cisi¢ de recuperar la policromia original d’aquesta obra
foren les segients:
1. L'escassa correspondéncia entre la policromia ex-
terna i el periode historic al qual pertany la realitzacié
de I'escultura, que dificultaven en gran mesura la com-
prensié unitaria de la imatge.
2. Les andlisis del laboratori de quimica apuntaven a la
qualitat molt inferior dels materials emprats en la po-
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licromia externa enfront als de la policromia original,
d’execucié molt proxima a la talla.

3. La rudesa de la policromia externa, que enfosquia i
ocultava els delicats matisos originals.

4. La descurada aplicacié de I'Glitima policromia feia
que en ocasions, els colors corresponents a una areaq,
envaissin les zones adjacents induint a importants er-
rors de comprensi¢ de la imatge.

5. A I'tltim, el gruix total de les capes de policromia
impedia apreciar el relleu en tota la seva esplendor.

Encara que resultés dificil preveure la seva extensio, les
cales de neteja i les andlisis de laboratori feien pensar
que es recuperaria una policromia original de bona qua-
litat. Tots sabem que la decisi¢ d’eliminar les repolicro-
mies d’'una escultura és sempre molt arriscada i només
es justifica després d'analitzar préviament la problema-
tica de I'obra i els motius que acondueixen a prendre-
la. En la Pietat gotica toledana, pensem que la confusié
produida entre talla i repolicromies creava una distorsié
estética que convenia eliminar. En el pitjor dels casos,
suposant que les restes de policromia no complissin amb

les nostres expectatives, contemplariem una escultura
espléndida. A partir d’'aquest moment, s'imposd com a
criteri respectar al maxim I'original recuperat, i intervenir
en ell el minim possible.

Al finalitzar el treball de restauracié ens va sorprendre
I'extensio i la qualitat de la policromia original recu-
perada. Aixo significa que I'obra es policroma succes-
sivament per un canvi de gust a la vegada que per a
establir pautes iconografiques que es modificaren a
través del temps. La representacié de la Pietat mos-
tra habitualment una Verge abillada amb una tdnica
vermella i coberta d’'un mantell blau, a diferéncia de
les imatges gotiques proveides de luxoses vestidures
daurades B EN. Pensem que el treball de restauracié
de la Pietat de Santo Domingo el Real ha contribuit a
I'estudi de I'evolucié de la policromia i en especial a
millorar I'escas coneixement que tenim fins ara de les
tecniques medievals de policromia en suport petri,
proporcionant a més una informacié iconografica in-
estimable sobre la concepcié de la policromia gotica
en aquest tipus de representacions.





