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Josep M? Xarrié y la historia moderna de la restauraciéon en Cataluiia

Josep M@ Xarrié i Rovira (1943-2013) ha sido el puente generacional en Catalufia entre los primeros restauradores
de oficio, especializados como tales, y los actuales conservadores-restauradores con una formacion reglada, asf
como el artffice de los fundamentos de la restauracion en Catalufia. Xarrié, un nombre que vincula patrimonio y

Catalufia, obra de arte y restauracion.
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Josep M Xarrié realizando el desempapelado de la pintura
de El Greco, Cristo abrazado a la Cruz, del Museo Parroquial
de laiglesia de San Esteban de Olot (Fotografia: CRBMO).

Nacido en Barcelona en el seno de una familia de restaura-
dores, su infancia transcurrié entre un piso de la Gran Via,
que a la vez era vivienda familiar y taller de restauracion, y
la casa solariega de can Vergés, en Premia de Dalt. Su padre,
Domenec Xarrié i Mirambell (1909-1984), habia iniciado en
Premia el oficio familiar de carpintero de la mano del abuelo
Josep Xarrié i Moragas (1880-1962) y, como él, habfa apren-
dido a dibujar acudiendo a la Escuela de Artes y Oficios de
Barcelona (Llotja), tal como exigia el oficio entonces. El azar
hizo que en 1929 Joaquim Folch i Torres, que tenia una casa
en Premia junto a la de los Xarrié, encargara al habilidoso y
avispado Domenec la restauracion de la coleccion de instru-
mentos de su esposa Orsina, un trabajo que realizaria en el
taller del Museo de Bellas Artes del parque de la Ciudadela.
Cuando Manuel Grau i Mas (1892-1974), técnico conservador
de la Junta de Museos, volvié de su pensionado en el taller de
restauracion de Mauro Pellicioli en Milén, de aprender el “bello
y diffcil arte de la restauracion”, se le encargd la creacién de
un taller de restauracion de obras de arte asociado al museo
de la Ciudadela. Alll encontré a Domenec Xarrié que, viendo
subuen oficio, lo cogié como colaborador para el primer taller
de restauracion del Museo Nacional de Arte de Catalufia. Asf,
Domenec Xarrié inicié su tarea como restaurador de pintura

conlas ensefianzas de Manuel Grau que, en 1934, continud en
el nuevo museo del Palacio Nacional.

Las consecuencias de la Guerra Civil provocaron el traslado
de las obras de arte del Museo de Arte de Cataluna a Olot,
y durante tres afos (1936-1939) Manuel Grau y Domenec
Xarrié, junto con otros técnicos y el mismo Folch i Torres, se
ocuparon de la salvaguarda del patrimonio artistico cata-
I&én que alli se habia destinado. Durante su estancia en Olot
Domenec Xarrié conoci6 a la que serfa su esposa, Dolors
Rovira i Vilar, hija de un comerciante, cuyo negocio estaba
ubicado al lado mismo de la iglesia de San Esteban, donde
se albergaba el inmenso almacén de obras artisticas salva-
guardadas por la Generalitat de Catalunya. Casualidades de
la vida hicieron que los Rovira, originarios de Arenys y que
una generacién anterior habian ido a Olot, arraigaran de
nuevo en el Maresme, ahora en Premid.

La posguerra devolvié a Domenec Xarrié y a Manuel Grau al Pa-
lacio Nacional de Barcelona para continuar su tarea, un equipo
al cual se reincorpord un joven Joaquim Pradell (1921-2009),
que ya habia empezado a colaborar antes del traslado a Olot.

Del matrimonio Xarrié-Rovira nacieron dos hijos: Jaume
(1940), reputado anticuario de Barcelona, y Josep M@, na-
cido tres afios mds tarde. Desde muy pequefios, Josep M?y
su hermano Jaume ayudaron a su padre en el taller de res-
tauracién de la Gran Via, donde se trataban algunas de las
obras de arte mds importantes de Catalufia. [l [pdg. 6]

En 1960, un jovencisimo Josep M® Xarrié de 17 afios entr6 a
formar parte, como ayudante a tiempo parcial, del equipo de
restauradores del Museo de Arte de Catalufia en el Palacio
Nacional. En esta lineq, y siguiendo la estirpe paterna, realizd
estudios en la Llotja para preparar su ingreso en la Escuela
Superior de Bellas Artes de Sant Jordi (la actual facultad de
Bellas Artes de la Universidad de Barcelona) para formarse
oficialmente como restaurador. Asf pues, y alternativamente
con el trabajo en el Palacio Nacional, cursé los estudios de
Bellas Artes (1963-1967) donde recibi6 las Ultimas ensefian-
zas de Manuel Grau, ya jubilado del Museo de Arte.

En 1967, finalizados los estudios, se incorporo oficialmente
al Museo Nacional como técnico funcionario de los Museos
Municipales de Arte de Barcelona, donde siguié aprendien-
do el oficio de los grandes maestros restauradores. Estuvo
trabajando alli hasta 1974, junto con su padre Domeénec y
otros restauradores como Joaquim Pradell i [pdg. 8], Llufs
Iglesias, Francesc Valles y Marisa Sainz de la Maza.

En 1969, después de realizar el servicio militar, Francisco
Ribera, decano de la Escuela Superior de Bellas Artes Sant
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Jordi, le ofrecié la plaza de profesor encargado de la cétedra
de restauracion, vacante desde la jubilacién de Manuel Grau
en 1965. Asfinici¢ su bagaje académico dentro del Departa-
mento de Conservacion y Restauracién de Bienes Culturales
de la futura facultad de Bellas Artes de la Universidad de
Barcelona, en la que seria una etapa fundamental de su vida
y en la formacion de restauradores en Catalufia. Instaurd el
primer plan de estudios, con 24 temas desarrollados en tres
afos después de cursar los cursos comunes de Bellas Artes,
al final de los cuales el alumno obtenia el diploma especifico
de Restauraciéon de Pintura. Esta etapa docente, paralela-
mente a su trabajo de técnico funcionario de los museos
municipales de arte de Barcelona, la realizd hasta 1986,
cuando se cumplen cinco afios que estd al frente del Centre
de Restauracid de Béns Mobles de Catalunya.

En 1973, pocos afios después de casarse con Carme Pove-
da (mujer vital e inteligente, compafiera imprescindible en
el camino que tenia que sequir), amplié sus estudios de res-
tauracion en el ICCROM en Roma. Allf conocid restauradores
de prestigio, como Paolo Mora y Paul Philippot, y se puso en
contacto con las instituciones internacionales relacionadas
con el mundo de la conservacién del patrimonio, en un mo-
mento en que el pais apenas empezaba a abrirse de nuevo
a Europa y al mundo. Estos contactos, y el hecho de ser el
mdximo especialista en Catalufia en materia de conserva-
cion y restauracion, le supuso el inicio de su bagaje interna-
cional y, a partir de 1978, fue consultor de la UNESCO para
los paises de América del Sur (Brasil, México, Costa Rica, Re-
publica Dominicana y Guatemala). La particular tendencia
hacia la formacién, la permanente obsesién por la conser-
vacion del patrimonio y la necesidad de vincular los orga-
nismos internacionales a Catalufia, le implicé en el comité
organizador en el dmbito espafiol de los Congresos de Con-
servacion y Restauracién de Bienes Culturales promovidos
por el ICOM, desde el primero organizado en Sevilla en 1976
hasta el de Valencia de 2008, siempre como responsable de
grupo de pintura mural.

En el édmbito particular, en 1973 fundd Ireart S.A., junto con
Eduard Porta y Llufs Monreal, una de las primeras empresas
especializadas en estudios histérico-artisticos, de andlisis
cientificos y de restauracién para las obras de arte. Tuvo
una vida corta pero intensa, en una inhabitual linea plu-
ridisciplinaria que empezaba a marcar y a establecer los
pardmetros de la conservacion y el estudio del patrimonio.
Con Carme tuvo dos hijos, Mireia y Roger, que han vivido la
conservacién-restauracion desde su infancia y han sequido
con acierto la estela del linaje familiar.

Por otro lado, y en la vertiente profesional que mds le satis-
facia, estuvo en el inicio del asociacionismo profesional en
reconocimiento del estatus del restaurador y de los técnicos
vinculados al patrimonio. A raiz del Congreso de Cultura Ca-
talana de 1977, fueron frecuentes las reuniones entre téc-
nicos vinculados a museos, archivos y bibliotecas, y aquel
mismo afio se celebrd la primera asamblea de Museos de
Catalufia donde impulsé, conjuntamente con Joaquim Pra-
dell y Eduard Porta, el primer Grupo de Trabajo de Conser-
vacién y Restauracion, lo que se convertiria mds tarde en
el Grup Técnic, associacid de conservadors-restauradors de
Catalunya. Estuvo vinculado a la asociacion hasta 1996, afio
que, por discrepancias con la junta, fomentd la creacion de
una nueva asociacién: Associacié de Restauradors i Conser-
vadors de Catalunya (ARCC 2000).

En el émbito de Catalufia, y siguiendo con la linea de for-
macion de restauradores especializados, entre 1978 y 1981
impulsé la creacion del “Curso de especializacion en el es-
tudio y la conservacién de pintura mural”, junto con Pradell,
Portay Rosa M® Montserrat, bajo los auspicios de la Escuela
Internacional de Pintura Mural Contempordnea Miquel Fa-
rré, creada en 1959. Las aulas del monasterio de Sant Cugat,
que ocupaba esta escuela de verano, acabaron cediendo el
lugar y el espacio fisico al futuro Centro de Restauracién de
Bienes Muebles de Catalufia (CRBMC) en diciembre de 1981.

Su bagaje dentro de la conservacién en Catalufia, y su vincu-
lacién con las corrientes catalanistas en la época de la transi-
cién, comportaron que la nueva Generalitat de Catalunya pen-
sara en él cuando se decidi¢, en del Departamento de Cultura,
crear un Centro de Restauracion que se ocupara de la conser-
vacion del patrimonio artistico cataldn. Asf, en diciembre de
1981, en Sant Cugat del Valles, se inicié el camino del Centre de
Conservacid i Restauracié (CCR), el actual CRBMC, inicialmente
como Seccion del Servicio de Museos de la Direccién General
de Patrimonio Cultural del Departamento de Cultura. En 1986,
y de la mano de Max Cahner (entonces Consejero de Cultura
y Medios de Comunicacién de la Generalitat de Catalunya), el
Centro pasé a ser un Servicio propio, y Josep M? Xarrié se con-
virtié en su jefe, momento en que se desvincula definitivamente
de la Universidad de Barcelona por incompatibilidad de cargos.

Durante 27 afios, de 1981 a 2008 (afio de su jubilacién), y a
través del Centre de Restauracié (el primer centro creado
como tal en Espafia) condujo la conservacién vy la restau-
racion del patrimonio artistico de Catalufia, y la convirtié en
una profesion reconocida y valorada, en parte por la con-
ciencia de territorialidad y en parte por hacer llegar a los
especialistas en conservacion y restauracion hasta el dltimo
rincén de Catalufia. Con su filosofia, el Centro se convirtié en
el punto de referencia (y casi un paso obligado) del mundo
profesional, e intervino en cualquier lugar donde era nece-
sario conservar el mds pequefio objeto, un objeto que puede
ser insignificante para la historia pero muy importante para
el pueblo que lo acogia. Con el Centre de Restauracid tam-
bién organizé congresos y exposiciones, como Catalunya
Restaura, un espejo de la realidad catalana, y difundié la
conservacion-restauracion a través de publicaciones como
las Memories d‘activitats y la revista Rescat. Sobre todo
aquello que habia vivido como puente generacional, el co-
nocimiento histérico y profesional acumulado, queda escri-
ta (por suerte) sumemoria en el libro “Restauracié d'obres
darta Camlunyo”,] hasta hoy el Unico libro que habla de la
historia de la restauracién en Catalufia.

Pero, definitivamente, nos queda el recuerdo entrafable y
vital del hombre que tanto amé el patrimonio y Catalufia.
Como él mismo decia, y parafraseando el final de su libro,
“nuestro pasado no se debe olvidar nunca si no queremos
ser esclavos de nuestro futuro”.

IMAGENES

Josep M@ Xarrié realizando el desempapelado de la pin-
tura de El Greco, Cristo abrazado a la Cruz, del Museo Pa-
rroquial de la iglesia de San Esteban de Qlot (Fotografia:
CRBMC).

Josep M@ Xarrié observando aJoaquim Pradell restauran-
do una pintura sobre tabla gética (Fotografia: CRBMC).





