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 1. Context

 Q
uan es fa el silenci...

Les cabanes de volta de Cervià han perdut la 
seva funció i agafen una altra perspectiva.

Quina? Al meu parer esdevenen una obra d'art. 
Intentaré explicar-ho.

És difícil explicar amb paraules: la calor d'unes 
pedres, la seva llum, les sensacions que transme-
ten, “el seu diàleg amb el paisatge”. Per a mi han 

esdevingut obsessió. En aquest enllaç hi trobareu una mostra: https://vimeo.com/178629765

Abans de continuar voldria fer menció dels autors dels llibres que han documentat aquestes 
construccions. El seu testimoniatge i el gruix de les seves publicacions són el millor homenatge 
per aquest amuntegament ordenat de pedres:

Fèlix Martín i Vilaseca, amb Josep Preixens i Llevadot autors de “Inventari de cabanes de 
volta, balmes murades i aljubs a les terres de Lleida Les construccions de pedra seca”; Josep 
Gallofré Cornadó “Les construccions de pedra en sec a l'Albi”; i Ramon Queralt Boldú amb “Les 
cabanes de volta de les Borges Blanques, Paisatges, Fets i gent”. Ens donen una àmplia mirada 
des de diversos enfocaments: la terra i els homes, els camins i la llum, el paisatge i les tonalitats, 
la saviesa resignada i la senzillesa. Creadors decidits fidels a la terra que han petjat.

Aquestes construccions han esdevingut un patrimoni cultural d'una serenor i severitat clàssi-
ques. Res no hi és mai sobrer, transmeten per compartir, sentiments, emocions, espais íntims, 
sovint hostils, “d'una sàvia, misteriosa i artística senzillesa”1. La bellesa no la pot trobar qui no la 
porti abans al seu interior.

Aquest passat l'hem portat al present amb les fotografies que aturen el temps i l'espai, i tras-
lladen el passat al present. Una exposició formada per 135 cabanes amb la seva geolocalització 
damunt un mapa que forma part de la mateixa exposició i la seva microtoponímia. Exposició a la 
disposició de les entitats interessades a divulgar-la. Demanen una mirada amb deteniment, per 
gaudir del magnífic treball amb què els nostres avantpassats van anar dibuixant el paisatge i el 
territori, dialogant-hi, buscant el lloc adient. El seu contrast cal buscar-lo en la funció per la qual 

1 JM Esquirol “La Resistència íntima:Assaig d'una filosofia de la proximitat” Quaderns Crema, Assaig 2015.
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van ser construïdes: servir d'aixopluc, de recer, tot està en el seu lloc i tot té sentit. Totes confor-
men un entramat a la vora dels camins, recorreguts fins fa cinquanta anys per una generació de 
pagesos que malauradament ja no ho fan.

“(...) Són expressament una elegia sobre un paisatge, una espècie de malenconiosa metàfo-
ra de la ruïna, de la desèrtica, però tossuda pervivència dels arbres mil·lenaris i les pedres i les 
roques antropomòrfiques, mansions del temps mil·lenari, dur i feréstec d'una civilització. Perquè 
al final la pregunta és inevitable: Quina mena d'homes i de dones pot habitar aquest paisatge? 
Quina mena de caràcters han pogut solcar la durícia d'aquests cels, d'aquests erms, l'entranya 
de la pols?” 2

Segons el pintor Giorgio Morandi, considerat un dels millors del segle XX del seu país, “la 
humilitat de l'objecte és l'expressió de la seva pròpia essencialitat”.

L'intel·lectual i pensador Walter Benjamin, al seu tractat sobre estètica, ens parla de “Aquí i 
ara de l'original que ve a ser la seva autenticitat” de l'obra d'art. Aquí i ara s'aplica a una obra d'art, 
la unicitat de la seva existència. L'autenticitat d'una cosa és l'essència de tot el que conté des de 
la seva creació i que s'ha transmès”. 3

Entenc que un cop alterat el seu ús primigeni, esdevenen una obra d'art “per se” inserides en 
un paisatge que culturalment “artealitzem”.

Al meu entendre han esdevingut una obra d'art, segurament considerades menors i amb 
escàs valor intel·lectual.

“Espais habitats per genis, que no són ni naturals ni sobrenaturals. Si freqüentem aquests 
llocs és perquè habiten en la nostra mirada, és perquè ens vénen de l'art i converteix el paisatge 
en art” Être humains sur la terre...4

Per culpa del seu estat d'abandó i algunes de ruïna, les arrels de les carrascles, com en una 
performance, ajuden a les pedres al seu retorn primigeni, un cop han fet la seva funció. Li diem 
sostenibilitat, les rescaten per poder tornar a començar.

La feina de la seva geolocalització, acompanyada per les persones que coneixen la seva ubi-
cació, i, moltes vegades, les històries que les envolten constitueix tota una experiència molt 
gratificant.

L'estiu del 2014, acompanyat pel Jordi Farré de cal Cots, caçador, pagès, curiós, vam fer el 
recorregut per completar l'inventari que portava fent des d'un parells d'anys enrere, equipats amb 
el mapa, el quadern, el gps, la càmera de fotos i la gravadora. A cada cabana que ens apropàvem 
les seves explicacions quan hi érem davant, ens duien com en un llibre obert en què podies llegir 
les històries que el Jordi narrava, històries que coneix i li han transmès els habitants d'aquelles 
cabanes, històries de quotidianitat, de resistència, de misèria, de solidaritat, d'alegries i riures 
d'infants, de dur treball, dels refugiats de la guerra quan veïns i famílies acompanyats dels seus 
animals domèstics, compartien les ametlles, la farina, la mica de tocino amb les cansalades i 
tupines, amb tota la seva microtoponímia

Obliga a apropar-te i en algunes que estan obertes a entrar-hi; la presència dels plats emprats, 
el banc de collir olives, el forat al sostre per sortir el fum, els armaris, formats per unes pedres 
que no es van col·locar, alguna amb un dormitori annex i sempre la menjadora per a l'animal, a 
sobre algunes tenen un trebol fet amb cabirons i canyissos per emmagatzemar la palla, el gec 
i les “xoques” penjades, com en una fugida a corre-cuita pensant a no tornar-hi, però sempre 
aquesta presència humana és palpable, malgrat el temps que fa que les hem abandonat, destri-
ant petjades i ruïnes que porten dins un gran relat secret.

2 Josep Borrell Garrigues número 10 colección Asombra Focal Ediciones 2000 Barcelona.
3 Walter Benjamin LA OBRA DE ARTE EN LA ÉPOCA DE SU REPRODUCTIBILIDAD TÉCNICA.
4 Être humains sur la terre... París Gallimard Agustin Berque 1996.
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Ens cal revertir l'autisme dels propietaris actuals per fer-los entendre que tenen una obra d'art 
entre mans, No sempre se sap alterar, modificar, intervenir sense destruir. Espero que aquesta 
petita aportació sigui com una pedreta que faci molts cercles quan la tires en un llac. Es fa evident 
i urgent de trobar un nou sistema de valors i de models que ens permetin “artealitzar” in situ i vi-
sualment aquest “País”. En paraules de Josep Borrell abans esmentat “Quina mena de caràcters 
han pogut solcar la durícia d'aquests cels, d'aquests erms, l'entranya de la pols?”.

La ampliación del concepto de patrimonio cultural nos remite a un patrimonio vivo, plural y 
cambiante en manos de las personas que lo crean y recrean y estas iniciativas representan una 
oportunidad para problematizar, aprender y reflexionar sobre el rol a adoptar desde la tutela pa-
trimonial cuando las personas y colectividades se apropian de lo que siempre ha sido suyo: el 
patrimonio está vivo y está en manos de todas las personas y colectividades que necesitan de la 
construcción de significado para dar sentido de continuidad a sus vidas. 5

Qui hagi sentit mai la fiblada massa freqüent de la depressió anunciant mals averanys per al 
futur del nostre poble se sentirà alleujat repassant tanta creativitat silenciosa i esponerosa alho-
ra. El ric associacionisme i la labor oculta de la gent del nostre poble és el gran antídot contra la 
patologia de l’autodestrucció fatalista.6

La seva publicació al lloc web http://wikipedra.catpaisatge.net/, permet posar a l'abast de 
totes les persones que estiguin interessades la seva ubicació. Fruit d'aquesta col·laboració el De-
partament de Cultura de la Generalitat, les cabanes presents a l’inventari Wikipedra s’han inclòs 
al Sistema d’Informació Geogràfica que el Departament utilitza, a nivell intern, per informar de les 
actuacions urbanístiques, ambientals i culturals. Wikipedra és un espai web 2.0 sobre les barra-
ques i cabanes de pedra seca de Catalunya. El projecte està desenvolupat per l’Observatori del 
Paisatge a partir d’una idea inicial de la Fundació Catalunya-La Pedrera i hi col·labora l’associació 
Drac Verd, entre altres entitats que vetllen pel patrimoni de la pedra seca a Catalunya.

2. Bibliografia 

ESQUIROL, J.M. La Resistència íntima: Assaig d'una filosofia de la proximitat. Barcelona: 
Quaderns Crema, 2015

BORRELL, J. Garrigues. Barcelona: Focal Ediciones, 2000. Número 10, Colección Asombra 

BENJAMIN, W. La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica. México: Ítaca, 
2003

BERQUE, A. Être humains sur la terre... París: Gallimard, 1996.

FARRÉ RIBES, M. Coleccionistas de los Olvidos: La(S) Memoria(S) como estrategia local de 
supervivencia cultural. Treball fi de Màster d’Antropologia a la Facultad de Geografía e Historia de 
la Universitat de Sevilla.

MONCUNILL, LL. M. “Pregó de Sant Miquel 2015” dins el butlletí El Cérvol núm. 300, no-
vembre 2015.

5 Marta Farré Ribes. FACULTAD DE GEOGRAFÍA E HISTORIA.MÁSTER EN ANTROPOLOGÍA. Colec-
cionistas de los Olvidos: La(S) Memoria(S) como estrategia local de supervivencia cultural.Trabajo Fin de 
Máster presentado por Marta Farré Ribes, siendo el tutor del mismo el profesor Juan Agudo Torrico.

6 Lluís Maria Moncunill “Pregó de Sant Miquel 2015” El Cérvol núm. 300. Cervià de les Garrigues, no-
vembre de 2015.

E t n o l o g i a


