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UBICACIÓ I DESCRIPCIÓ

T
emps enrere, l’amic Pepe Ripoll, 
veí del Palau d’Anglesola, ens va 
mostrar unes fotografies que ha-
via realitzat sobre la vila de les 
Borges Blanques.1 L’aspecte que 
oferia més interès per a un his-
toriador de l’art eren un parell de 
relleus escultòrics en pedra, cus-
todiats a dues cases de la capital 
de les Garrigues, en concret, als 

núm. 7 i 14 del carrer del Carme. Un es troba a la vista, al 
bell mig de la façana de cal Fidel, amida 35 x 22 cm (apro-
ximadament), i representa un fragment d’Anunciació (fig. 
1). L’altre relleu és un fragment de predel·la amb la repre-
sentació de dos sants, que es troba a l’interior del corral 
de cal Manuel Martínez (antic cal Genís, de Genís Macer i 
Güell), amida 23 x 44’5 cm, i anteriorment també estava a 
la façana de la casa (fig. 2).2 Ambdós fragments presenten 
un estat de conservació que no és òptim. El relleu de cal Fi-
del està a la intempèrie, dins una petita fornícula, i ha estat 
cobert amb pintura. El relleu de cal Manel Martínez també 
està a l’exterior, essent encastat amb ciment en un mur 
després d’unes obres; així i tot, encara conserva restes de 
policromia.3

1 RIPOLL BALLESTÉ, J. Visió fotogràfica de les Borges Blanques, El Palau d’Anglesola: l’autor, 2009, s. p.
2 Agraïm l’amabilitat i les atencions rebudes per part d’en Manuel Martínez Cosín i la seva muller Isabel Gasol coincidint amb la nostra visita per analitzar 
el fragment de predel·la esmentat. D'una forma especial voldríem tenir un record pel Sr. Martínez, el qual traspassà el passat 10 de gener de 2010.
3 El primer esment dels dos relleus el trobem a VELASCO A.; YEGUAS, J. " Noves aportacions sobre l'Escola de Lleida d'escultura del segle XIV", dins Urtx. 
Revista d'Humanitats de l'Urgell, 24. Tàrrega, 2010, pàg. 193-194, fig. 23-14".

Fig. 1. Arcàngel Gabriel. Fragment d’Anunciació conservat a la façana de 
cal Fidel (Les Borges Blanques). Foto: Joan Yeguas
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L’Anunciació de cal Fidel es troba fragmentada, ja que 
només conserva la figura isolada de l’arcàngel Gabriel age-
nollat, el qual mostra unes prominents ales a l’esquena, va 
abillat amb túnica i mantell de generosos plecs, a més de 
presentar una espessa cabellera rinxolada. La figura ha 
perdut part del seu braç dret, però conserva encara l’es-
querre, amb què sosté un filacteri. A la part superior dreta 
del nínxol on s’ubica el relleu, i directament encastat a la 
paret, localitzem un dels elements habituals en l’escena de 
l’Anunciació, el gerro dels lliris, símbol de la puresa i virgini-
tat de Maria. Cal deduir, en conseqüència, que just al davant 
de l’arcàngel hi havia la Mare de Déu, avui desapareguda. 
Es tractava, molt probablement, d’un compartiment lateral 
de retaule, ja que just al darrere de l’àngel es conserva un 
fragment d’un pinacle, element que acostuma a delimitar a 
banda i banda els compartiments del retaules del moment. 
Fins i tot, a la part baixa es detecta la presència de la forma 
motllurada que marcava el límit inferior de l’escena.

Al fragment de predel·la conservat a cal Manel Mar-
tínez trobem dos sants que miren cap a l’esquerra de 
l’espectador, representats de mig cos i en posició de tres 
quarts dins uns compartiments arrodonits, en forma de clí-
peus, que apareixen envoltats de decoracions vegetals. Un 
d’ells és sant Joan Evangelista (fig. 3), amb rostre imberbe, 
com és habitual en les seves representacions, i va abillat 
amb túnica i mantell. Recolza la mà dreta sobre la galta, 
tot efectuant un gest que simbolitza el plany per la mort 
de Crist i que, com veurem, es troba íntimament relacionat 
amb la figura que tenia just a l’esquerra, avui desaparegu-
da. Ha perdut, malauradament, el braç esquerre, amb què 
devia sostenir un llibre. Pel que fa al segon sant, es tracta 
de sant Pere (fig. 4), que duu túnica i mantell, a més del seu 
atribut característic a la seva mà esquerra, que no és altre 
que les claus, i el llibre de les Escriptures a la dreta.

Fig. 2. Sant Joan Evangelista i Sant Pere. Fragment de 
predel·la conservat a cal Manuel Martínez (Les Borges 
Blanques). Foto: Joan Yeguas

Fig. 3. Sant Joan Evangelista. Detall del 
fragment de predel·la de cal Manuel Martínez 

(Les Borges Blanques). Foto: Joan Yeguas

Fig. 4. Sant Pere. Detall del fragment de predel·la de
cal Manuel Martínez (Les Borges Blanques). Foto: Joan Yeguas
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POSSIBLE PROCEDÈNCIA 
DELS RELLEUS

Avui per avui desconeixem la procedència exacta dels 
dos relleus que acabem de descriure, però del que no hi ha 
dubte és que, en origen, van formar part d’un retaule de 
pedra esculpit a la segona meitat del segle XIV, destinat 
a alguna de les esglésies de la vila. La primera opció que 
ens ve al cap a l’hora de cercar la procedència primigènia 
és l’antiga església parroquial, és a dir, la que fou erigida 
en època medieval. Amb tot, no conservem ni una sola es-
tructura d’aquest temple, ja que fou reemplaçat a la segona 
meitat del segle XVIII per l’actual, un edifici aquest que 
segueix els pressupostos del barroc classicista.4 

Si volguéssim fer-nos una idea de l’aparença arquitectò-
nica d’aquest temple primigeni, potser hauríem de recórrer 
a un gravat inclòs a l’obra Les plans et profils des principales 
villes et lieux considerables de la Principauté de Catalogne, 
de Sébastien de Pontault (ca. 1612-1672), le chevalier de 
Beaulieu, un dels enginyers militars de Lluís XIV, en la qual 
s’inclou una estampa de les Borges Blanques l’any 1647.5 
A l’estampa s’observa un temple a la part alta; dissortada-
ment, la poca descripció visual de l’obra i la més que segura 
inventiva del dibuixant i el gravador, no permeten datar-lo 
amb gaire seguretat.6 Sigui com sigui, el que s’està mostrant 
podria ser un edifici d’origen medieval, al qual s’accedia des 
d’una escalinata que menava directament a la porta d’accés 
al temple, ubicada al mur sud del mateix. Als peus de l’esglé-
sia, a més, advertim la presència d’un imponent campanar.7 
Com hem esmentat poc més amunt, l’indret on devia ubicar-
se aquesta església primitiva devia ser el mateix que l’actual, 
la qual cosa ens parlaria dels típics processos de substitució 

de temples que documentem en moltes altres poblacions de 
les nostres contrades. 

Una altra opció que no descartem és que els dos relleus 
fossin originaris de qualsevol de les antigues esglésies i ca-
pelles esparses per vila, com la del Carme, la de l’Hospital 
–l’anterior a l’actual, que és barroca– o la de Sant Sebas-
tià, però és difícil demostrar-ho. Com a mínim, sembla clar 
que no pot procedir de la primera, ja que el convent dels 
Carmelites, incomprensiblement enrunat als anys setanta 
del segle XX, s’havia fundat el 1602.8 A la vista del que co-
mentem, tot indica que els dos relleus van formar part d’un 
retaule gòtic que va restar desfasat, arraconat i fragmentat 
a la nova parroquial barroca, alguns fragments del qual, 
amb el temps, haurien passat a mans de particulars.9 Fos 
com fos, els dos fragments conservats foren col·locats a 
les cases com a signe d’identitat, en el marc d’una voluntat 
recuperativa que cal valorar.

Quan es renova completament un temple parroquial, 
és difícil, no impossible, que es conservin vestigis arqui-
tectònics de l’edifici anterior. En canvi, el mobiliari litúrgic 
(pintures, escultures, orfebreria) s’aprofitava en un primer 
moment per poder celebrar els oficis, tot i que a la llarga, 
molts cops s’acabava substituint. Si es renovava l’arquitec-
tura, també s’acabava canviant el mobiliari. En aquest sen-
tit, els retaules majors es desmuntaven, es manipulaven i 
passaven a ser retaules de capelles laterals, o bé eren ve-
nuts a parròquies més petites o modestes. Altres cops, fins 
i tot, se’ls donaven usos molt més prosaics, desvinculats 
de la seva funció inicial. Així, són moltíssims els casos on 
veiem com els compartiments de retaule són fragmentats 
per aprofitar-los com a lleixa en un armari de la sagristia, 
com a porta o, fins i tot, en el cas dels retaules de pedra, 
com a graons d’una escala.10 En definitiva, molts retaules 

4 El primer d’etiquetar l’edifici fou Lladonosa, que el 1983 afirmava que es tractava d’una obra “neoclàssica”, qualificatiu que, emperò, no s’acaba 
d’ajustar a les característiques del temple (LLADONOSA, J. “La ciutat de les Borges Blanques” dins Gran Geografia Comarcal de Catalunya, 10, Bar-
celona, 1983. Pàg. 222-234). Aquest primer referent historiogràfic, quasi únic, ha fet que altres secundessin la mateixa idea (pàgines web de l’Ajun-
tament, Consell Comarcal, Oficina de Turisme, Wikipedia, etc.), però l’arquitectura neoclàssica és gairebé inexistent a Lleida i, per tant, considerem 
que cal rebutjar aquesta filiació i decantar-se per la que proposem nosaltres.
5 Vegeu una reproducció a Atles de les viles, ciutats i territoris de Lleida, Lleida: Diputació de Lleida-Col·legi d’Arquitectes de Catalunya (Demarcació 
de Lleida), 2001. Pàg. 102-103.
6 Hem de tenir en compte, a més, que l’obra de Beaulieu es va imprimir cap a mitjans del segle XVIII –la data concreta ens és desconeguda-, força 
anys després del moment que s’està representant al gravat (MARTÍNEZ HIDALGO, J. Mª; “Introducció explicativa a la selecció de quaranta làmines 
de Les plans et profils des principales villes et lieux considerables de la Principauté de Catalogne du Chevalier Beaulieu”, dins Plans et profils des 
principales Villes, et lieux de la Principauté de Catalogne, par le Chevalier de Beaulieu, Barcelona: Editorial Gustavo Gili S. A., 1981, s. p). 
7 Una altra de les representacions més antigues del temple parroquial de les Borges Blanques la trobem en un plànol datat el 1754 i conservat a 
l’Arxiu de la Corona d’Aragó (sign. MP-563, Plets Civils, lligall 402, fol. 162), on al marge superior esquerre es va representar una església plenament 
afina als pressupostos del barroc. Vegeu la reproducció a Atles..., op. cit., pàg. 470.
8 Es trobava ubicat a la confluència entre els actuals carrers del Carme, travessia del Raval del Carme, Ensenyança i Marquès d’Olivart, i només es van 
salvaguardar unes arcades del claustre a la plaça del Terrall. Sobre el convent del Carme vegeu: Melani d’Urgell (pseudònim de FARRÉ COMPANYS, 
J. M.): Història documental i gràfica del Carme de les Borges Blanques, les Borges Blanques, 1996; SATORRA i MARÍN, J.: Els carrers de les Borges 
i les petjades de la història, les Borges Blanques: Editorial Cultural Sud-Oest, 2006. Pàg. 73 i 76-78.
9 Una tradició oral recollida entre els actuals propietaris recorda que els relleus “van aparèixer” cap a la dècada dels 50 del segle XX.
10 És simptomàtic el cas d’alguns retaules de la denominada Escola de Lleida d’escultura del segle XIV, entre ells, el del retaule de Sunyer (MACIÀ, 
M.; RIBES, J. L. “Desmembraments i reutilitzacions: notes per a la història dels fragments dels retaules de pedra del Museu Diocesà de Lleida”, 
dins Ilerda/Humanitats, LI, Lleida, 1994. Pàg. 75-82). Pel que fa a alguns dels retaules de les valls d’Àneu vegeu VELASCO, A. Devocions pintades. 
Retaules gòtics de les valls d’Àneu, Lleida: Pagès editors, en premsa.
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vells van acabar sent arraconats, perquè no eren adequats 
o convenients als nous temps. És molt il·lustrativa una in-
formació del 1489 relacionada amb els administradors de 
la confraria de paraires de Barcelona, instal·lats a la cape-
lla de Sant Antoni dins l’església conventual de Sant Agustí 
(conegut com a Sant Agustí Vell), que en aquella data prete-
nien substituir el vell retaule, pel qual sentien “vergonya... 
per la gran antiquitat de aquell”.11

AUTORIA
Les característiques estilístiques i formals dels dos re-

lleus sobre els quals parlem no deixen cap mena de dubte 
sobre la seva adscripció a la denominada Escola de Lleida 
d’escultura del segle XIV. Les obres pertanyents a aquest 
grup presenten una sèrie de característiques molt definides, 

peculiars, les quals permeten identificar-les amb una certa 
facilitat. Es tracta d’uns trets estilístics que parteixen de la 
producció de l’escultor Bartomeu de Robió, autor entre altres 
obres del retaule major de la Seu Vella de Lleida i que s’ha 
considerat com el principal representant de l’escola.12 

L’artista que féu l’obra borgenca s’adscriu dins aquests 
paràmetres, i en especial a l’estil d’un escultor que es va 
convertir en un dels principals imitadors de l’estil italianit-
zant de Robió. Ens referim al Mestre d’Albesa, artífex anò-
nim que pren aquest apel·latiu a partir del retaule conservat 
a l’església parroquial d’Albesa (fig. 5), al voltant del qual 
Duran i Sanpere situà tot un seguit d’obres que palesaven 
uns mateixos estilemes.13 Ens trobem davant d’un artista 
que coneix directament i reinterpreta l’estil de Robió, tot 
i que amb una habilitat tècnica bastant inferior. Sigui com 
sigui, el resultat final és força personal i del tot unitari, el 
que facilita l’adscripció d’obres a la seva mà.

Els lligams dels relleus borgencs amb les obres de 
l’Escola de Lleida, i en concret amb els treballs del Mestre 
d’Albesa, es palesen, per exemple, en els ulls ametllats dels 
personatges, entreoberts i amb les parpelles força marca-
des, els quals són característics de l’escultura italiana del 
moment –dels Pisano i altres artífexs actius a la Toscana– i 
que retrobem en escultors catalans contemporanis. Aquest 
component italià reapareix també en el tractament dels ca-
bells, amb profusió de tirabuixons que poden aparèixer al 
cap, la barba o el serrell, detall que es convertirà en un altre 
dels trets distintius de Robió i de tota l’escola de Lleida. És 
especialment il·lustratiu el cas del Sant Pere del fragment 
de predel·la borgenc, que presenta un tirabuixó doble, par-
tit, al davant del front. És significatiu també el tractament 
de les celles, força poblades. A més, sembla endevinar-s’hi 
l’estructura òssia del rostre, un tret que Robió va saber ex-
plotar amb mestria i que fa que els personatges, en aquest 
sentit, presentin uns pòmuls molt marcats. Tot plegat dóna 
com a resultat un tipus físic molt característic, que no per-
met dubtar quant a la seva filiació.14

11 MADURELL, J. M. “Miguel Luch, un escultor cuatrocentista alemán en Barcelona”, dins Gesammelte Aufsätze zur Kulturgeschichte Spaniens, IX, 
Münster (Wesfalen), 1954. Pàg. 164-197 [doc. 3].
12 Sobre tots aquests aspectes ESPAÑOL, F. El escultor Bartomeu de Robio y Lleida. Eco de la plástica toscana en Catalunya, Lleida: Universitat 
de Lleida, 1995; Ídem; “Bartomeu de Rubió i el ressò de la plàstica toscana”, dins L’Art gòtic a Catalunya. Escultura I. La configuració de l’estil, 
Barcelona: Enciclopèdia Catalana, 2007. Pàg. 256-274, entre altres. En aquesta sèrie de publicacions de la Dra. Español es recullen les referències 
bibliogràfiques de la resta d’autors que s’han referit a la qüestió i que ometem aquí per no allargar en excés el nostre discurs. Citarem, en tot cas, 
els treballs del Dr. Beseran, que ha mostrat postures oposades en qüestions com, per exemple, el paper de Cascalls en la formació del llenguatge de 
l’escola. Vegeu BESERAN, P. “Bartomeu de Robió i el Robió de Cervera. Consideracions sobre el nom i l’origen d’un escultor medieval”, dins Miscel-
lània Cerverina, 11, Cervera, 1997. Pàg. 71-93; Ídem; “El retaule major de la Seu Vella de Lleida”, a El romànic i el gòtic desplaçats. Estudis sobre 
l’exportació i migracions de l’art català medieval, Barcelona: Universitat de Barcelona, 2007. Pàg. 83-152. Igualment, com aportació més recent al 
voltant del tema, vegeu VELASCO, A.; YEGUAS, J. "Noves aportacions...", op. cit. pàg. 175-205."
13 Per al denominat “grup d’Albesa” vegeu DURAN i SANPERE, A. Els retaules de pedra, Barcelona: Editorial Alpha, 1932, vol. I. Pàg. 86-94; VELASCO, 
A.; YEGUAS, J. "Noves aportacions...", p. cit. pàg. 183-194." Ja fa uns anys, la Dra. Español va proposar una identificació del Mestre d’Albesa amb 
Guillem Solivella (doc. 1373-1405), escultor i arquitecte lleidatà àmpliament documentat en relació a la Seu Vella, de la qual va arribar a ser mestre 
d’obres (ESPAÑOL, F. “La catedral de Lleida: arquitectura y escultura trecentistas”, dins Congrés de la Seu Vella de Lleida. Actes, Lleida: Pagès edi-
tors, 1991. Pàg. 190-191). Darrerament, la proposta ha topat amb una nova hipòtesi formulada pel Dr. Beseran, que ha suggerit identificar a Solivella 
amb l’autor del retaule de Gerb (BESERAN, P. “Un estil per a Guillem de Solivella, i altres hipòtesis d’escultura lleidatana trescentista”, dins Matèria, 
4, Barcelona, 2004. Pàg. 19-51).
14 Una anàlisi dels trets distintius de l’art de Robió en el context de l’italianisme escultòric trescentista a ESPAÑOL, F. El escultor..., op. cit., pàg. 55-75.

Fig. 5. Retaule de l’església parroquial d’Albesa. Foto: Albert Velasco
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Aquest conjunt d’estilemes que acabem d’esbossar 
de forma apressada són comuns amb l’autor del retaule 
d’Albesa, a qui pensem que cal atribuir els dos relleus bor-
gencs. En aquest sentit, l’acarament del nostre Sant Pere 
amb molts dels personatges masculins que apareixen al 
retaule d’Albesa corroboren la validesa de l’associació. Ho 
veiem, per exemple, amb alguns dels apòstols que aparei-
xen a la Pentecosta i a la Dormició d’Albesa (fig. 6); també 
amb els de la predel·la, sobretot, al Sant Andreu, Sant Ber-
nabé i Sant Jaume el Menor, i en especial amb el primer 
d’ells (fig. 7), amb qui detectem una solució comuna a l’hora 
de resoldre el costat dret de la cabellera. Els lligams amb 
el Sant Pere d’Albesa, en canvi, són molt més genèrics, tot i 
que coincideixen en el doble tirabuixó del front. 

15 DURAN i SANPERE, A. Els retaules..., op. cit. Làm. 84.

La comparació pot fer-se també amb una altra de les 
obres paradigmàtiques del grup d’Albesa, els relleus del 
retaule de la Mare de Déu de la cripta de Sant Pere d’Àger 
(MNAC/MAC 17343), en concret amb la Presentació al Tem-
ple, on a l’extrem dret de la composició, just darrere del 
summe sacerdot, apareix un personatge amb un rostre 
molt similar al sant Pere de les Borges Blanques (fig. 8). 

Pel que fa al retaule de sant Bartomeu de Cubells (Museu 
Diocesà d’Urgell), una altra de les obres senyeres del grup 
d’Albesa, trobem al bancal un Sant Pere que també ha re-
but un tractament similar al de Borges.15

La comunitat d’estilemes es detecta, igualment, amb 
els poc coneguts fragments de predel·la conservats a l’es-
glésia parroquial de Calassanç (Llitera, Osca), que nosal-
tres avui adscrivim al grup d’obres encapçalades pel retau-

Fig. 6. Detall dels apòstols de l’escena de la Dormició del retaule d’Albesa. 
Foto: Albert Velasco

Fig. 7. Sant Andreu. Detall de la predel·la del retaule d’Albesa. Foto: Albert Velasco

Fig. 8. Detall de la Presentació al Temple d’un dels relleus procedents del retaule 
de la cripta de Sant Pere d’Àger (MNAC/MAC 17343). Foto: Joan Yeguas.

Fig. 9. Fragment de predel·la conservat a l’església parroquial de Calassanç (Llitera, 
Osca). Foto: Joan Rovira
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le d’Albesa (fig. 9-10).16 El mateix podem dir d’un fragment 
de predel·la, poc conegut, del Museu Comarcal de l’Urgell 
(Tàrrega) (inv. 1684; 20x50x14 cm), que malgrat el seu es-
tat de conservació, sembla poder-se atribuir al mateix grup 
d’obres (fig. 11). Mostra tres figures de sants –Sant Pere, 
santa no identificada i Sant Miquel– sota arcs de mig punt, 
amb les típiques decoracions vegetals als carcanyols.

Més complicat és trobar a Albesa paral·lels directes 
per al Sant Joan de la predel·la de les Borges, ja que no hi 
ha cap figura que per posició i gest pugui assimilar-se. De 
fet, es donaven moltes similituds amb la figura homònima 
que apareixia a la peanya en forma de sagrari, element no 
ens ha pervingut i que solament coneixem a través de fo-
tografies antigues.17 No obstant això, sí que veiem alguna 
coincidència amb el sant Joan de la Pentecosta i, fins i tot, 
amb alguns dels rostres femenins. On sí que trobem una 
figura homònima amb un tractament completament anà-
leg és al suara esmentat retaule de Cubells. D’altra ban-
da, paga la pena remarcar la configuració general del Sant 
Joan, amb aquest gest característic de dur-se la mà a la 
galta, el qual parteix directament dels models de Bartomeu 
de Robió, com veiem al bancal del retaule de la Verge i sant 
Pere Màrtir d’Alòs de Balaguer, i a la part baixa del taber-
nacle del retaule de Santa Maria de Castelló de Farfanya, 

on apareixen un parell de Sant Joan caracteritzats de for-
ma idèntica als del Mestre d’Albesa.18 També trobem aquest 
gest en el Sant Joan d’un fragment de predel·la conservat 
a Bell-lloc d’Urgell.19

Centrant-nos en aspectes més genèrics, no cal insistir 
en què el fragment de predel·la borgenc es troba configu-
rat seguint paràmetres igualment habituals dins l’Escola de 
Lleida. Veiem que a les Borges s’ha optat per la solució de 
clípeus presidits per figures de mig cos, envoltats a més de 
decoracions vegetals als carcanyols. Encara que no es trac-

Fig. 10. Fragment de predel·la conservat a l’església 
parroquial de Calassanç (Llitera, Osca). Foto: Joan Rovira

16 Es tracta de dos relleus amb la representació de tres apòstols cadascun d’ells, els quals van romandre molts anys encastats a l’exterior de la par-
ròquia, fins que el 1975 van ser emplaçats al presbiteri. En la nostra opinió, és molt possible que aquests dos relleus siguin els dos únics testimonis 
conservats de l’antic retaule de Sant Antoni, el qual gràcies a una visita pastoral de 1597 sabem que era de pedra i estava presidit per una imatge 
del sant. El primer esment dels relleus el devem a ALÓS PASCÁU, Antonio; Calasanz e un llugá chico, Huesca: Editorial Flor de Nieu, 2003, pàg. 151, 
que fa al·lusió a la visita de 1597 en descriure els altars de la parròquia, tot i que sense associar-la als relleus. Recentment, s’han atribuït de forma 
genèrica a l’Escola de Lleida (ALCOY, Rosa; PALOMARES, Arturo; “Arte gótico religioso en La Litera: pintura y escultura”, dins PALOMARES, Arturo; 
ROVIRA, Joan (coord.): Comarca de la Litera, Zaragoza: Diputación General de Aragón, 2008. Pàg. 151-152).
17 Vegeu una reproducció a DURAN i SANPERE, A. "Els retaules..., op. cit. làm. 75."
18 Reproduïts a Ibídem. Làm. 51, 62 i 107. Cal tenir en compte que a Castelló de Farfanya es detecta la intervenció de dues mans. Una d’elles va 
executar el tabernacle-sagrari de la part central, el qual és força proper a l’art d’en Robió. Sobre el retaule de Santa Maria de Castelló de Farfanya 
vegeu FITÉ, F.; PUIG, I. Castelló de Farfanya. El retaule major de l’església parroquial de Sant Miquel, Lleida: Institut d’Estudis Ilerdencs, 2009.
19 Es troba encastat a la façana de la rectoria de la vila de Bell-lloc d’Urgell, servint de llinda a una finestra de doble obertura, juntament amb altres elements 
escultòrics i arquitectònics que, segons sembla, es trobaven ja reaprofitats a la porta de l’antiga parròquia. L’església va resultar molt malmesa durant la 
Guerra Civil, fet que va motivar el seu enderrocament i la construcció immediata de l’actual temple. Fou en aquell precís moment quan s’aixecà la casa on 
avui hi ha la rectoria, aprofitant en la construcció els elements escultòrics abans esmentats. Pel que ens interessa a nosaltres, l’únic d’aquests elements que 
pot adscriure’s a l’Escola de Lleida és el fragment de predel·la suara esmentat, tot i que és impossible precisar més quant a la seva autoria, ja que l’estat de 
conservació ho impedeix. "Sobre els relleus de Bell-lloc d'Urgell vegeu VELASCO, A.; YEGUAS, J. "Noves aportacions...", op. cit. pàg. 204-205, fig. 43-44."

Fig. 11. Fragment de predel·la, de procedència 
desconeguda, conservat al Museu Comarcal de 
l’Urgell (Tàrrega) (inv. 1684). Foto: Museu Co-
marcal de l’Urgell (Tàrrega)
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ta de la forma més habitual d’estructurar les predel·les dins 
l’Escola de Lleida,20 ho retrobem en alguna obra, en concret, 
al retaule de Gerb,21 i en un fragment de predel·la procedent 
de Sant Martí de Maldà (MNAC/MAC 5287).22

Igualment apareixen en altres produccions catalanes 
més o menys contemporànies, com el retaule de Cornellà 
de Conflent, atribuït a Jaume Cascalls, o un fragment de 
bancal de l’església parroquial de Forès, adscrit a Jordi 
de Déu.23 Precisament, és el retaule de Cornellà de Con-
flent, datat als anys quaranta del segle XIV, el punt d’origen 
d’aquesta forma tan característica d’estructurar la predel-
la dels retaules a partir de medallons, que poden ser circu-
lars com en el nostre cas, o tetralobulats com veiem a Cor-
nellà. A la segona meitat del segle XIV sorgiran diverses 
variants d’aquest detall, i en el cas de l’Escola de Lleida es 
materialitzaran, per exemple, en formes polilobulades dins 
cercles que no alberguen personatges al seu interior, sinó 
que donen cabuda a emblemes heràldics o simples motius 
decoratius.24

Pel que fa a l’arcàngel de l’Anunciació de les Borges, el 
paral·lel més directe el tornem a trobar al retaule d’Albesa, 
on veiem que la figura homònima ha rebut un tractament 
idèntic (fig. 12). En tots dos casos l’arcàngel mira cap a la 
dreta de l’espectador, es mostra en genuflexió i presenta 
les ales replegades a la part posterior. A Albesa assenyala 
amb la mà dreta la visió teofànica de Déu Pare i l’Encarna-
ció del Verb que apareix a la part superior, gest que supo-
sem que també efectuava l’arcàngel de les Borges, que ha 
perdut aquesta mà. En general, la caracterització que s’ha 
donat a ambdues figures és absolutament equiparable, i 
troba també concomitàncies interessants amb alguna obra 
executada al taller de Bartomeu de Robió, com podria ser 
el retaule d’Alòs de Balaguer, o un dels relleus del retaule 
de l’ermita de Grenyana. Entre els retaules integrats genè-
ricament dins l’escola de Lleida, podríem esmentar l’Anun-
ciació del retaule de Santa Maria de Castelló de Farfanya.25 

No manquen tampoc els lligams amb obres d’altres artí-
fexs més o menys contemporanis, com per exemple, una 
Anunciació del MNAC (MNAC/MAC 9935) atribuïda a Jaume 
Cascalls (fig. 13), o la conservada a l’església parroquial de 
Guissona, de principis del segle XV.26

20 La forma típica d’organitzar la part baixa dels retaules de l’Escola de Lleida és la de figures sota arc de mig punt, en forma de galeria correguda. 
Sobre aquesta qüestió vegeu ESPAÑOL, F. El escultor..., op. cit. Pàg. 116.
21 DURAN i SANPERE, A. Els retaules..., op. cit. Làm. 99 i 102.
22 Ibídem. Pàg. 136; VELASCO, A.; YEGUAS, J. "Noves aportacions...", op. cit. pàg. 202, fig. 41". En aquest cas, emperò, també es detecten diferències, 
com és la desaparició de la decoració vegetal als carcanyols, i la inscripció de la figura en un tetralòbul per dins del cercle exterior. Cal fer notar que 
aquest fragment de Sant Martí de Maldà no pot identificar-se plenament com a treball de l’Escola de Lleida, tot i que és afí al llenguatge escultòric 
emprat pels escultors seguidors de Robió.
23 Ibidem, làm. 16 i 35a. 
24 Sobre aquestes qüestions vegeu BESERAN, P. “Un estil...”, op. cit. Pàg. 34-35.
25 Vegeu respectivament DURAN i SANPERE, A. Els retaules..., op. cit. Làm. 51 i 107.
26 Per al relleu de Guissona vegeu Ibídem, pàg. 127 i una fotografia al fons de l’Institut Amatller d’Art Hispànic (Barcelona), clixé Mas 11479.

Fig. 12. Anunciació del retaule d’Albesa. Foto: Albert Velasco

Fig. 13. Anunciació atribuïda a Jaume Cascalls conservada al Museu
Nacional d’Art de Catalunya (MNAC/MAC 9935). Foto: Joan Yeguas. 
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CRONOLOGIA
A part de la manca d’informació en relació a les auto-

ries, una problemàtica afegida a les obres adscrites a l’es-
cola de Lleida és la manca de referents cronològics per a 
la majoria d’elles.27 No passa el mateix amb Bartomeu de 
Robió, l’horitzó cronològic del qual es troba força ben defi-
nit gràcies a la documentació conservada sobre el retaule 
major de la Seu Vella (1360-1363) i la resta de tasques que 
va efectuar al capdavant del seu mestratge a la catedral 
lleidatana. El mateix podem dir per a Pere Aguilar, un dels 
seus col·laboradors, que apareix documentat a Lleida i San-
ta Coloma de Queralt entre 1361 i 1371.28

A banda, tenim tot un conjunt d’obres sobre les que no 
posseïm ni una sola referència documental que ens permeti 
formular cronologies relatives al seu voltant. Sortosament, 
alguns dels treballs que ens han pervingut adscrits a l’es-
cola de Lleida sí que tenen associades dades documentals 
d’aquest tipus. És el cas de dos àngels ceroferaris proce-
dents d'Àger, conservats al Museu Marès de Barcelona, 
els quals van ser vinculats pel Dr. Fité al tabernacle del 
desaparegut retaule major de la col·legiata de Sant Pere. 
Ell mateix va relacionar amb aquesta obra una referència 
documental de 1377 en què Brunissèn d’Alentorn va efec-
tuar una deixa de 500 sous per a la construcció del retaule 
major del temple.29

Una altra obra de l’entorn escultòric lleidatà que s’ha 
pogut datar amb força precisió és el retaule de la Mare de 
Déu i Sant Antoni Abat de Gerb, conjunt que s’ha posat en 
relació amb la institució el 1378 de la capella de Santa Ma-
ria i Sant Antoni per part de Montessora, muller de Baltasar 
de la Font. Aquesta data esdevé terminus post quem per a 

la construcció del retaule, que segurament cal situar en la 
dècada dels vuitanta, tal com ha suggerit la Dra. Español. 
Aquesta aportació entronca amb una proposta del Dr. Be-
seran que situa l’execució del retaule de Gerb cap al 1383, 
a partir d’una referència documental en què l’escultor Gui-
llem Solivella apareix treballant a la vila.30

Dins el mateix entorn estilístic caldrà situar a l’escultor 
que efectua l’escultura de la capella dels Requesens a la 
Seu Vella de Lleida, la qual fou fundada pel bisbe Guerau de 
Requesens i que s’erigí entre 1391 i 1399.31 El mateix po-
dem dir de l’escultor que va executar el sepulcre de Beren-
guer de Castelltort a l’església de Santa Maria de Cervera, 
l’estil del qual és plenament afí al de l’Escola de Lleida i 
que es mostra especialment proper a l’autor dels sepulcres 
de Gerb.32 El personatge va traspassar el 1389, data que 
esdevé un referent cronològic adient per a la realització del 
sepulcre i que s’inscriu perfectament en el marc de crono-
logies relatives que venim esbossant.

Més interessants per nosaltres són aquelles cronolo-
gies que s’han formulat en relació a obres incloses dins el 
grup d’Albesa, ja que es tracta del conjunt en el qual s’inse-
reixen els dos relleus de les Borges Blanques. És el cas dels 
relleus del retaule de Sant Lluc d’Àger (Museu de Lleida: 
diocesà i comarcal, inv. 538), que s’han associat a la funda-
ció el 1384, per part de Guillem Gastó, d’una capellania a la 
capella de Sant Lluc de l’església de Sant Pere.33 Aquesta 
cronologia tan precisa, que marca indubtablement l’inici de 
la realització del retaule, s’adiu perfectament amb una al-
tra proposta efectuada recentment per al retaule d’Albesa. 
La mateixa s’empara en l’anàlisi dels emblemes heràldics 
que figuren al retaule, identificats amb la figura del comte 
Pere d’Urgell (1348-1408), i ha determinat que segurament 

27 Es refereix a aquesta problemàtica ESPAÑOL, F. “El retaule, els sepulcres de Gerb i la inscripció fundacional de la capella de Santa Maria i Sant 
Antoni”, dins Lambard, XIX, Barcelona, 2006-2007. Pàg. 44-45. Cfr. VELASCO, A.; YEGUAS, J. "Noves aportacions...", op. cit. pàg. 184."
28 Sobre Pere Aguilar vegeu ESPAÑOL, F. “Esteban de Burgos y el sepulcro de los Queralt en Santa Coloma (Tarragona)”, dins D’Art, 10, Barcelona, 
1984. Pàg. 136 i ss.
29 Un primer esment del document a FITÉ, F; Reculls d’història de la vall d’Àger. Període antic i medieval, Àger: Centre d’Estudis de la Vall d’Àger, 
1985. Pàg. 307. S’ha publicat el text íntegre a Ídem; “Entorn al testament de Brunissèn d’Alentorn i alguns costums funeraris de la Lleida Medieval”, 
dins Acta Historica et Archaelogica Mediaevalia, 26, Barcelona, 2005. Pàg. 659-676. Sobre els dos àngels del Museu Marès vegeu Ídem; “Atribuïble 
al cercle de Bartomeu de Robió. Àngel”, dins ESPAÑOL, Francesca i YARZA LUACES, Joaquín (dirs.): Fons del Museu Frederic Marès. 1. Catàleg d’es-
cultura i pintura medievals, Barcelona: Ajuntament de Barcelona, 1991. Pàg. 344, cat. 321a.
30 ESPAÑOL, F. “El retaule, els sepulcres de Gerb...”, op. cit. Pàg. 45; BESERAN, P. “Un estil...”, op. cit. Pàg. 20. La notícia de 1383 fou publicada per 
ARGILÉS, C; “Notes sobre alguns mestres d’obra de la Seu Vella extrets dels llibres d’obra (1361-1485)”, dins Homenatge a mossèn Jesús Tarragona, 
Lleida: Ajuntament de Lleida, 1996. Pàg. 234. Per no allargar en excés el nostre discurs, no entrarem aquí en el debat sobre la identificació de Guillem 
Solivella amb l’autor del retaule de Gerb (Dr. Beseran), ni tampoc en la proposta que ho fa amb el Mestre d’Albesa (Dra. Español).
31 El primer esment dels treballs a la capella Requesens el trobem a ALONSO, G. Los maestros de “La Seu Vella de Lleida” y sus colaboradores, Lleida: 
Gráficas Larrosa, 1976. Pàg. 66. La qüestió es desenvolupa a fons per primer cop a FITÉ, F. La capella Requesens de la Seu Vella de Lleida: memòria 
històrica i estudi artístic, Informe presentat als Serveis Territorials de Lleida del Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya, Lleida, 2004. 
Es publica a Ídem; “Els cancellers de l’Estudi General de Lleida i la promoció artística: l’exemple del bisbe Guerau de Requesens, fundador de la 
capella de l’Epifania de la Seu Vella de Lleida”, a Lambard, XX, 2008. Pàg. 61-90.
32 ESPAÑOL, F. “Bartomeu de Rubió...”, op. cit., pàg. 274.
33 La relació entre obra i document s’estableix a FITÉ, F. Reculls..., op. cit. Pàg. 307.
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fou executat cap a 1384-1385 potser per encàrrec del com-
te mateix.34 No podem oblidar tampoc la cronologia d’una 
de les capelles de la banda de l’epístola de l’església de 
Sant Pere de Fraga, en la qual ja fa temps es va detectar la 
intervenció del Mestre d’Albesa, i que s’ha relacionat amb 

34 FITÉ, F. “Els cancellers...”, op. cit. Pàg. 61-90; FITÉ, F.; PUIG, I. Castelló de Farfanya..., op. cit. Pàg. 15.
35 Sobre la intervenció del Mestre d’Albesa a la capella fragatina vegeu ESPAÑOL, F. “La catedral...”, op. cit. Pàg. 191. L’associació entre l’espai i la 
notícia de 1392 l’efectuà FITÉ, Francesc; “Ritual i cerimònia a la Seu Vella de Lleida: les devocions, aniversaris i fundacions”, dins Imágenes y promo-
tores en el arte medieval. Miscelánea en homenaje a Joaquín Yarza Luaces, Bellaterra: Universitat Autònoma de Barcelona, 2001. Pàg. 387, doc. 1.

el compromís adquirit el 1392 pels marmessors testamen-
taris de Bartomeu Canals d’erigir una capella a l’església.35 
Tot plegat obliga a situar els dos fragments de les Borges 
Blanques en el mateix horitzó cronològic, a l’igual que la 
resta de treballs que s’han associat al retaule d’Albesa.
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