RECENSIONS

GARCIA FERRER, J. M.; ROM, Marti.
Antoni Padrés. Barcelona: Associacié
d’Enginyers Industrials de Catalunya,
2004 (Cine-club Associacié d’Enginyers;
23), 158 pagines (més 31 pagines de
fotografies).

Al'1977 shavien celebrat les primeres
eleccions democratiques a Espanya. El
Festival de Berlin de 1978 donava I'Os
d’Or a la representacié espanyola, una
decisié estranya (no shavia donat mai
el guardé del festival a un conjunt de
pellicules d’un mateix pafs) que es va
interpretar com un gest de solidaritat
amb la nova democracia. Ascensor, Las
palabras de Max i Las truchas van ser les
tres pel-lfcules guardonades pel jurat;
tanmateix, hi havia una altra pel-licula
guanyadora que actualment no consta
als arxius de la pagina web de la Berlinale
i que no va ser reconeguda per 'Estat
espanyol dins la seva representacié.
Aquesta pel-licula era Shirley Temple Story,
del director terrassenc Antoni Padrés. Si
no hi ha, a primera vista, rastre del seu
pas pel Festival de Berlin, a una persona
com jo, nascuda 'any 1977, n’ha sorpres
descobrir I'existéncia d’Antoni Padrds,
tot i considerar-me una aficionada al
cinema. Lloreng Soler diu d’ell: «Su tinica
desgracia es haber nacido en Terrassa» i
que si hagués nascut a Paris o Londres
avui seria un director famds. Unes pa-
raules que semblen encertades. Qui co-
neix i recorda el seu cinema? Segurament
el 99% de la poblacié respondria nega-

tivament. Per a reivindicar la seva obra
sha publicat Antoni Padyrés.

La seccié de Cineclub de la Comissié
de Cultura de I'Associacié d’Enginyers
Industrials de Catalunya edita anualment
un llibre i realitza un video dedicat a
alguna figura del cinema catald, co-
mengant el 1982 amb el compositor
Carles Santos i passant per noms com
el director Joaquim Jorda, el 2001. El
2004 ha estat el torn del director terras-
senc Antoni Padrés, un dels representants
del cinema independent de Ja segona
meitat dels seixanta i setanta (per a al-
guns, I'tnic director realment under-
ground). Tan independent que les seves
pel-licules no arribaven al circuit comer-
cial i només es podien projectar en cine-
clubs. Recordem que fins al 1977 no es
va eliminar la censura al cinema espanyol:
Lock Out (1973) o Shirley Temple Story
(1975-1976) haurien escandalitzat els
censors.

Molts s6n els adjectius que s’han
utilitzat per a definir el cinema i [a
posicié de Padrés davant el sete art:
independent, marginal, irreverent, sub-
versiu, provocador, antisistema, under-
ground, anarquic, pop, kitsch, poétic,
imaginatiu, abstracte, inquiet, terrorista,
nihilista, surealista o «esperpentista».
Javier Memba, a la seva col-laboracié al
llibre, el defineix com a marginal, #n-
derground i de Terrassa; remarca la im-
possibilitat d’adscriure la seva obra al
cinema espanyol que es feia (i potser es
fa). Perd qui era i com era el cinema
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d’Antoni Padrés? «Del meu cinema sha
dit de tot, li han posat diverses etiquetes:
independent, marginal, underground,
experimental... Jo tan sols sé que fer
cinema per a mi és un mitja d’expressi6
com qualsevol altre, com la pintura.
Una manera d’explicar histories, les
meves histories... No m’he sentit mai
condicionat per modes o imposicions
estetiques o &tiques externes.» Aixi defi-
neix la seva indefinible posicié davant
el cinema el mateix Padrés, a Pentrevista
que funciona com a eix central del llibre
i amb la qual es busca analitzar la figura
del director per a entendre les seves
motivacions i la seva persona. Una en-
trevista en forma de gui6 cinematografic,
estructurat en set grans escenes on autor
ens narra alguns moments de la seva
vida en primera persona i els dos entre-
vistadors i autors del llibre van fent
aclariments al seus comentaris perqug,
com ens aclareixen a la introduccié, ells
van viure aquell moment i van conéixer
Padrés, per Ja qual cosa els és impossible
ser objectius. Aquest didleg a diverses
veus esdevé un aspecte positiu i negatiu
del llibre: ens facilita entendre el context
i els esdeveniments des d’un altre punt
de vista, perd hi ha moments en qué el
lector es pot atabalar perque el que
diferencia el canvi de veu és el pas a
cursiva de la lletra (en alguns moments
costa una mica d’adonar-se de I'alteracié
tipografica). Tornant al contingut de
entrevista, Padrés fa un recorregut per
diferents moments de la seva vida: els
records de la seva infancia a Terrassa
(que després reprodueix al conte La

infelic Felica i el petit Camil); la seva
relacié amb els Amics de les Arts, on va
fer amistat amb el «Grup de Terrassa»,
on hi havia Marta Pessarodona, Anna
Alavedra o Paulina Pi de la Serra, entre
d’altres; els seus principis a la pintura
(molts directors de cinema van comengar
al mén de la pintura, com Akira Kuro-
sawa o Andy Warhol), com a represen-
tant del pop art, i la seva amistat amb
Joan Perucho; els seus inicis al cinema,
a I'Escola Aixel3, i la produccié de tots
els seus treballs cinematografics.

La visié de la figura de Padrés es
completa amb un apartat de col-labo-
racions d’amics 1 coneguts seus, com
Antonia Carré, Javier Memba o Marta
Pessarrodona, que hi plasmen els seus
records i pensaments; una seleccié de
contes i poemes escrits per Padrés (amb
la impossibilitat de veure el seu cinema,
la seva narrativa esdevé 'inic mitja per
a fer-se una idea del seu estil); un recull
de textos d’aquella &poca, extrets de
revistes de cinema com Dirigido por o
Fotogramas, o d’altres com Serra d’Or
(cﬁriosament, tots donen una visid
positiva i gens critica amb el cinema
de Padrds, a excepcié del fragment de
C. i D. Pérez Marinero, que resulta
una an&cdota dins la multitud d’elogis
al director terrassenc, i és que ens tro-
bem davant un llibre homenatge i no
pas critic del treball de Padrés); una
filmografia (no gaire extensa, no pas
perque els autors hagin aportat poca
informacié, siné, tristament, per la
minsa produccié de Padrds) i un album
de fotografies (algunes d’Anna Turbau).



Aquest llibre, juntament amb £/ ze-
rrorismo doméstico de Antoni Padrés en
el cine independiente de los arios setenta,
de Mery Cuesta (Girona, 2003), ens
apropa a la figura d'un d’aquells directors
que podriem definir com a maleit, ja
que la inddstria el rebutja (en molts casos
el rebuig és mutu) i perqué avui dia
gairebé ningd no se’n recorda. Les seves
pel-licules s6n practicament impossibles
de veure 1, des del desencis, el 1990, de
Veromica L. Una dona al meu jardi, no
ha tornat a dirigir cap llargmetrartge. El
cinema de Padrés és un cinema anticon-
formista amb les formes tradicionals del
cinema imposades per la inddstria, un
cinema amb un fort segell personal i
llibertat expressiva, un cinema experi-
mental, un cinema marginal i sense limits
en la seva creativitat i els mitjans utilitzats,
en part per la mancanga de recursos
(Padrés treballava tota la setmana en un
banc i rodava amb el seus propis diners
durant els dies festius). Pel-licules rodades
en 8 mm o 16 mm, amb un pressupost
ridicul (al seu costat, les pel-licules pre-
sentades a festivals de cinema indepen-
dent com Sundance semblarien grans
produccions). «No faig obres didactiques,
ni educatives, ni dirigides, siné films
d’'imaginaci6 de la manera que em sem-
blen a mi... séc anarquic.» «Em plantejo
la meva creacié com una constant revo-
lucié.» Aquestes frases de Padrds ens
deixen clara la seva posicié enfront del
cinema.

El llibre aconsegueix transmetre, ja
sigui amb les paraules de Padrés o de
critics o amics, la filosofia de Padrés que

després es plasma a les seves irreverents i
inclassificables pel-licules. Tanmateix, els
autors a la introduccié ens diuen que
també volien «apropar-nos, explicar mi-
nimament aquell tipus de cinema que es
feia al marge de la inddstria i de les con-
dicions legals que imposava el «Régim»
(franquista]. El llibre ens acosta una mica
a d’altres fendmens del moment, com
IEscola Aixela o I'Institut del Teatre, i en
el cam{ de Padrés es creuen altres noms
del cinema independent fet a Catalunya,
perd el llibre no és una analisi ni un reflex
exhaustiu ni acurat de la situacié cinema-
tografica independent. Fa la sensacié que
Padrés treballava massa al marge i es
relaciona poc amb els altres companys de
generacié i aixd (unic al fet que els autors
no es posin a fer-ne un estudi complet,
perque ja ens ho avisen amb 'adjectiu
«minimament») déna com a resultat que
quan acabes de llegir el llibre creus enten-
dre qui era Padrés i, fins i tot, tens curio-
sitat per aconseguir veure algun dels seus
treballs, perd no tens una visié acurada
de la situacié del cinema del moment.
No pots entendre el cinema que hi havia
fora de la inddstria sense coneixer el cine-
ma que hi havia dins d’aquesta.
Lobjectiu del llibre era «donar a
coneixer la vessant fins ara inédita
d’Antoni Padrés» perque «eren conegu-
des les seves pel-licules i pintures» (tot-
hom ha vist una pel-licula seva com
tothom ha vist alguna pel-licula de Jean
Cocteau o de John Waters al llarg de la
seva vida, 1 més quan ets una persona
jove ia les grans sales de cinema posen
cada setmana cinema d’art i assaig...).
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Deixant de banda la innocencia de la
reflexié dels autors, €l llibre compleix les
expectatives que s'hi dipositen quan se’n
comenca la lectura. Finalment,
Sagraeixen iniciatives com la del Cine-
club de I'Associacié d’Enginyers de Ca-
talunya per a recuperar una part de la
histdria del cinema catala.

Marta Munuera

PI DE CABANYES, Oriol. Roca-Sastre.
Una vindicacié del realisme. Terrassa:
Caixa de Terrassa/Lunwerg Ed., 2004,
219 pagines.

Oriol Pi de Cabanyes ha tracat
I'evolucié de obra del pintor catala
Josep Roca-Sastre (Terrassa, 1928-1977)
en un llibre que, a més d’aportar les
dades biografiques més destacades de
Partista, aporta una extensa interpretacié
de les seves pintures.

El volum Roca-Sastre. Una vindicacié

del realisme, editat per Lunwerg i Caixa
de Terrassa, reivindica la figura del pintor,
que «va trencar amb la tradicié més
avantguardista» per connectar amb el
corrent més realista i figuratiu. D’aqui
la ra6 del titol i 'objectiu de la col-leccié
dels llibres d’art de Caixa de Terrassa,
que amb aquest onzé volum vol cobrir
els buits existents en la bibliografia de
Part catal3, editant llibres sobre autors
que tinguin escassa bibliografia o tractant
perfodes poc estudiats de determinats
autors, aportant noves parcel-les i cons-
truint la nostra histdria més recent.

Es tracta de la monografia sobre Roca-
Sastre més amplia i completa editada fins
ara. El llibre inclou més de 150 il-lustra-
cions que sentrecreuen amb l'exhaustiu
treball de recerca de Pautor i la seva per-
sonal interpretacié de les obres.

Ens hem de referir a2 un doble home-
natge postum al pintor, ja que la presen-
tacié del llibre va tenir lloc a la Sala Parés
de Barcelona, amb motiu de la inauguracié
d’una exposicié en homenatge dedicada
al pintor. Conegut per les seves pintures
de vistes 1 cases de I'Eixample, Roca-Sastre
exposava regularment a la Sala Parés des
del 1959; per tant, no és d’estranyar que
hi retorni amb aquesta exposicié retros-
pectiva que repassa la seva trajectoria.

La monografia dedicada a l'artista
egarenc és magnificament relatada per
Oriol Pi de Cabanyes (Vilanova i la
Geltrd, 1950), autor de nombrosos llibres
amb els quals ha obtingut importants
premis de narrativa, assaig i novel-la,
com el Prudenci Bertrana i el de critica
Serra d’Or. Del llibre es desprén una
experiéncia, un tractament de les obres
d’autor expert, i és que és un encert que
Pi de Cabanyes hagi realitzat aquest
assaig, ja que aprofundeix sobre el con-
tingut emocional de I'obra del pintor,
amb el proposit principal d'interpretar
el sentit del seu art. I aquesta experiéncia,
aquest aprofundiment i coneixenca de
[art catala li vénen donats pel seu gran
interes per aquest camp i el seu lligam
amb la cultura i la histdria: Pi de Caba-
nyes és president del Centre d’Estudis
de la Biblioteca-Museu Balaguer, director
del Museu Balaguer de Vilanova i la



Geltrd i director del Consorci Catala de
Promocié Exterior de la Cultura.

Al llibre s’hi estudien i ordenen les
diverses ¢poques del pintor; amb una
estructura de dotze parts va desenvolu-
pant l'evolucié de lartista, amb
Pacompanyament de les seves obres. Al
primer capitol Pi de Cabanyes fa una
presentacié biografica del pintor i relata
algunes dades basiques, com ara que
Josep Roca-Sastre va néixer a Terrassa
I'any 1928. El seu avi matern va ser
Iarquitecte Llufs Muncunill, personalitat
molt important a la historia de Terrassa.
Amb motiu del trasllat del domicili fa-
miliar, Josep Roca-Sastre, de ben infant,
va viure a Barcelona, on estudia i es
forma artisticament. Lany 1944 es tras-
llada a viure a la Casa Mila, coneguda
com «la Pedrera». Seguint la tradicié
familiar, es llicencia en Dret a la Univer-
sitat de Barcelona, activitat que mai no
va exercir perque la seva vocacié va ser
sempre la pintura, segurament per in-
fluencia del seu avi.

Aquest primer apartat, a tall de situa-
cié per al lector, ens ha aproximat a les
primeres vivéncies de I'artista. Després
d’una breu presentacié del director de
la Caixa de Terrassa, al segon capitol es
comenga a desprendre la trajectoria
pictorica de Roca-Sastre; 'autor hi co-
menta que als anys quaranta i cinquanta
el pintor es va apuntar a les tendéncies
del moment (I'informalisme,
I'abstraccié...) com molts d’altres artistes
de I'¥poca. Perd, de mica en mica, Roca-
Sastre s’adoni que aquells camins no
responien a la seva personalitat i a la seva

concepcié de la pintura i, com apunta
Pi de Cabanyes, va decidir fer un «gir
copernicd» a la seva obra.

Es amb aquest gir que sencapgala el
quart capitol, emmarcat als anys seixanta,
quan Roca-Sastre inicia el seu propi i
personal camf, al marge i absent de les
avantguardes. Es quan comenga a esbos-
sar la seva trajectoria rica i plena de
diverses ctapes creatives. Crea el seu
particular llenguatge amb tematiques
molt personals, fet que el converteix en
un artista contemporani: natures mortes,
detalls, mosaics, figuracié... Entrem al
cinque apartat, que descriu com Roca-
Sastre es dedica a recrear 'arquitectura
modernista de 'Eixample de Barcelona,
propiciat pel seu canvi d’habitatge: faca-
nes d’edificis modernistes, espais inte-
riors, passadissos, cortines, la incideéncia
de la llum en els objectes... i també
paisatges, com Cadaqués, on hi passa
llargues temporades.

Segons l'autor, Josep Roca-Sastre és
un pintor emblematic d’aquest altre art
contemporani catala del segle XX que
«tantes vegades ens sembla com un art
ocult, invisible, no mostrat, i que mereix
ser reivindicat com un art tan valid com
el de les altres tendéncies». Era técnic,
metddic i molt observador; la llum es va
convertir en una gran aliada, perd també
en una dependéncia per a les seves teles.
Es al sise capftol on es reflecteixen aquesta
llum, que atrapava dins els seus quadres,
i la mirada de Partista. Als dos capitols
segiients, Pi de Cabanyes pren constant-
ment referéncies i comentaris d’altres
autors, literats, artistes... busca influéncies
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i compara rigorosament I'obra de Roca-
Sastre amb el Modernisme, amb Proust,
amb Bocaccio, amb la cultura, la historia
ilart.

Josep Roca-Sastre, al llarg d’uns qua-
ranta anys, ha anat exposant regularment
a la Sala Parés, de Barcelona, des d’on
ha projectat la seva obra arreu del pafs
i ha obtingut un gran reconeixement.
També ha realitzat exposicions a altres
punts de I'Estat espanyol i als Estats
Units. Lany 1980 va ingressar com a
academic a la Reial Academia de Belles
Arts de Sant Jordi. Com explica 'autor
al capitol nove, Roca-Sastre agradava a
la clientela que visitava les seves exposi-
cions, perque feia uns quadres entene-
dors, identificables, nodrits de realisme
i amb «anima d’artesd».

LCautor explica als capitols des¢ i onze
que la pintura de Roca-Sastre respon a
una voluntat estetica i &tica a la vegada.
Descriu el peculiar estil que marca cada
obra de lartista, tractat amb delicadesa
i constancia, aconseguint el realisme que
temptejava de cada escena que pretenia
pintar. Es al dotz2 i dltim capitol on Pi
de Cabanyes raona el titol del llibre,
«una vindicaci6 del realisme», una des-
coberta que no desvetllo perqué cada
lector esbrini el sentit de 'obra de Roca-
Sastre, tan {ntim, personal i excel-lent,
al qual Pi de Cabanyes ens apropa d’'una
forma magistral. En definitiva, 'obra és
un relat magnific, molt documentat i
rigorés sobre la vida i 'obra del genial
Roca-Sastre i la cultura catalana.

Ariadna Coll i Trullas

VIGUES 1JULIA, M. Liuis G. Ventalls
i Vergés (1903-1980). De la fidelitat
a Sala al compromis amb el Régim.
Terrassa, 2005.

Com molt encertadament planteja
Josep Puy al proleg de Pobra que ressen-
yem, en els dltims anys, i en contraposi-
cié a temps anteriors, sembla que bio-
grafies, memories i autobiografies shan
posat de moda, posant d’aquesta forma
a disposicié dels historiadors actuals i
futurs una série de materials moltes ve-
gades imprescindibles a I’hora de bastir
aquella historia total de la qual Pierre
Vilar tant parlava. Aixd no obstant, hau-
riem de diferenciar els escrits autobio-
grafics, molt diversos quant al seu interes,
de les biografies elaborades pels profes-
sionals de la histdria, els quals amb
freqiiencia veuen com la seva feina resulta
greument perjudicada per les limitacions
en relacié amb l'accés a la documentacié
que solen posar els familiars del biogra-
fiat. Mariona Vigués, exdirectora del
Centre d’Estudis Historics de Terrassa,
professora de 'Escola Pia des del 1977
iautora de la histdria d’aquesta institucié
educativa, ha tingut la sort, en canvi, de
trobar totes les facilitats a ’hora d’accedir
a 'arxiu privat de Lluis G. Ventallg, ja
que, de fet, va ser la mateixa familia
Ventall$ qui encarregi I'obra a 'autora.
Ens trobem davant la biografia d’un
feixista catald, i és precisament aqu{ on
recau l'interés principal d’aquest treball,
ja que, a causa de 'anomenat pacte de
silenci implicit al procés de canvi politic
del final del anys setanta, a casa nostra



a hores d’ara encara sén escassissims els
historiadors que han pogut aproximar-
se sense problemes a la historia dels
protagonistes intel-lectuals i politics del
régim franquista.

Lluis G. Ventall6 és, juntament amb
Alfons Sala, un dels protagonistes més
interessants de la Terrassa del segle passat.
Nascut al si d’una conservadora familia
d’intel-lectuals i politics, fill de notari i
nét d’un alcalde de la ciutat, Ventallé
estudia com a alumne recomanat a la
classista escola dels escolapis, i el 1920,
amb només 17 anys, fou contractat com
a redactor pel diari monarquic i salista
La Comarca del Vallés, dirigit pel seu
germa Narcfs. Gracies als brillants articles
que el jove Lluis publica al diari, només
un any després Alfons Sala el contractd
com a secretari personal, fet que marcaria
definitivament la seva carrera intel-lectual
i politica. Alfons Sala era llavors, i fins
ala proclamacié de la Segona Republica,
qui negociava en 'ambit estatal els inte-
ressos corporatius i econdmics locals,
especialment a partir del 1924, quan
Primo de Rivera el coopti com a presi-
dent de la Mancomunitat de Catalunya.
Ventall passa llavors a ocupar el carrec
de secretari particular de la presidéncia,
fins a la dimissié de Sala al final del
1925. Com defensa Mariona Vigués, la
fidelitat a Sala fou una de les caracteris-
tiques del personatge, fidelitat que man-
tingué més enlla de la mort del cacic
terrasenc, I'abril del 1945. De fet, Ven-
talld, arriba a mantenir, ja al final de la
década dels 70, polemiques amb perso-
natges tan diversos com Jaume Miravit-

lles o Josep Benet, en les quals defensa
de manera més aviat esperpéntica la
gestié de Sala al capdavant de la Manco-
munitat.

Durant els anys de la Segona
Repuiblica, després d’entrar a formar part
del Sometent, de la ultradretana Pefia
Ibérica, propera al RCD Espanyol, i del
monarquic i espanyolista Centro Tarra-
sense, Ventalld s'afilid al Requete ia la
clerical i ultracatdlica Comuni Tradi-
cionalista, el 1931, mateix any en qué
fou contractat com a professor a 'Escola
Industrial. A 'Escola, gracies a les seves
patridtiques classes impartides {ntegra-
ment en castelld, un grup de joves terras-
sencs entusiasmats amb els plantejaments
feixistes del seu professor prengué el cam{
de I'extrema dreta, cam{ que poc abans
de I'esclat de la Guerra Civil espanyola
els portaria a fundar la seccié local de
Falange, després de diverses reunions al
domicili particular de Ventallé. Com la
gran majoria de terrassencs de dretes i
per por de represalies, Ventallé decidi
exiliar-se poc després de 'Alzamiento;
marxa en un primer moment cap a Bar-
celona fins a aconseguir un salconduit
oficial que li va permetre travessar la
frontera amb Franga. A 'octubre de
1936 torna a creuar la frontera i S'instal-la
a Pamplona, on actuaria com a vocal de
la Junta de Reclutamiento de Requetés
Catalanes y Valencianos. Elabora fitxes
dels anomenats «elementos rojos», fitxes
que acabarien sent d’una enorme utilitat
al Nuevo Estade durant els episodis més
negres de la repressié de postguerra.

Labril del 1938, un cop «alliberada»
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Lleida, Ventall4 fou nomenat governador
civil de la provincia, carrec que només
va ocupar cinc mesos. Va ser destituit
pel mateix Serrano Sufier, fart dels en-
frontaments del terrassenc amb els mili-
tars i el delegat provincial de Falange.
Gracies al seu ampli historial de servei
als guanyadors, un cop finalitzada la
conflagracié, Ventall rebé nombroses
condecoracions com a «camisa vieja» i,
a més, va ser proposat en diverses oca-
sions com a alcalde de la seva ciutar,
carrec que finalment no va ocupar mai,
encara que si que en va ser regidor entre
19541 1966.

Des de llavors 1 fins la seva mort, el
6 de juny del 1980, I'intel-lectual i politic
terrassenc fou secretari de la Cambra de
Comerg i Inddstria, president de la Junta
Provincial de Libertad Vigilada i presi-
dent del CD Terrassa Hockey; obrf un
despatx d’advocat a la ciutat, i els tltims
anys de la seva vida, ja jubilat, va fer
classes de «Formacién Politica» a I'Escola
Superior d’Enginyers Industrials, fent
gala sense gaires complexos dels seus
plantejaments ultradretans. Membre del
Consejo Local del Movimiento fins a la
seva dissolucié, Ventallé mostra en di-
verses cartes dirigides a Manuel Fraga la
seva intranquil-litat davant la creixent
conflictivitat social. No dubta a declarar
sense gaires ambigiiitats, a la premsa
local, les seves simpaties cap a Fuerza
Nueva i Blas Pifiar, i sopos radicalment
a l'aprovacié de I'Estatut d’Autonomia,
titllant Jordi Pujol a la mateixa premsa
de «separatista ambicioso». Com plante-
javem unes linies més amunt, ens trobem

davant la interessant i poc freqiient bio-
grafia d’un feixista catald, biografia que
malauradament Fautora no ha estat capag
d’integrar dins la historia general del
periode, en bona mesura per la limitada
bibliografia consultada, perd que, tot
esperant el necessari estudi detallat, ampli
i profund sobre el Franquisme a Terrassa,
pot ser de molta utilitat, juntament amb
els excel-lents treballs de Xavier Marcet,
per a aquells interessats en una historia
molt propera, perd a la vegada massa
desconeguda, la histdria d’aquells que
prengueren el tortuds rumb del feixisme
i acabaren destruint en un no res alld
que tantes i tantes decades de lluites
populars havia costat construir.

Jose Pérez i Granados

BORRAS I ESTRADA, Josep. A Lhora
Joscant (vivéncies). 1915-2000. Au-
toedicid, 269 pagines.

No hi ha ni grans ni petites histories,
només hi ha histdria. Les memories o
recull de vivéncies sén un element que
Ihistoriador no pot obviar; és més, sén
un element imprescindible per al treball
dels historiadors.

Les memories estan sotmeses al pas
del temps i el temps és la mesura de tots
els esdeveniments. Els esdeveniments
viscuts i glossats a les memadries sén fills
del present personal de 'autor i del grup
de socialitzacié al qual pertany i, a més
a més, irremeiablement selectius (oblits
naturals, propis del funcionament cere-



bral, o voluntaris) i justificadors de les
decisions preses.

Les memories estan elaborades en un
present historic i reflecteixen el moment
en qué han estat escrites, perd no només
del moment historic general, siné també
del moment personal. Per aixd, en estu-
diar-les cal saber interpretar en quin
moment historic ens trobem i a quin
grup social o de socialitzacié pertany
Pautor; les condicions socials,
econdmiques, politiques i psicologiques
que ha viscut i viu Pautor i en quina
situaci6 psicologica es troba. Un moment
psicoldgic que Thistoriador ha de tenir
present a 'hora de realitzar I'analisi de
Pobra i que ha d’entendre i congixer, per
tal de poder determinar el sentit del
discurs elaborat.

El que diuen unes memories és el
resultat no només de les vivéncies de la
persona i del seu present immediat, siné
també del conjunt d’experiencies i valors
que la persona ha interioritzat al llarg
de la seva vida. Com sabem, aquestes
experiéncies i valors conformen una visié
del mén (ideologia) que és sense cap
dubte el resultat dels seus ambits de
referéncia social. No és pas ’home qui
crea la seva consciencia; és la vida material
qui la conforma.

La visi6 del mén on s'insereix una
memoria podrem pensar que és simple-
ment personal, i ho és en certa mesura,
perd mai no deixa d’estar connectada al
grup social o classe a la qual la persona
pertanyi. Les concepcions del mén i els
records no poden ser iguals (i no ho sén)
per a tots els éssers humans. No és el

mateix haver estat botx{ o victima o
explotador o explotat (velles paraules
avui en desus, no pas per la inexisténcia
d’aquestes realitats o categories
socioecondmiques o morals, siné pel
procés de desvaloracié conscient a qué
esth sotmesa la nostra societat actual).

La memoria col-lectiva es forja amb
la suma de la diversitat de memories que
sinflueixen entre si i s'interrelacionen i
dels diversos corrents ideologics existents
a cada moment historic. Congixer les
vivéncies o experiencies vitals d’éssers
humans de diferents grups o classes so-
cials ens déna, als historiadors socials,
els elements basics per a poder entendre
la complexitat de les mentalitats col-lec-
tives i de classe dels temps preterits, perd
també dels temps presents. Els historia-
dors no podem obviar, alhora, que la
conformacié de la memoria individual
també respon a la confrontacié ideologica
i que el record com a element justificador
és un element intrinsec a Pactivitat hu-
mana i al seu record. Chegemonia
ideologica d’una determinada classe i de
la seva concepcié del mén, en un mo-
ment determinat, serd la que ens mostri
en les memories individuals com aquestes
persones han interioritzat els valors o els
contravalors de la societat passada, perd
també de la present.

En definitiva, les memories sén una
font historica i, com tots sabem, poden
ser justificatives de la vida personal i
col-lectiva o antagdniques. De tota ma-
nera, totes ens seran utils als historiadors
i historiadores, totes ens presentaran les
visions del mén d’un passat fet present.

N
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En el cas que ens ocupa ens trobem
amb un home de més de noranta anys
pertanyent a una classe benestant, amb
una bona formacié cultural i musical,
que escriu el relat per tal d’explicar als
seus néts i lectors la seva vida, escollint
els esdeveniments que considera més
importants i intentant de manera honesta
i sincera transmetre els seus valors i
principis sense adoctrinar, perd deixant
traspuar entre les paraules la seva visié
del mén que hom gosaria de qualificar
com la propia d’'un home forjat en
Ihumanisme catdlic i en la lluita per la
supervivéncia. Segons Jaume Larroya:
«En Josep Borras i Estrada ha estat un
home de vida creativa i prolifica. Teoric
de teixits, viatger incansable, cineasta,
music, compositor de sardanes i, actual-
ment, escriptor». Aix{, ens trobem amb
una persona amb una activitat social i
cultural intensa, un elevat sentit de la
familia com a nucli organitzador de la
vida, creient i amant del seu pais i de la
seva llengua, que en els dltims anys de
la seva existéncia vol deixar constancia
d’algunes de les seves experiencies vitals.

Lautor Josep Borras escriu un llibre
que ell anomena «de vivencies»; és a dir,
d’experitncies personals, sempre amb
un caricter afectiu per als seus fills, néts,
besnéts, familiars, amics i per a qui li
arribi a les mans; perd alhora també vol
mostrar la seva vessant humanista, amb
agraiment envers les persones que han
conviscut amb ell, sense ser mai critic ni
dur amb elles. En algun cas ha omés
anomenar-les, donant només les inicials
del seu nom, per tal de no malferir ningg.

El proposit inicial del llibre, segons
Iautor, va ser explicar la seva joventut i
enllacar-la amb la Guerra Civil espanyola;
de fet, de les dues-centes seixanta-nou
pagines que té, gairebé la meitat estan
dedicades als records de la Guerra Civil,
esdeveniment que marca la seva vida i
la dels joves d’aquella &poca: Josep Borras
ens diu: «No vaig ser cap protagonista
destacat, perd si membre de 'Exeércit
Popular de Catalunya, organitzat 'any
1937 per la Generalitats.

La primera part de 'obra, les primeres
quaranta pagines, esta dedicada als records
dels seus anys d’estudi i a les primeres
experiéncies laborals (1915-36). El llibre
ens proporciona informacié personal i
histdrica d’aquest perfode. Els anys de
dictadura i democracia no apareixen re-
flectits en el seu relat; aixi, només tenim
un capitol dedicat a l'estraperlo i a les
restriccions eléctriques, per a endinsar-
nos de nou en un esdeveniment fonamen-
tal a la seva vida: sobreviure a la riuada
del 1962, i no pas en sentit figurat. El
llibre finalitza amb unes pagines dedicades
a la seva passid, la sardana, i als viatges
realitzats, a més a més de les corresponents
fotografies familiars i de viatges.

No és el moment de reescriure la
historia o les vivéncies d’en Josep Borras,
perd st desmentar alguns esdeveniments
que crec interessants des del punt de
vista historic i que ens poden servir per
a analitzar el seu discurs sense caure en
mans del postmodernisme, el descons-
tructivisme o el gir lingiifstic.

Crec que les bufetades han estat un
element important en la seva vida, tant



en el sentit literal com literari. Ell ha estat
un home d’església, amant de la cultura
(musica, pintura, escriptura, viatges...) 1
alhora un home respectués amb les deci-
sions col-lectives, com va demostrar durant
la seva pertinenga a Pexércit de la
Republica. I també acomodatici, perd no
pas servil: era capa¢ d’entendre que cal
parlar bé, perd de vegades cal una mala
expressié per a solucionar una qiiestié
(vegeu les pagines 29-30).

Parlant de les bufetades rebudes, crec
que n’hi ha unes quantes que el marca-
ren decididament. La primera va ser
veure que la gent de cultura era arraco-
nada per la gent d’armes (un oficial va
colpejar el director de les escoles Ribes
de Rubi durant un acte, 'any 26; vegeu
la pagina 30) o com el capital no res-
pecta ni la cultura ni la voluntat de les
persones (el director de Fontanals no el
va deixar anar a fer una obra de teatre
i li va indicar clarament que era el més
important i qui manava al mén; vegeu
les pagines 35-37). Ell ho recull dient:
«Una impressié colpidora que sempre
he recordat amb tristesa... i decepcié».
Perd aquest senyor va ser amagat per la
seva familia durant la Guerra Civil, la
qual cosa potser, com ell diu, li va salvar
la vida (pagines 48-50). Una bufetada
relacionada amb aixd va ser la donada
a aquest personatge, durant la
Republica, per Espartacus Puig (dirigent
local de la CNT, afusellat pel franquisme
i home de pau; vegeu les pagines 43-
44) per la seva injusta 1 inhumana
forma de tractar els treballadors, 1 de la
qual ell va ser testimoni directe.

Josep Borras ens parla orgullés de la
seva incorporacié a 'Exércit Popular de
Catalunya quan va ser cridada a files la
seva lleva, la del 1936. Perd aixd no vol
dir res, perqueé va veure la inhumanitat
de la guerra, la mort (bombardeigs de
Barcelona, on vivia la seva mare, o de
Tarragona, on va ser la seva germana
com a mestra voluntaria de la Generalitat,
o la mort de la majoria dels components
de la seva companyia), la miseéria i el
sofriment, 1 aixd vivint tota la guerra
dins diferents estats majors (com a
topodgraf i dibuixant). Lopinid de la vida
militar la resumeix dient que era avorrida,
trista 1 despietada. I hi afegeix: «Tot ho
deixava endarrere per anar a parar al
front, on la brutalitat de la lluita impreg-
nava, en els moments de combat, un
menyspreu total per la vida, i on I'alcohol
i I'olor de pélvora, junt amb el trepidar
de les explosions, et bestialitzaven amb
tot el seu dramatisme». La guerra va
marcar les vides dels éssers humans i la
visié del mén dels homes i dones que la
patiren.

Perd, per si no en va tenir poc amb
la guerra, va haver de passar, acomodant-

se a la situacid, un servel militar de dos

anys. Veiem com ho explica: «Franco no
en va tenir prou d’amargar-nos la joven-
tut amb tres anys de cruel guerra, que
ara volia que coneguéssim la vida militar
i hi participéssim en temps de pau a les
casernes franquistes. I a fe de Déu que
no es va quedar curt. Dos anys més de
reclusié que, afegits als tres de lluita, més
un d’espera a la vida civil, feren un total
de sis anys de jou militar, perduts mise-
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rablement i que foren preludi dels tristos
anys de postguerra, que s'allargaren fins
a 40 de régim dictatorial» (pagina 163).

Ajxd va determinar la seva vida pos-
terior, dedicada exclusivament a la familia
i als negocis (amb bona fortuna), perd
de les seves activitats professionals al
sector textil no escriu res, perqué: «A-
mic Manel, aixd dels negocis sén coses
sense importancia».

La guerra li va ensenyar a sobreviure,
com a moltes altres persones, i malgrat
ser un home d’ordre, ell representa els
valors dels ciutadans moderats de pensa-
ment republica i democratic que el Fran-
quisme va anorrear. Ens diu: «Sempre
he estat prudent en les manifestacions
d’ordre politic» (vegeu la pagina 114),
ja que: «...a la vida moltes vegades és
millor cloure la boca... perqué aixi no

hi entren mosques» (pagina 108). Aixd -

va ser el resultat de les vivéncies de la
guerra i la dictadura, que va fer que els
catalans 1 els espanyols d’ordre perd
republicans i demdcrates s'anessin a re-
cloure a la vida personal i familiar. Tota
una generacié reclosa en una presé
psicoldgica que deixa pas lliure als poders
reaccionaris i feixistes.

Un alere fet que ha marcat la seva

existéncia 1 el seu humanisme va ser la
mort del seu pare (1935), de la qual no
ens en parla gaire i no en vol parlar
publicament. Respectem el seu silenci.

La misica ha marcat la seva llarga
vida (noranta anys). El mén sardanista
ha omplert la seva existéncia; crec que
la sardana ha estat per a ell una manera
de resistir la cultura dominant de la

dictadura i una forma de conservar els
principis ideologics catalanistes (no pas
excloent, només cal llegir les seves opi-
nions sobre la gent de Madrid o de Gali-
cia) de tot un conjunt de ciutadans i
ciutadanes del nostre pais.

El llibre és un exemple interessant
dels exercicis de record honests, sincers,
no sempre valorats pels historiadors.
Nosaltres hem de saber treure profit
d’aquestes pagines, que recullen no
només esdeveniments historics viscuts
per 'autor (que també), siné també
histdria de les mentalitats, car el text és
ple de referéncies a la mentalitat, ideo-
logia o visié del mén de I'autor. La nostra
tasca és desmuntar les ideologitzacions
legitimadores que conté per a extreure
la veritat dels fets historics i alhora en-
tendre quina ideologia hi ha al darrere
del que Sescriu, a quin objectiu correspon
i com explica les accions humanes.

A més a més d’agrair que hi hagi
persones que posin al nostre abast aques-
tes vivéncies dignes 1 honestes tan utils
per al nostre treball, com ja podeu ima-
ginar, un historiador social hi troba a
faltar més informacié sobre un periode
fonamental de la nostra historia, i crec
que de la seva vida, com han estat els
cinquanta dltims anys del segle passat.
Perd bé, potser 'amic Josep encara s'hi
anima.

Manuel Mdrquez i Berrocal



