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La Revoluci6 Industrial va marcar I'inici d’una nova era
en la qual s’imposa una nova forma de treballar i de viure.
Una de les caracteristiques més importants d’aquesta nova
era fou que el canvi s’instaurd com un dels valors de la
societat. Per primera vegada a la historia la gent, quan
moria, deixava un mén diferent del que hi havia al seu
naixement. Apareixien noves maquines, nous centres
productius, nous paisatges i, sobretot, unes noves formes de
viure i de treballar. A mesura que la industrialitzacié
s’expandi, arracona 1’antiga societat de base agricola que
s’havia iniciat amb 1’adveniment del neolitic.

Per aquest motiu no és d’estranyar que, durant el segle
XIX, també anomenat el segle d’or dels museus, es
valoressin I’art i les restes materials de les civilitzacions de
I’era anterior, La distancia mental amb tot I’anterior era ja
molt més gran del que ho havia estat uns anys abans. El
romanticisme del segle XIX reivindicava, en part, aquell
mon perdut que es recordava com a idilic.

Al segle passat també es crearen museus de ciencia i
técnica, tot i que tenien per finalitat principal mostrar les
noves tecniques en comptes de preservar les antigues. Pero
com que els objectes técnics eren els primers que
canviaven, aquests museus es van convertir ben aviat en
expositors de ’evolucié técnica. Es el cas del Musée des
Arts et Métiers (1793) a Paris, el Science Museum (1863) a
Londres i el Deutsches Museum a Munic (1903).

Després de la segona guerra mundial el factor canvi
s’accelera i s’inicid una altra nova era que alguns han
anomenat la societat postindustrial, postmoderna o post-
economica, 1 que Toffler va definir com la “tercera ona”,
referint-se al tercer canvi de la humanitat.

En pocs anys la majoria d’objectes creats com a conse-
qiiéncia de la revolucié industrial quedaren obsolets, com
ara les maquines de vapor, els telers de garrot, els elements
de la llar... i es liquidaren. Aixd mateix els passa a les
ultimes formes de treball i de vida que quedaven com a
reliquies de la societat preindustrial, com ara els molins o
els oficis anomenats artesanals.

Es per aquest motiu que a partir dels anys seixanta es
comengca a revalorar els objectes técnics perqué, encara que
fossin objectes proxims en el temps, ja eren concep-
tualment d’una altra &poca. Es el mateix que havia passat,
com he dit, durant el segle passat amb els objectes artistics
preindustrials.

Aixd comportd que particulars i entitats pibliques en
formessin col-leccions tematiques especifiques i es creessin
museus basats en aquest tipus d’objectes. Actualment hi ha
centenars d’aquests museus. A Catalunya podem citar, en-
tre moltes altres col-leccions, el Museu del Joguet de
Figueres, el Museu de I’ Automdbil de Sils o la Col-leccié
Mallol de cinema, que serd el Museu del Cinema de Giro-
na.

Perd aquest canvi dels trenta Gltims anys no ha afectat
solament els objectes. Han canviat els edificis i fins i tot ha
canviat el paisatge.

Fou a I'any 1965 que s’inicid a Anglaterra el primer
moviment de revaloracié del patrimoni industrial (concre-
tament, reivindicant la no demolicié de I’estacié de Euston
a Londres), que tot seguit es va estendre pels altres paisos
industrialitzats.
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Aquest moviment es basava, i es basa, en la consideracid
que els edificis s6n una part molt important de les restes
patrimonials del nostre passat industrial i s’han de conser-
var com a testimonis d’una forma de produir que va canviar
el moén.

En aquells anys es varen crear els primers museus que
recuperaven llocs productius. A Catalunya tenim el mag-
nific exemple del Museu Moli de Capellades, 1nau0urat
I’any 1965.

Perd a mesura que passaren els anys i que el canvi
s’anava implantant, tot deixant lluny el mdn anterior, es
constatd que s’havia alterat profundament la forma de
treballar, de viure, de comportar-se i de pensar. Es va veure
que P'accié museistica havia d’anar més Huny i que havia
de reflectir aquests aspectes socials. S’entronca aquest
sentiment amb els conceptes de museus a ’aire lliure i
d’ecomuseus, que s havien desenvolupat en alguns Hocs
d’Europa.

De fet, la idea de museu a I’aire lliure és antiga; el primer
que es crea fou el de Skansen, a Estocolm, que va obrir el
1891. Eren Museus formats per edificis traslladats de
diferents llocs. Aquests museus estaven relacionats amb el
folklore i amb la vida camperola que anava desapareixent.
Segurament el Poble Espanyol de Barcelona estava inspirat
en aquesta filosofia, perd en comptes de construir-se amb
edificis reals es va fer amb copies.

Fou al voltant del 1950 que els museus a ’aire lliure es
van rellancar, de manera que, al 1970, sols a Europa n’hi
havia una cinquantena. La majoria consistia en edificis
desplagats, com el de St. Fagans (1947) al Pafs de Gal-les i
I’Ecomuseu de I’ Alsacia (1970).

Paral-lelament, sorgiren uns altres tipus de museus a
I’aire lliure que principalment eren industrials: aquells que
recuperaven in situ els espais del mon del treball i de la vida
quotidiana en una zona extensa. Els exemples més coneguts
foren Ironbridge a Anglaterra (1967), Le Creusot a Franga
(1972), I’Estirian Iron Tra11 a Austria (1978) 1 el Museu de
Bergsladen a Suécia (1988). Aquests museus estan rela-
cionats conceptualment amb els ecomuseus, dels quals va
ser tedric i impulsor el museodleg francés Henry Riviere,
perd sense les seves aspiracions d’integrar en el museu la
gent que vivia al seu entorn.

Perd aquests museus no son facils de realitzar, ja que cal
tota una superficie extensa on hi hagi diversos llocs d’in-
terés i, a més, la seva explotacié ha de ser minimament
viable.

Els canadencs van desenvolupar un nou tipus de
museologia valida per a tot un terreny extens perd que és
especialment interessant en els casos industrials. Es tracta
dels centres d’interpretacié. En un espai relativament petit
s’explica la funcié, passada i present, de diversos elements
d’un paisatge i inviten a realitzar, després, un itinerari a
través del territori. Als centres d’interpretacid, la fotografia
antiga i les magquetes adquireixen una gran importancia.
Aquesta intervencié és barata, pero es 1mprescmd1ble que
el territori no estigui gaire transformat.

Aquest és el model seguit en diverses actuacions del
Museu Nacional de la Ciéncia i de la Técnica de Catalunya
(mNACTEC), a la Colonia Sedd, a la colonia Vidal i, en el
futur, a la colonia minera de Cercs. S’hi poden veure els
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Planol de situacié dels diferents museus que formen el Sistema de Museus del

mNACTEC. (Foto: Arxiu mNACTEC).

espais productius, els habitatges dels obrers, les estances de
I’amo i els diferents llocs que feien possible la vida 1 el
treball (I’escola, I’economat, les dutxes publiques, etc.).

Perd no sempre és possible de tenir un espai tancat, i per
aquest motiu el mNACTEC ha fomentat itineraris a
I’entorn dels museus. Terrassa n’és un clar exemple. En un
espai relativament petit de la vila es poden visitar una gran
quantitats d’elements necessaris per comprendre 1’estruc-
tura d’una ciutat industrial, que s’ha desenvolupat a partir
d’una estructura medieval. Es una situacié que no es troba
en gaires ciutats, perqué en un radi no gaire gran es pot
accedir a les inddstries, les cases dels industrials, les dels
obrers, els centres de serveis (companyia eléctrica) i els
serveis publics (Ajuntament, escoles), el banc, el teatre, els
casinos, etc.

Una altra contribucié important dels museus cientifics,
tecnics 1 industrials a la museologia ha estat la introduccié
del que podriem anomenar didactisme.

Segurament fou el Deutsches Museum el que va iniciar
aquest nou concepte de museologia, introduint elements
que fessin més entenedor el que s’exposava. El seu funda-
dor, Oscar Von Miller, es va apartar de la simple exposicié
d’objectes, una influéncia evident dels museus d’art, que
sempre s’han caracteritzat perque ofereixen poques expli-
cacions. Idea un museu comprensible per als visitants no
entesos en la matéria exposada.

Va utilitzar dues técniques. La primera fou la d’am-
bientar els objectes tot reproduint els llocs on funcionaven,
amb la intencid de relacionar la técnica amb la societat. Si
aixd no era possible, construia maquetes que ajudessin a
entendre el funcionament de maquines i de grans conjunts,
com per exemple tot un procés de fabricacid en una fabrica.

La segona técnica tenia com a objectiu introduir els
principis de la ciéncia i de la tecnologia, mitjancant ele-
ments actius que el visitant pogués accionar.

Es en aquesta &poca quan es va crear al Tibidabo la
Institucié Mentora Alsina, obra del Sr. Alsina, técnic textil
que treballava amb els Giiell. Pretenia fer comprensible la
ciéncia a través de I’experimentacid; al Gabinet solament
es feien experiéncies amb objectes comprats amb aquesta
finalitat. La Mentora Alsina fou, de fet, el primer museu
tecnic de Catalunya.

Als anys trenta, el Palais de la Découverte a Paris féu un
gran salt endavant. Es constitui com un museu sense peces,
basat en les demostracions cientifiques. El seu lema era:
“millor demostrar que mostrar”. Era I’¢poca del Front Po-
pular i dels nous corrents pedagogics, que preconitzaven
Iactivisme a I’escola, per aconseguir d’aprendre millor els
coneixements, i que a Catalunya van adquirir una gran
importancia. Com a conseqiiéncia, es varen fundar escoles
molt innovadores com 1’Escola Montessori o ’Escola del
Mar.

Els museus sense peces tingueren una gran importancia
després de la Segona Guerra Mundial, sobretot cap els anys
setanta, als Estats Units i al Canada. Els més coneguts foren
els de Toronto i I’Exploratorium de San Francisco, que
preconitzaven la percepcié de sensacions i que els visitants
descobrissin per ells mateixos les bases de la ciéncia.

A Europa la difusié d’aquests centres durant la década
dels vuitanta no fou tan gran com al Nou Continent, encara
que cal destacar ¢l paper del Museu de la Ciéncia de Barce-
lona dins d’aquest panorama, ja que fou i és un dels més
importants.

En una linia una mica diferent, pero, es situa la Cité des
Sciences, de La Vilette, a Parfs, que torna, de fet, als
origens de la museologia técnica, ja que vol exposar les
innovacions actuals tot incorporant la filosofia dels science
centers.

En els darrers temps, i sobretot al nord d’Europa, s’ha
creat una nova tipologia de museus que relacionen la
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tecnica amb el mon del treball. El primer d’ells fou fundat a
finals dels anys setanta a Russelsheim. prop de Frankfurt.
La seva finalitat era la d’il-lustrar la historia de la indus-
trialitzacio, més que no pas la historia de la inddstria, El seu
fundador creia que no es podia explicar solament el procés
de fabricacié sense explicar la historia de les transforma-
cions socials de la ciutat.

Hi ha diversos museus d’aquest tipus. com el Museu del
Treball a Norrkoping, a Suécia, on la vida dels treballadors
¢s considerada com 'objectiu principal.

Hi ha d’altres museus com el d’Steiermark, a Austria,
anomenat “Museu de técnica, cultura 1 treball”, el Museu
del Treball de Copenhaguen o el futur Museu del Treball,
tots ells creats i gestionats pels mateixos sindicats.

El Museu de la Ciéncia i de la Técnica de Catalunya
(mMNACTEC)

El mNACTEC ¢s una nova concepeio de museu. El seu
objectiu principal és explicar la historia de la industria-
litzacid de Catalunya, perd no pas en un edifici concret,
sind que en diferents museus. situats en llocs que varen ser
protagonistes d’aquest procés economic que revoluciona la
societat. Alhora, €l Museu s'ha proposat de ser un centre
que desenvolupi en totes les seves dimensions una nova
disciplina. I'arqueologia industrial, que té com a objectius
d’inventariar, catalogar 1 estudiar les restes industrials i
preservar-ne les més interessants. El Museu, en les seves
diverses actuacions, es proposa de realitzar una sintesi en-
tre la muscologia cientifica i tecnica, els principals corrents
dels quals s’han descrit abans, i I'arqueologia industrial.

L activitat mdés important en aquests anys de fun-
cionament ha estat, com ¢és natural, la preservacio del
patrimoni técnic del nostre pais. Per una part, s”han adquirit
a través de donacions 1 compres milers d’objectes, que son
un testimoni de la nostra historia tecnica. Per 'altra, s’ha
realitzat una notable tasca de sensibilitzacio sobre el valor
d’aquest patrimoni que, encara que no ha arribat al nivell
que nosaltres desitjariem, ha frenat en part, no sabem si
petita o gran, la seva destruccid sistemitica.

La principal aportacié conceptual del mNACTEC a la
museologia tecnica és la seva organitzacio com un sistema
de museus, la majoria dels quals son emplagats en edificis
productius o t&enics 1 tenen una gestio propia.

[."anomenem sistema perque. a diferéncia d'una xarxa o
d’una associacio, indica que és un conjunt estructurat per
unes normes. En aquest cas, la norma ¢s que cada centre ha
de ser singular, tot explicant una part de la historia indus-
trial catalana, i ha de sotmetre’s a una normativa musefstica
general.

Organitzat aixi, el museu reflecteix una de les carac-
teristiques historiques de la nostra industria: una diversitat
sectorial i una expansié per la major part del pais. tot
formant nuclis territorials especialitzats en determinats
sectors productius.

Actualment, els museus que s han vinculat al mMNACTEC,
el qual | per llei, té la categoria de museu nacional, es poden
classificar en dos tipus. Per una part, aquells museus el
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valor dels quals es centra en les seves col-leccions tema-
tiques d obhjectes técnics 1, per 1'altra, els que s6n antics
espais productius (o aquells en els quals es desenvolupa
una activitat tecnica o cientifica) que es poden convertir en
museus. Els primers son els museus classics, on hi pot
haver, per exemple, una col-leccio de cotxes o d’aparells de
cinema. Actuen com una delegacié tematica del mNACTEC.

Els segons son els anomenats locs d’interés técnic. Es
divideixen en dos grans grups: els de I'epoca preindustrial i
els de 'época industrial. Dels primers ja s"han vinculat un
moli paperer, una adoberia, una serradora, un pou de gel,
una farga i un moli de farina. Dels segons, dues colonies
industrials textils, diverses fabriques 1 esperem que aviat
s"hi afegexin d’altres llocs.

Cada museuy, piblic o privat, té el seu Organ rector propi i
la vinculacio es realitza a través d’un conveni que signa
amb ¢l Consell Rector del mNACTEC.

De fet. el vincle d’unid real sén els programes d’actuacio
musefstica; uns d obligatoris, com ara el de restauracié o
difusio, d’altres d’opcionals, com el de medi ambient o el
turisme., També hi ha la possibilitat que un museu vulgui
seguir només un o diversos programes. Llavors el museu té
la categoria de museu col-laborador.

L’avantatge d’aquesta organitzacié ¢s que integra en un
sol projecte una serie d’iniciatives museistiques que per si
soles tindrien molt poc futur. En aquest context, els museus
locals. que sempre tenen el problema d’estar aillats,
estableixen uns Iligams amb d’altres museus teécnics. La
vinculacio amb el museu nacional els obre moltes més
possibilitats d ajuts, tant del mateix municipi, que els valo-
ra molt més, com d’empreses 1 d'altres institucions, entre
elles, naturalment, la Generalitat. També capten molt més
ptiblic, a causa de la seva singularitat tematica dins de
Catalunya.

L altre gran avantatge €s el relacionat amb la difusio. El
conjunt de museus elabora totes les publicacions en un
mateix format. de manera que es creen unes col-leccions de
guies didactiques o bé de catalegs o triptics informatius i es
fan unes campanyes conjuntes com el d assistencia a fires o
d’informacio a les escoles.

Turbines de I'ambit dedicat a I'energia hidraulica de I'exposicio Energla
del mNACTEC. (Foto: Arxiu mNACTEC).



