Literatura tradicional, escola i territori
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En diverses ocasions he tractat d’aproximar-me a la literatura tradicional
amb la intencio d'indagar-ne el valor pedagogic , la funcionalitat en el pro-
cés d'aprenentatge de la llengua. El tema és atractiu i complex per la di-
versitat de factors que incideixen en el fet literari tradicional i per la varietat
de tractaments que I'escola n’ha fet al llarg del temps; sempre, empero,
des de la perspectiva d’'una didactica renovadora de la llengua que ha
pretés d’anar més enlla de l'estricta experiéncia comunicativa. Bona part
de la literatura tradicional ha servit per estimular el gust del nen per jugar
amb les paraules, per despertar la curiositat lingliistica a través del joc. De
fet, en el fons d’aquesta temptativa hi ha hagut la intencié de rescatar una
seérie de funcions que aquesta literatura exercia en les societats tradicio-
nals naturalment, a través de la propia dinamica .

Hem de tenir en compte que, des del moment en qué era arrencada
del context en queé es produia i traslladada a l'aula, perdia una part impor-
tant del seu vigor, segurament allo que tenia d’instrument de cohesi6 so-
cial. Sabeu que una de les critiques que s’han fet de I'Escola nova i de
lactivisme pedagogic que la defineix ha estat aquell afany de reproduir la
realitat entre els murs de 'aula , de convertir la classe en un laboratori on
es generen a petita escala els fendmens de la realitat, mentre aquesta
realitat continua ignorant-se com a globalitat, com a sistema de relacions.

Fa alguns anys, en un treball que tractava de reflexionar sobre
'empobriment de I'is de la llengua en la societat d’awui, afirmava que la
pobresa expressiva venia condicionada per la deficiéncia de les relacions
de ’home amb el seu entorn:

Pero les llengiies son éssers vius -deia-, organismes que viuen da-
munt una terra, integrades dins I'ecosistema del qual 'home és una part
constituent, subjectes a unes contaminacions i a una degradacio sistema-
tica. Perque I'espai d'una liengua és sempre la societat que la parla i que
parlant-la 'ha modelada en el temps i I'espai fins a adaptar-la a la propia
vida. Es, per tant, la llengua, una energia, una forga increible de coneixe-
ment, de comunicacioé i de creativitat. L'ecologia del llenguatge haura
d’investigar els efectes d’'aquest potencial energétic contingut en la lien-
?ua. En definitiva, la seva vitalitat i 1a seva capacitat de liuita per I'existéncia
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Vaig intentar explicar que a través de la literatura que les classes po-
pulars han sentit com a propia i han reproduit durant segles ens és possi-
ble descobrir una part d’aquell potencial energatic. En aquest sentit
cercava de vincular la literatura tradicional a la didactica de la llengua. La
proposta ecoldgica volia ser un projecte de recerca sobre la realitat, un
projecte didactic abocat a la indagacié de I'energia que posseeix la lien-
gua i dels agents que 'empobreixen i la degraden.

En proposar el descobriment del territori a través de les paraules que
han servit per anomenar cada una de les coses que el configuren: cada
racé de la terra, les muntanyes, les valls, els costers, les torrenteres i les
cales, la costa abrupta i els cingles esquerps, les plantes que hi viuen, les
herbes que hi floreixen, els animals que hi crien, aquells que hi arriben
periddicament a cercar-hi la benigna suavitat del clima, 'accié de I'home
sobre el terreny, a vegades generds, d'altres aspre i agrest, 1a vida dels
_homes en les zones urbanes, sovint abocada a la despersonalitzacio i al
desarrelament, tractava de vincular l'ecologia de la llengua a la pedagogia
de I'entorn. No podem oblidar que els lienguatges de I'home formen part
del seu ecosistema. L'entorn és la realitat sobre la qual es relacionen els
éssers i les coses: pero no és exclusivament natural, I'entorn, siné que hi
ha una série d’entorns parcials -com cercles concéntrics que defineixen la
totalitat: I'entorn historic, cultural, sdcio-economic, tecnologic, etc. En
tractar d'estudiar-lo, haurem d’escatir les diverses interaccions que
s’estableixen entre aquests cercles i fan de I'ecosistema una totalitat
complexa, una estructura (Pierre Giolitto, 1.982:9). No és estrany, doncs,
que, si I'entorn és I'espai on viu i es genera la cultura -potser no és més
que el resultat de la relacié entre els homes i les coses, la cultura-,
l'escola acudeixi a 'encontre d’aquest espai i tracti de trobar allo que
constitusix aquell teixit d’interrelacions.

Es evident que en l'espai que configura un entorn huma també s’hi in-
tegren els productes de la imaginacid, el "museu imaginari” dels homes,
aquell bagatge que constitueix 'heréncia simbolica del poble, en la crea-
Cilé i transmissio de la qual s’han conjugat la creativitat, I'afany de joc i el
plaer.

La literatura tradicional constitueix un camp d’estudi mltiple i complex,
sovint marcat per 'ambigiiitat terminologica. Les definicions que se’ns
proposen parteixen quasi sempre d’un plantejament parcial que fa recau-
re el pes de la definicié en una diversitat de propostes suggeridores. Cap
d’aquestes propostes no integra, empero, tot I'atractiu dels materials que
en constitueixen el camp. Les aportacions que s’han fet en el nostre
segle han clarificat molts aspectes referents a les informacions que ens
han arribat a través dels col.lectors romantics, que veien en l'obra literaria
produida i consumida per les classes populars la possibilitat d’exaltacio
dels valors nacionals i l'afirmacié de la supervivencia i la vitalitat de la llen-
gua (Lloreng Prats i d’altres, 1982:14).

Aquesta és una de les portes a través de les quals I'escola ha d’arribar
a la literatura tradicional: signe de la vitalitat de la llengua.

Possiblement el nom de /iteratura tradicional és el menys ambigu. So-
vint podem trobar utilitats com a sinénims literatura populari literatura de
tradicié oralo, simplement, literatura oral.

Varen ser segurament els Gltims romantics que cercaren d'introduir la
literatura tradicional a I'escola. A les darreries del segle passat, un peda-
gog mallorqui, en Mateu Obrador i Bennasser, fundador amb Alexandre
Rossell6é de la | nstitucion Mallorquina de Ensefianza, inspirada en els
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seus principis basics en la Institucién Libre de Ensefianza, escrivia 'any
1884 en les pagines del butlleti de la institucié mallorquina sobre la possi-
bilitat de I'is didactic dels materials populars. Mateu Obrador, que havia

estat alumne a la Universitat de Barcelona de Manuel Mila i Fontanals i
havia seguit I'arxiduc d'Austria tot cercant manuscrits lul.lians a Venécia, a
Mila i a Munic, defensava que la dinamica interna dels materials folklorics
es troba en la base dels sistemes pedagogics de Pestalozzi i de la meto-
dologia de Frébel. Les teories de Pestalozzi, venia a dir, codifiquen una
serie d'elements educatius que el poble coneixia des de molt antic, que
la humanitat ha posat en practica des dels temps més remots. Es tractava
d'utilitzar per al desenvolupament de les qualitats intel.lectuals de
I'individu els materials que el poble ha recreat al llarg d'un procés
intel.lectual de segles. Es a dir, que tots aquests materials utilitzables per
estimular el creixement intel.lectual obligaran el nin a seguir en un perio-
de breu de temps les mateixes lieis i els mateixos camins que ha seguit la
humanitat a través de la seva evolucid i del seu progrés (Veg. G. Janer
Manila, 1985:185).

En nuestros dias, Pestalozzi creyé descubrir el ABC de los conoci-
mientos, o sea, de la educacion intelectual, en la intuicion; pero la in-
tuicién fue para la humanidad entera el punto de partida de todo su
desenvolvimiento intelectual: porque los grandes inventores han pro-
cedido siempre desde el examen de los hechos, de los fenémenos nu-
merosos que se cumplen, ora a nuestro alrededor, ya en nuestra pro-
pia conciencia. Después, escritos los hechos y establecidas sobre su
base las teorias, se hallé mas comodo aprender todo eso en los libros
que reconstruir el proceso, por medio del cual se habian alcanzado
tales conocimientos.

(Mateu Obrador, 1884:218)

Es curiés de constatar que el 1884, 'any en qué Mateu Obrador ex-
pressava publicament aquestes idees, és I'any en qué Haeckel propug-
nava, en observar que les primeres fases del desenvolupament embrio-
nari dels amfibis recordaven els passos evolutius que originaren aquest
grup d’animals, que I'ontogénesi recapitula la filogénesi, és a dir, que
cada individu passa en el transcurs de la seva propia evolucio per les eta-
pes per les quals la seva espécie ha passat en el decurs de I'evolucié bio-
logica. Haurien de transcérrer encara alguns anys perqué Freud escrivis
aquestes mateixes paraules aplicades als mecanismes d’adquisicio de la
cultura. El principi, emperd, més o menys explicit, és present en tota
obra de Freud.

Aquesta recapitulacié en un espai breu de temps d'un llarg procés
existencial es projecta en la petita literatura oral. No és per casualitat que
existeixen els entrebancallenglies, els jocs de paraules per fer equivocar
qui les diu de pressa. Es com si més enlla de 'embull de paraules que no-
saltres fem servir per a un determinat exercici fonologic, shi amagas la sa-
viesa antiga del poble que, a forga d’experimentar-ho, coneix quines sén
les dificultats, els entrebancs del propi idioma i prepara un conjunt de jocs
en els quals es combinen les rimes absurdes i les paraules inventades
perqué serveixin d'entrenament. Pero es tracta d’'un exercici que ens arri-
ba pel cami del joc, que combina 'esforg i el plaer.

171



Gabriel Janer

Potser no ens, hi hem aturat prou, a reflexionar en el valor del joc com
element activador de la cultura. A través del joc cada infant porta a terme
totes i cada una de les conquestes culturals (Veg. B. Bettelheim,
1973:391), i és precisament per mediaci6 del joc que la cultura es conso-
lida i pren forma. Pero la qualitat del joc depén de la intensitat amb qué
som capagos de jugar i de I'entusiasme (Paul Zumthor, 1983:276). Pot-
ser, a forga d'exercitar-lo, aquest entusiasme, arribarem a entendre que,
en Ultima instancia, el joc ens condueix a la llibertat d'inventar la propia
existéncia, d’inventar la vida com si fos un joc.

L'aprenentatge de la llengua es perfila a través de la recuperacié
d’aquest sentit del joc, d’un vell joc que es troba en la base de totes les
cultures. En qualsevol indret del mon el nin descobreix aviat el plaer de
jugar amb les paraules; el joc de les sonoritats de la llengua i dels ritmes,
les connotacions que acompanyen els mots i la seva manifestacio en la
metafora, el joc dramatic i el cant, lIa descoberta magica de la paraula que
sorgeix imprevista d'un context rutinari per generar-se continuament, es-
timulada per la imaginacié. Hem de saber que, cada vegada que un nin
juga amb el llenguatge, emprén un cami que pot conduir-lo a la poesia
(Veg. J. Charpertreau, 1979:17). En Gltima instancia aquest joc amb els
sons i els ritmes constitueix sempre una de les alegries dels infants. En
engrescar-se en el joc de la repeticio, la paraula funciona per al nin com si
fos una carta d'un joc, com la unitat base d'un sistema combinatori.
D’aquesta manera juga, es comunica, posa ordre a la seva relacié amb els
adults, amb les coses: Tullio De Mauro n’ha fet especial esment, d’aquest
joc que combina incansablement les diverses unitats de la llengua:

Grazie alle parole che egli ripete, si @ messo in grado di capire un nu-
mero sempre maggiore di frasi diverse degli adulti. i piccolo sta
riviviendo nel giro di poche settimane esperienze che la specie cui
appartienne ha vissuto per decine di migliaia di anni, tra una grande
glaciazione e l'altra. Egli sta scoprendo e sperimentando i miracoli
dell’arte combinatoria

(Tullio De Mauro, 1983:52)

A través de les multiples combinacions que la llengua permet, el joc
estimula successivament diverses i variades formes de la intel.ligéncia. El
joc amb les paraules tempteja despersonar la intel'ligéncia, ritmica, moto-
ra, imaginativa, etc.. Mentrestant, el cos esdevé l'instrument del llenguat-
ge, car el llenguatge és la cang6 mitjangant la qual el cos vibra i ressona.
En el cos es recolza el pensament de 'home que parla. |, en definitiva, és
el llenguatge alido que ens fa intel.ligents. Perque és, precisament, gra-
cies a aquest instrument tan fragil que, des de la llunyana foscor de la his-
toria, ens ha estat possible viure i raonar les experiéncies més diverses.
Perd el llenguatge és, afirma Piaget, una manifestacié d'una capacitat
cognitiva superior que fa possible el pensament conceptual: la funcio
simbolica, la capacitat de representacié. També per a Sapir el llenguatge
assumeix d'altres papers que no estan lligats directament a la comunica-
cié: el llenguatge es sobretot I'actualitzacié vocal de la tendéncia a veure
la realitat de forma simbolica (Veg. Carme Triadd, 1982:42). D’altres, em-
perd, al marge de Piaget -per qui el llenguatge no és possible fins a
Padveniment de la funcio simbolica-, ens parlaran de la possibilitat del llen-
guatge amb anterioritat al simbol (Mc Neill) o ens advertiran que la repre-
sentacio, abans de ser simbolica és activa i imaginada (Bruner).
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De la capacitat de simbolitzacio, propia de 'home, Wallon en dira “la ca-
Eacitat de representar I'absent”, i sera el "llenguatge oblidat” d’Erich
romm. Aquest llenguatge perdut i oblidat és el dels simbols, que
Fromm detecta en el somni, en el mite, en el conte, en els rituals, en la fic-
cio. :
Es la funcié simbdlica, que s'inicia mitjangant la imitacid i el simulacre (ri-
tuals, jocs, etc.), que substitueix els objectes reals per simbols, signes,
paraules: representacions que els evoquen en la seva absencia i esta-
ble_;)éeqot.l)na relacié entre el significant i el significat (Veg. Jean Paulus, .
1975:10).

Es evident que el llenguatge poétic és una de les formes més atracti-
ves d'aquest joc de relacions, i de les figures retoriques, fonamentades
en I'analogia, en la contingilitat o en el contrast, en son 'exemple més en-
grescador. No és aquest el lloc de definir-lo, el llenguatge poetic. Em limi-
taré a destacar-ne algunes condicions generals que haurem de tenir pre-
sents en tractar de comprendre I'efecte de la literatura tradicional en els
receptors d’avui. £Qué és alld que defineix que un text sigui considerat li-
terari? No crec que sia arriscat afirmar que un text és literari, sia oral o es-
crit, si esta regit per la funcié poética i tendeix a produir el plaer del text
(Cristina Lavinio, 1983:34). A través de la funcié poética comunicam a les
paraules una nova significacié, una certa originalitat, una fescor nova que
emergeix dels materials que la imaginacié combina i transforma a través
del joc. Es tracta d'un model possible d’organitzacio del llenguatge. Es,
per tant, un fenomen lingiiistic basat en el joc.

Aleshores, quan ens plantejam la necessitat de definir la literatura tra-
dicional, no podem deixar de banda aquesta idea de joc que acompanya
el concepte de literatura, perd també hem de tenir en compte el caracter
oral -la literatura tradicional és fonamentalment una literatura oral- que en
bona mesura la defineix i la condiciona. Es tracta de veure-hi, en segon
lloc,el producte de la imaginacié amb qué 'lhome d’'un determinat espai ha
vist i interpretat el mén que tenia al seu abast i de com s’ha servit de les
paraules, alhora que tractava d’obrir les portes al somni.

Fou possiblement per aquesta raé que Antonio Gramsci (1950), en re-
flexionar sobre el floklore, se n"ladona que no podia tractar-lo en el sentit
en qué ho havien fet els recaptadors romantics: com si fos una curiositat
d’antiquari o un element pintoresc, sind que havia de veure’s com el mirall
on es reflecteix la concepcio del mon i de la vida que han tingut les clas-
ses subalternes. Es evident que aquesta concepcio del mon ha estat ela-
borada a partir d’'una série d'elements de procedéncia diversa -a vegades
no és més que un conglomerat de fragments de multiples i variades con-
cepcions-; pero, sobretot, estudiar-lo com a concepcié del mén i de la
vida implica la valoracié d'un concepte de I'existéncia al marge d’aquell
que tenien les classes historicament determinants.

La reflexié de Gramsci és, encara que no es publicas fins al 1950, del
1929 i fou escrita a la presd. Aquest mateix any, dos lingliistes del Cercle
de Praga publicaren una de les aportacions més interessants que s’han
fet en el nostre segle en el camp de I'estudi de la literatura tradicional.
Roman Jakobson i Pétr Bogatyrév (1929) estenien els conceptes saus-
surians de "llengua” i "parla” al folklore: la relacié entre I'obra d’art i la seva
objectivacid, o sia les diverses variants de 'obra introduides per les per-
sones que la reciten o I'expliquen, correspon exactament a la relacio
entre “llengua” i "parla”. L'obra folklorica -diuen- és extrapersonal com la
llengua i viu d'una vida purament potencial. Només pren forma real quan
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el recitador o I'explicador en fa Us i ens n'ofereix la propia versio. Aques-
tes afirmacions els serviren per fonamentar {a seva hipétesi: el folklore
com a forma de creacié autonoma, que exemplificarem en la improvisacié
poética com una de les formes més suggeridores de la creacid literaria tra-
dicional. Es tracta d’'una antiga tradicio, aquesta d'improvisar versos, que
trobam encara viva a les llles: 'espontaneitat amb qué els glosadors ma-
llorquins i menorquins inventen i canten els seus versos ha comengat a
atreure alguns joves universitaris que han descobert en 'exercici de la
creacié improvisada de versos, juntament amb el plaer del joc amb la ma-
téria que configura la poesia tradicional (els ritmes i les rimes, els sons i les
imatges) la seva extraordinaria capacitat de comunicacié, de dentincia i de
diversi6 col.lectiva. També els bertsolaris del Pais Basc en s6n una mos-
tra excepcional, d’aquesta tradicio, just ara recuperada per la joventut que
déna suport a les escoles de bertsolaris on s’aprén -és cert que fora del
context en qué es produia tradicionalment- el vell art de la improvisacié
posética.

Paul Zumthor (1983: 102), que ha estudiat les formes de la poesia
oral, es refereix a la creacié espontania i a les disputes entre glosadors a fi
de posar a prova el seu enginy:

Lorsque le chant alterne entre deux chanteurs isolés, il prend souvent
la forme dite, selon les époques et les langues, défi, altercatio, tenzo-
ne et autres termes de sens voisin: dispute stylisée, en principe impro-
visée mais étroitement réglée et destinée a mettre en valeur la virtuosi-
té des poetes. Sorti d’'usage en Europe a la fin du Moyen Age, le défi
s’est conservé dans quelques villages aragonais et surtout en Ameéri-
que latine: desafios brésiliens -dont le "Ditionnaire des improvisateurs”
publié en 1978 distingue douze varietés formeiles-, ou la paya chi-
lieenne, dont les Parra tentérent, il y a une vingtaine d’années, de faire
une arme politique.

El mateix Zumthor (1985:6) en un article bastant recent paria dels “pa-
yadores”, cantors ambulants de la regié del Rio de la Plata que "improvi-
sen poemes plens d’aforismes i senténcies acompanyant-se amb la guita-
rra”. (També els glosadors menorquins acompanyen els seus desafia-
ments amb la guitarra). Es interessant de destacar aquesta idea de pugna
entre dos o més versificadors contrincants. Antoni Comas (1968: 112) va
definir-lo, el glosat, en funcidé del debat entre dos homes que pugnen en
public per galejar del seu enginy i de la seva capacitat d'improvisar. Es
cert, empero, que la improvisacié no és absoluta. Gramsci ja se n’havia
adonat perfectament en afirmar que la pura espontaneitat no existeix,
perqué no existeix I'automatisme absolut (Veg. A.M. Cirese, 1977: 158).
També Zumthor, en tractar de definir la improvisacid, adverteix que hi és
quan la produccié i la transmissié d'un text tenen lloc durant la "perfor-
mance”, és a dir que la creacio és simultania a 'emissié. | distingeix entre
aquells textos que es produeixen en la “performance”, d’aquells que han
estat produits anteriorment per a la "performance”. He de dir que la defi-
neix, la “performance”, en el sentit d'un acte de comunicaci6 -gairebé una
forma de teatralitzacio- en la qual intervenen la gesticulacio, les flexions
de la veu, I'energia dels sons... activament units en funcié d’obtenir una
unitat de sentit. La "performance” més encara que teatralitzacio és, so-
bretot, festa, la festa de crear un univers significatiu, irrepetible, fugitiu i
Unic. Perd adverteix que la improvisacié no és mai absoluta, perque el
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text que es produeix espontaniament sorgeix sempre en funcid
d'indicatius culturals preestablerts.

Es aquest, precisament, el punt on arriben R. Jakobson i P. Bogatyrév
en projectar la seva teoria en la creacié poética espontania. La relacio
entre tradicio i improvisacio seria la mateixa que F. de Saussure establia
entre llengua i paria. La tradici6 vindria definida pels esquemes ritmics,
per les formes estrofiques, pels models i estructures preexistents en la
ment del versificador; la improvisacié es definiria en funcié de la invencié
personal, de les formes que prendria la creacié a partir d'aquells esque-
mes i d’aquelles estructures.

Bogatyrév aporta una de les elaboracions tedriques més interessants,
tant per la novetat dels conceptes que integra com pels principis que ex-
posa: la concepcié de la literatura tradicional com a sistema funcional. El
punt de vista funcional -escriu Giulio Angioni (1971: 491)- consisteix es-
sencialment a considerar els fenomens com un sistema intercorrelacionat
de comportaments adaptats en funcié d’'un determinat objectiu. Aquest
principi, que aplica a tots els fendomens culturals, el dirigeix, també, a les
manifestacions de la llengua i a I'analisi de productes concrets com és el
cas de la cang6 popular, a través de la qual exemplifica la idea de funcio-
nalitat.

P&tr Bogatyrév (1982: 148-156) després d’examinar les cahgons po-
pulars de diversos pobles afirma que allo que ens atreu especialment és
la seva funcionalitat i adverteix que és la funcié que exerceixen allo que fa
que una cango sigui popular. Podem assegurar, doncs, que en el context
en qué es produien o es reproduien, es dirigien a 'acompliment d’'un ob-
jectiu. Aquestes funcions de la cang¢d tradicional son diverses:
d’'informacid en el sentit que constituien la cronica d’'un esdeveniment,
d'un fet excepcional (un terratrémol, un crim, una desgracia, una guer-
ra...) del qual tracten de comunicar una informacié puntual i precisa; magi-
ca, a través d'un conjur, d'una pregaria, d'un ritual; reguladora del treball,
aquelles cangons que han marcat el ritme de les feines del camp (la llarga
tonada del llaurar, la cadéncia d'una cangé d'espolsar ametlles, la incitacio
al trot de les cangons de batre...) i I'aire dels treballs artesans; signe
d'identificacié amb un pais, amb una determinada creenga, amb un grup
social; historica, en el sentit de fixacié d'un esdeveniment amb la intencié
de servar-ne memoria; signe de pertanyenga a un col.lectiu, menestrals i
pagesos, senyors i xuetes; indici de I'estat civil; estética, en el sentit de
creacié d’emocions mitjangant la bellesa, el joc de les formes... De fet,
emperd, a mesura que aprofundim en I'estudi del cangoner apareixen
noves funcions. Per exemple, la funcié de tranquil.litzar I'infant petit que
tenen les cangons de bres, o aquelles lligades a la funcié de comptar, a
lexploraci6 del cos, a la funcié d'accelerar la diccid correcta, aquelles que
acompanyen la maduracié motora, les que acompleixen la funcié
d’enumerar els dits de les mans, les parts de la cara, etc; la funcio
d’establir les regles d'un joc, d’explorar la realitat pels camins de I'enigma,
de I'endevinalla, que produeix inquietud, genera curiositat i constitueix
una auténtica gimnastica intel.lectual que ens porta al descobriment per la
via del llenguatge poétic del nostre propi entorn; les cangons erotiques,
menystingudes sovint pels recol.lectors, que ens comuniquen, amb un
concepte alegre del sexe, I'experiéncia del joc amb el propi cos.

El camp de les funcions augmenta i s'amplifica tot duna que tractam
d'aplicar les seves lines d’analis a I'estudi de la narrativa tradicional {ronda-
lles, contarelles, llegendes...), del teatre o dels refranys i les frases fetes.
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Aixi, podriem referir-nos a la funcio iniciatica dels contes meravellosos, a
l'assimilacié simbolica d'una determinada cultura que s'exprimenta a tra-
vés dela recepcio de les rondalles, a la captacié d'un problema vital, a la
funcio de joc terapéutic que han exercit sobre |a personalitat del receptor,
a la invitaci6 al risc, a I'aventura, a la possibilitat d’entrar en la realitat pels
camins de la imaginacio, d’experimentar la fantasia... Hauriem de parlar de
les funcions de simbolitzacié del paisatge que efectuen les llegendes, de
la metaforitzacio de la Natura (roques que porten 'empremta d’un sant o
sobre les quals ha quedat marcada la petja del cavall d'un rei), de la funcié
que exerceixen a I’hora de condensar I'emotivitat popular, dels lligams
que estableixen amb la historia; de la funcié dels llegendaris familiars a
I'hora d’estructurar el sentiment de pertanyenga a una cadena de parents
que es vinculen a una realitat concreta, a un espai. Sabem que I’heroi de

.la llegenda és gairebé sempre un personatge historic sobre el qual
s’estableix un collage d'emocions i de metafores.

La gran aportacié de P. Bogatyrév és haver descobert la funcionalitat
de I'antiga literatura popular i haver observat que les funcions que exer-
ceix sobre els receptors poden ser diverses, que n’hi ha una que domina
sobre les altres -i no és mai la funcié estética- i d’altres de secundaries;
pero que la situacié en quée es troben pot modificar-se segons que es
modifica la situacié en qué es produeixen. Aquesta estructura de fun-
cions dominants i secundaries no roman immutable, i és suficient que es
produeixi un canvi de situacié en I'emissio o en la recepci6 del text literari
perqué es modifiqui aquella estructura.

No és facil, arribats a aquest punt, comprendre I'abast de la segiient
pregunta: éDescontextualitzada de la societat en qué vivia espontania-
ment, desproveida del suport contextual que constituia la base de la
seva vitalitat, quines funcions pot exercir la literatura tradicional en el marc
de l'escola d'awi? Dit d'una altra manera: éFins a quin punt una literatura
que formava part de la vida col.lectiva de la societat pre-industrial és capag

“d'inserir-se en una nova estructura funcional i exercir 'accié de la seva
preséncia, malgrat la transcontextualitzacié -la paraula és de Josep M.
Pujol, (1984: 167)- a la qual s'ha vist sotmesa?

La resposta no és simple i ens aboca a una multiplicitat d’obligats mati-
sos. Només excepcionalment la trobam, encara avui, present en la vida
quotidiana de les comunitats rurals. Es cert que cada dia és menys viva en
el context del qual havia sorgit. No hi és, en el medi, i per aixo és dificil de
retrobar-la en aplicar una didactica de descobriment de I'entorn. Pero en
redescobrir-la, com una deixalla dels homes que la crearen o la repetiren
incansablement -i en cada repeticid hi havia sempre un punt de recreacié-
durant segles en un determinat espai, fidels a la llengua d’aquell espai,
redescobrim també que la feren servir, eina de joc, fins a convertir-la en
vehicle de la imaginacié. Potser aquesta és una de les funcions més
atractives de la vella literatura del pobie: la capacitat de testimoniar
Iaventura dels homes que tractaren d'explorar els camins obscurs de la
realitat a través del joc amb les paraules. En Gltima instancia, la imaginacié
projecta una llum nova sobre la vida, mentre ens indica possibles camins
de comunicaci6 col.lectiva. Perd avui sabem que la imaginacié no és siné
un procés d’aprenentatge. | és evident que, en aquest procés de cons-
truccié de I'home que imagina, hauran de jugar-hi un paper fonamental
aquells productes que 'home ha imaginat al liarg de la seva peripécia. Es
tracta, doncs, d'indagar les funcions que I'antiga literatura popular és
capag d’'exercir novament sobre els receptors d’awui. Encara que els siste-
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mes de comunicacié han canviat -pocs expliquen contes a la vora del foc i
ningl no canta amb la intencié de regular el treball-, no ens és possible
deixar de banda les noves formes de transmissio oral de la cultura. Aixi i
tot no hem d’oblidar que l'interés per les elaboracions culturals de les so-
cietats pre-industrials creix a mesura que progressa la consciéncia ecolo-
gica, mentre sorgeix una nova relacié de 'home amb la Natura i es reivindi-
ca l'exercici de la imaginacié com I'inica forga capag de moure la historia,
perqué és aix0, I'acte d'imaginar: la capacitat d'aportar noves propostes,
possibles quimeres.

No és necessari insistir en la contribucio de la paraula oral en el desvet-
liament de la imaginaci6 del nin. Sovint 'hem tinguda bandejada, la parau-
la, i hem fet caure el pes de la nostra activitat escolar en el text escrit, en el -
llibre imprés, sense tenir en compte que no s’arriba a la llengua escrita si
no és pels camins de la llengua parlada. Adhuc els primers contactes del
nin amb la llengua literaria s’han efectuat durant molt de temps a través
d’aquelia antiga literatura: una cango de bres, I'explicacié d’un conte, el
relat d'una historia magica, el cant d’'una corranda o d’'un romang. éFins a
quin punt els sons que configuren el text oral projecten I'eco del seu sig-
nificat? L'oralitat implica alguna cosa més que la paraula: tot allo que es di-
rigeix al receptor, un gest, una mirada, 'entonacio... Seria atractiu analitzar
el paper que ha jugat la veu en la conservacio de les societats humanes,
comprendre com ha possibilitat la continuitat d’'una percepcio de la vida
vinculada a I'experiéncia d’'una determinada col.lectivitat, a la seva perso-
nalitat basica. Els antics afirmaren que només la veu basta per seduir:
"Gracies a la veu, la paraula esdevé exhibicié i do, virtualment erotizat” -ha
escrit Paul Zumthor (1985: 4). | hi afegeix com és encara de present la
veu en la cultura actual, malgrat que, en arribar-nos a través dels mitjans
fle comunicacid, perdi aquella sensualitat que comunica la preséncia de
‘emissor.

L'audicié continua essent -afegeix P. Zumthor (1985:8) -(en escoltar
un disc o la radio, en contemplar la televisié) I'acte creador de I'"obra”.
Pero el "medium”, 'instrument de comunicacié, s’ha desplagat i ocupa
un espai a part respecte de I'escriptura i de la paraula viva.

Els qui proposen la recuperacié de I'oralitat fonamenten la seva pro-
posta en la necessitat de retrobar alld que hi havia d’humanitzador en la
velia, antiga tradicié cultural. Tullio De Mauro ha insistit:

... nella practica educativa delle nostre scuole, recupero del valore
dell’oralita significa anzitutto questo: recupero della coscienza e della
dignita dell'inventivita, dell’informale...

' (Tullio De Mauro, 1977: VI i VII)

Encara avui, en el nostre segle -hi afegeix Victoria Cirlot (1985:7)- ne-
cessitem l'oralitat, aquesta classe d'acte en qué la creaci6 i la recepcié es
produeixen en el mateix instant. Es, segurament, la necessaria perma-
néencia de la veu que ens ha portat a qualificar la poesia com una de les
constants historiques que haurien d'ésser incloses entre els elements
definidors de 'home:
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Je pourraj dir -I'afirmacié és d'Yves Montand- que la chanson est a
'homme ce que la fleur est a la nature. Elle est son expression la plus
fragile et la plus pure... Espoir et douleur, joie et angoisse, elle est
"~ I'homme
(Citat per Geneviéve Legrand, 1984:4)

També Borges afirmava que, si la tradicié grega assegura que Homer
era cec, era perquée es volia establir la prioritat del fet liric, és a dir del feno-
men musical i verbal sobre el fenomen visual (Veg. Salah Stétié,
1985:22-23. Sobre aquest mateix tema insisteix el treball d'Eric A. Have-
lock (1973), que analitza la funcié de la poesia épica en la cultura grega
amb la intencié de captar les estructures mentals, psicologiques i lingliis-
tiques de la societat micénica. En la cultura grega de I'época arcaica, el
cant épic representava tota la saviesa tradicional i el cantador transmetia
mitjangant el relat el patrimoni cultural, juridic, religiés del poble; comuni-
cava, empero, alguna cosa més: els models acustics, la tecnica de I'eco
com a expedient mnemonic... Diu Havelock que en 'edat classica el geni
especific dels grecs era de naturalesa ritmica. Alld que nosaltres anome-
nem el sentit grec de la bellesa, en arquitectura, en escultura, en pintura,
en poesia, fou sobretot el sentit de la proporcié fluida i elastica. Aquesta
facultat fou portada pels grecs a la perfeccié a través d’un exercici insolita-
ment intens en el camp dels ritmes acustics, verbals i musicals, durant els
segles obscurs. Era la difusa autoritat de la paraula imposada per
'exigéncia de la memoria cultural que féu sorgir en els grecs la mestria en
altres tipus de ritme. Aquell presumpte desavantatge en la conquesta de
la civilitzacio, I'analfabetisme, resulta que fou, en realitat, el seu principal
avantatge.

En Pactualitat, una série de moviments tornen a plantejar-se la possibi-
litat de la transmissié oral de la poesia. (De fet, experiéncies com la de la
Nova Cangé demostren que mai no 'hem perduda, aquesta absoluta con-
fianga en la projeccié de la poesia més enlla dels limits del cenacle). Cer-
quen que el poema surti del seu ghetto, del llibre de tirada reduida per a
un grup d’amics, i retorni a la llibertat de la comunicacio: a la recuperacié
de la forga de la paraula sobre la cacofonia dels mass-media. Aquests
grups -poesia fisica, poesia d'investigacio, poesia activa,poesia centrifu-
ga, poesia publica- tornen a reivindicar la musicalitat del poema, perquée
fou per la musicalitat que la poesia fou antany fortuna, que adquiri la capa-
citat d'influir pdblicament en la vida col.lectiva. Enduits per aquesta volun-
tat de comunicar piblicament els seus textos, els poetes de la "poesia
sonora“ s’han vist obligats a acceptar dos dels components fonamentals
de la cultura d’aquest final de segle: la tecnologia i/o la comunicacié de
masses. "No deixa d'ésser una paradoxa -escrivia no fa gaire Jean-
Jacques Lebel (1986:36) -que hagin estat les noves tecnologies de
transmissio i de gravacié que hagin reactualitzat la literatura oral, la presén-
cia fisica de I'autor. Amb la incorporacio a la “poesia sonora” del joc foné-
tic, del crit, de 'onomatopeia i del sospir, de la manipulacié semantica
mitjangant la técnica (mescles de sons, reconstruccié de mots amb el pro-
posit d’atéenyer una nova dimensio textual), del joc de la veu, també amb
l'arrelament en Ia poesia oral antiga, hom tracta de substituir la petrificacio
de la llengua -de 'administracio, de la burocracia, de I'ordre- per un dis-
curs poétic que, per la seva difusié i per la seva forga, és capag de subver-
tir les estructures mentals.

178



Literatura tradicional, escola i territori

Ens trobem, doncs, davant una vella técnica de transmissio literaria
que ha sabut adaptar-se als temps nous, tot recobrant aquelia magica pre-
séncia de I'home que es converteix, ni que sigui momentaniament, en un
artista. Perqué en plantejar-nos la recuperacio en el marc de I'escola
d’aquella literatura antiga no solament ens interessa I'obra acabada, que
recuperaren i fixaren definitivament els folkloristes, siné que, juntament
amb els productes literaris del poble, ens cal revisar els mecanismes de
creacio, els camins a través dels quals es constituia I'imaginari col.lectiu.

Abans he fet referéncia a l'interés emergent per les elaboracions cul-
turals de les societats pre-industrials i he dit que sorgia paral.lelament al
creixement de la consciéncia ecologica i a la reivindicacié de la imaginacio.
No sempre, emperd, és aixi. No és dificil trobar en els nostres dies una '
serie de materials propis de la societat tradicional convertits en objectes
de consum. Assistim a una certa folkloritzacié de les classes burgeses, a
un revival de les tradicions i a 1a seva comercialitzacié en funcié del profit
particular; festes, espectacles folklorics, menjars tipics, el gust evasionis-
ta pel mon rural, l'artificiosa rusticitat, la creixent atraccio per la magia i
ocultisme.

Es bo de comprendre que aquest és un Us de la cultura tradicional
que cal evitar en el marc de I'escola. Més enlla de ia manipulacié burgesa,
l'antiga literatura del poble és capag d'acomplir en la societat d’awui algu-
nes funcions extraordinariament suggestives, sobretot perqué ens pot
serrvir de pauta en la configuracié d'un model alternatiu de cultura. Ens
cal tenir present la proposta de Gramsci. En definitiva es tracta d’entendre
fins a quin punt la presa de contacte amb la literatura que sostingueren
les classes subalternes pot conduir-nos a perfilar una cultura alternativa,
projectada al futur, assentada en les bases de la tradicié. Enfront de la cul-
tura uniformadora que intenta-esborrar les diferéncies, la nova cultura po-
pular ha d'encaminar-se a la recerca de la identitat cultural, a la construccio
d’una cultural contestataria, capag d'encarar-se al risc de disgregacié cul-
tural. Es en aquest sentit que tractam d’entendre l'interés d’avui per la re-
cuperacié dels signes culturals que defineixen la col.lectivitat. Perqué a
mesura que creix frenéticament la forga de la despersonalitzacid, també
creixen amb forga:

aquelles tendéncies contestataries que refermen la identitat étnica,
social, cultural, linglistica... Quan un home ha perdut I’'heréncia de la
propia cultura és un desheretat que cerca sovint el seu Ultim, deses-
perat refugi, en la cuirassa psiquica d’'un autisme obstinat. Hem de
saber quins sén els efectes d’aquest autisme: 1a droga, la violéncia...
Perqueé dificilment cap home pot esdevenir psiquicament sa sense la
possibilitat d’identificar-se amb uns altres homes, amb una cultura

(G. Janer Manila, 1985:1860)

No podem ser un poble amnésic, sense memoria | sense cor, perqué
deixariem d'existir, si ens manquessin els punts de referéncia necessaris
en la construccié del futur. ¢Per queé el passat i el futur s'ignoren tan so-
vint fun a l'altre?

La musica i el vell cant del poble, les rondalles, el teatre espontani, la
gestualitat, el testimoni historic, els jocs de paraules per fer equivocar qui
les diu de pressa, les cangons disbaratades i els vells enigmes, en utilit-
zar-los a l'escola hem de tenir present que potser sén una eina -no
lanica- amb la qual ens podem defensar de la definitiva expropiacié d’'una
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part del nostre patrimoni cultural. Possiblement és aquest el cami -un dels
camins- a través del qual tornarem a omplir d’energia les paraules.

Bibliografia

ANGIONI, Giulio: “Il *Circolo linguistico di Praga’ e la considerazione
funzionale del folklore”, Lingua e stilae Bolonia, desembre de 1971.
BETTELHEIM, Bruno: "Juego y educaclon La educacion hoy, nim. 10.

Barcelona, novembre 1973.

BOGATYREV P. und JAKOBSON, R.: Die Folklore als eine besondere
fgggn des Schaffens. Donum natalicium Schrijnen. Nimega-Utrecht,

BOGATYREV, Pétr: “La Yuncionalita’ della canzone popolare” . Dins Elide
CASALI: Letteratura e cultura popolare. Zanichelli. Bolonia, 1982.

CIRESE, Alberto Ma.: La cultura orale. De Donate. Bari, 1977.

CIRLOT, Victoria: "Hacia un nuevo medievalismo®, Quaderns de I'Obra
Social, nim. 28. Fundaci6 de la Caixa de Pensions. Barcelona, juny
de 1985.

COMAS, Antoni: Ensayos de literatura catalana. Taber. Barcelona, 1968.

CHARPENTREAU, Jacques: Le mystere en fleur. Les éditions ouvriéres.
Paris, 1979.

DE%}%%JRO Tullio: *Prefazione” Dins: La cultura orale. De Donato. Bari,

DE MAURO, Tullio: Guida alluso delle parole (6a. edicié), Editori Riuniti.
Roma, 1983.

GIOLITTO, Pierre: Pédagogie de I'environnement. PUF. Paris, 1982.

GRAMSCI, Antonio: Letteratura e vita nazionale. Einaudi. Torino, 1950.

HAVELOCK, Eric: Cultura orale e civilta della scritura. Da Omero a
Platone. Laterza. Bari, 1973.

-JANER MANILA, Gabriel: Sexe i cuftura a Mallorca: el cangoner. Edit. Moll.
Mallorca, 1979.

Cultura popular i ecologia del llenguatge. CEAC, Barcelona, 1982.

"El paper de I'educacié en la dinamica de la cultura”. Dins: La cultura
popular a debat. Fundacié de Cultura Popular. Edit. Alta Fulla.
Barcelona, 1985.

JAUSS, Hans Robert: Literaturgeschichte als Provokation der
Literaturwissenschaft, Universitats-Durckerei GmbH. Konstanz, 1967.

LAVINIO, Cristina: "Fiaba orale, transcritta e scritta nella scuola” Dins:
A.AV.V.. Racconto: tra oralita e scrittura. Emme Edizioni. Milano,
1983.

LEBEL, Jean-Jacques: "Dub-poetry, una poesia insurrecta” Quimera,
num. 48. Montesinos. Barcelona, 1986.

180



Literatura tradicional, escola i territori

En este articulo el
autor nos propone la
recuperacion e incor-
poracion a la escuela
de lo que llama
‘literatura tradiconal”,
es decir, aquella litera-
tura popular transmiti-
da oralment, alejada de
cualquier tipo de mani-
pulacién roméntica y
burguesa. Dado el
valor simbdlico de la
lengua, y sus posibili-
dades diddcticas para
desarrollar la imagina-
cion de los nifics, y
considerando que el
lenguaje forma parte
del ecosistema, el pro-
fesor Janer Manila nos
presenta un modelo,
ciertamente alternati-
vo, recuperado buena
parte de la tradicion
oral con la intencién de
hacer frente a las co-
rrientes actuales de
corte autista que des-
graciadamente domi-
nan la sociedad indus-
trial.

Abstracts

Dans cet atticle,
l'auteur propose la ré-
cupération et
l'incorporation & I'école
de ce qu'il appelle
‘littérature traditionne-
lle’, c'est a dire Ia litté-
rature transmise orale-
ment, a I'écart de toute
manipulation romanti-
que et bourgeoise.
Etant donnees la va-
leur symbolique de |a
langue et ses possibili-
tés didactiques pour
développer
limagination des en-
fants, et tenant compte
du fait que le langage
fait partie de
I'écosystéme, le pro-
fesseur Janer Manila
présente un modéle
vraiment alternatif, qui
récupére une grande
partie de la tradition
orale avec l'intention
d’affronter les courants
actuels de style autiste
qui dominent malheu-
reusement la société
industrielle.

In this article the au-
thor proposes the reco-
very and incoporation
into the school of what
he calls traditional lite-
rature’, i.e., orally
transmitted folk litera-
ture, apart from any
type of romantic, bour-
geois manipulation.
Given the symbolic
value of language, its
didactic possibilities
for developing: chil-
dren’s imaginations,
and considering that
language is patrt of the
ecosystem, professor
Janer Manila presents
a model -certainly an
alternative- that re-
coups a major part of
the oral tradition for
purposes of standing
up to current trends of
an autistic cut that, un-
fortunately, dominate
our industrial society.
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