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En el moment actual estic tractant d’afrontar el tema
ecologic en una clau una mica diferent de I’habitual.
D’alguna manera es podria dir que es tracta d’una clau
metodologica. No sé si és del tot coherent, pero vol-
dria iniciar aquesta lli¢é llegint-vos el text d’una cang¢d
escrita pel fill d’un amic meu, text que considero inte-
ressant perqué em sembla que pot expressar actituds,
reivindicacions sobre el futur, comportaments i orien-
tacions certament innovadors i interessants.

Llegeixo el text de la cang¢d, que heu d’imaginar
acompanyada per musica rap. Em sap greu, no soc ca-
pag de cantar-la i us haureu d’acontentar amb la meva
interpretacio.

No et deixis immobilitzar, germa, mou-te, desbor-
da’t, desfés-te les lligadures, atacs de nervis, udols d’a-
nimals, aquesta ocasid, no te la deixis escapar.

Trenca-ho, fes-ho a bocins, no et posis limits... (tor-
nada)

No et deixen c¢orrer, no et deixen volar, tancat en
soterranis plens de mosquits..., perd quan estigui par-
lant del forat que té llogat son pare... llums, fulgors,
ganes de fugir; trenca les cadenes, tira’t de cap al mar.
Litres de cervesa, drogues i putes, tot és bo, basta no
morir-se. Prou d’hipocresia i de limitacions, avui surto
i disparo contra els meus amos.

Dispara contra els seus amos?

La meva generacid «disparava contra els amos»; dit
aixi 1 ara, em sembla que és més una citacié romantica
que no pas una veritable afirmacié de violéncia ideolo-
gica, encara que estigui expressada en un eslogan i si-
gui, per tant, simbolica.

Pero anem al fons de la questié: «trenca les cade-
nes».

Pero, quines cadenes? Més enlla d’aquest concepte,
que pertany, també, a una certa retdrica retro, aixo és
una afirmacié tipicament adolescent, una «invencid
poética» —cap generacié ha estat tan lliure com aques-
ta—, Pexpressi6 del rebuig d’una societat a la qual es
vol aplicar una interpretacié de tipus mecanicista, per-
secutori i lliberticida, una societat que es descriu com a
violenta i agressiva, perd que en realitat és forga per-
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missiva i hedonista, almenys en el seu interior. La
violéncia i la segregacid, les reserva, potser, per a I'ex-
terior.

Immediatament després, el text expressa el desig de
«llangar-se al mar» i dona pas a una mena de nostalgia
arcadica de natura i de llibertat, que no pot deixar de
semblar curiosa, si es considera que és expressid
d’una generacid que en tots els comportaments de la
vida real i quotidiana expressa exactament el contrari:
en realitat, és una generacid tipicament urbana, que
viu intensament la ciutat i de la ciutat, que viu la reali-
tat artificial i emotiva de la discoteca i del videojoc
molt més que no pas la de la natura, una generacié de
nois pallids, que viuen més de nit als antres que no pas
al sol i a I’aire lliure.

Els joves d’avui no poden prescindir de la ciutat i
de la seva logica, que és la de la densitat humana i de
les comunicacions, que ho és tot menys natural.

Deixant de banda la parabola, les aspiracions
—certament poétiques— expressades en aquesta can-
¢6, que em sembla molt bella i intelligent —o almenys
no menys bella o menys intelligent que les que s’en-
duen avui tot I’éxit—, assumeixen, d’una banda, un
significat podtic; pero, de I’altra, revelen sentiments de
rebuig amb relacié als comportaments que sembla que
s6n els dominants en el mén real.

No pot deixar-se de considerar el nivell d’interpre-
tacié onirica i adolescent del «viatge», ’etern desig de
fugir, d’escapar-se, que pot ser interpretat com a desig
de fer-se gran, de superar amb la fugida les experién-
cies de ’adolescéncia, sense haver trobat encara tot el
coratge necessari per acceptar conscientment les res-
ponsabilitats de la maduresa.

En aixd es concreta la dimensié adolescent de la
cangd que he comentat, justament perqué em sembla
emblematica, no només, i com és obvi, del mén emotiu
dels adolescents, siné també en forma figurada del
comportament d’una part de la societat contempora-
nia, obsessivament juvenil, que absorbeix una gran
part dels missatges de la comunicaci6 de masses.

En aquest sentit (i demano excuses si m’estic allar-
gant excessivament) us he proposat a vosaltres, que
sou joves com l’autor, aquest text a tall de parabola,
que explica, amb una mica d’ironia, la forma en qué
sovint es planteja la qilestié ambiental. De fet, aquesta
qiiestid, després d’haver viscut la primera fase «infan-
til» d’omnipoténcia, ara potser estid comengant a supe-
rar la fase que es podria definir com de I’adolescéncia.

Si en una primera fase, de fet, la «proposta» ecolo-

gista consistia en la cancellaci6 del sistema industrial i
la seva substituci6 per un sistema arcadic no violent, la
segona fase proposava la transformacié del model de
desenvolupament i la reduccié de ’'impacte tecnologic
sobre el mén. Si el primer periode estava culturalment
lligat a les experiéncies artistiques i literaries de
’avantguarda americana de la postguerra, del pacifis-
me al no-compromis, del naturalisme al viatge i a la
droga, el segon esta lligat a les experiéncies europees
dels moviments politics, revolucionaris, fins i tot agres-
sius i violents, dels anys setanta: s’intenta canviar la
realitat politica, social i, alhora, de comportament del
mén. Lactitud, el credo «ideologic» esdevé la utopia
d’una mena de nova parsimonia en els consums i en els
desitjos a la qual s’atribueix un valor &tic i politic.

La idea de reduir I’impacte tecnologic del mén sem-
blava que partia de la conviccié que el model de desen-
volupament actual del mén industrial és el resultat
d’un projecte pervers i conscient, i per tant esquematit-
zable i facilment transformable. Semblava que seria
possible ignorar el fet que la complexitat dels feno-
mens que interactuen al nostre mén és tan gran que es
fa molt dificil modificar-ne una part sense que tal mo-
dificaci6 capgiri tot el sistema d’una manera i amb
unes conseqiiéncies dificilment previsibles.

El «<motor del mén» és tan complicat que és inima-
ginable alentir-ne el funcionament sense acceptar la
conseqiiéncia gairebé automatica d’una crisi de pro-
porcions tals que provocaria una reduccié6 drastica de
la poblacié del planeta.

Penseu que significaria que les empreses farmacéu-
tiques paressin de produir antibiotics, o que les alimen-
taries deixessin de produir aliments envasats, o que la
industria energética «apagués la llum» del mén, ni que
fos alguns dies; dos tergos de la humanitat probable-
ment moriria en el transcurs de poques setmanes.

Si bé és veritat que poc més de cinquanta anys d’in-
dustrialitzacié han produit danys al planeta practica-
ment irreversibles, que els recursos del planeta, energe-
tics i ambientals, son limitats i representen la condicid
tnica de supervivéncia, que la contaminacié no és sin
una dispersi6 iniitil i corrosiva de substancies en I’am-
bient, i un augment initil d’entropia, és igualment
necessari comprendre que per modificar el model de
desenvolupament, alentir el consum dels recursos i mo-
dificar impacte tecnoldgic és indispensable estudiar
una metodologia raonable.

El nostre mén ha canviat molt de pressa seguint la
logica de les conseqiiéncies d’aquesta acceleracié: hem
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sortit de la Segona Guerra Mundial aferrats a la cultu-
ra de la supervivéncia, a la reivindicacié de les necessi-
tats essencials: la casa, la feina, I’assisténcia social, ’es-
tudi. Tanmateix, al final de la década dels vuitanta ens
hem trobat immersos en una difosa i victoriosa logica
dels desitjos, en un mén opulent i egoista, un mén pro-
cliu a ’hedonisme i a la malversacié.

Malversaci6 i hedonisme en el qual la vostra gene-
racid, sens dubte, participa alegrement de forma més o
menys conscient.

Les ciutats on vivim s6n metafores, sovint realistes,
de tot aixo. La megdpoli contemporania és un espai de
violéncia, de contaminacid, d’alienaci6, perd també de
representacié social, de comunicacid, d’oportunitats.
Els caps de setmana fugim en massa d’aquestes ciutats
conduint potents automobils de «Camel Trophy» do-
tats d’aire condicionat, direcci6 assistida, misica este-
reo i telefon, a la recerca d’una «natura» que és un
mite de week-end.

Jo crec que Rita Levi Montalcini té rad, al seu llibre
Lelogio dell’imperfezione, quan sosté que la imperfec-
¢i6 biologica de ’home (lent a I’hora de cérrer, de bra-
cos debils, vista curta, dents petites, desproveit d’un-
gles i de pel) i, per tant, la seva incapacitat d’adaptar-se
a un ambient hostil, és el motor de la seva gran volun-
tat de supervivéncia i, per tant, de la seva voluntat de
canviar aquest ambient, de dissenyar-lo i d’adaptar-lo
a les seves necessitats, acomplint, aixi, aquella seqiién-
cia d’actes técnics que en conjunt es poden descriure
com la historia de la humanitat.

Aquest projecte d’antropitzacié del mén, amb tots
els seus errors, amb les malversacions, els abusos, les
violéncies que I’han caracteritzat és, malgrat tot, el
projecte més gran que la humanitat hagi emprés mai.
D’alguna manera, aquest és fins i tot «el projecte de la
humanitat», tant si agrada com si no.

No tinc cap dificultat a imaginar un mén totalment
antropitzat, o artificialitzat, si ho preferiu. Entenguem-
nos, perd: res no és més artificial que un jardi botanic,
no hi ha cap ambient tan artificial, tan huma, com un
jardi. Alternativament, no tinc tampoc cap dificultat
per imaginar un mén esdevingut inhabitable per a ’ho-
me, amb una atmosfera de meta i sense aigua, un mén
natural totalment natural, perd initil per a nosaltres.

Vull dir, en resum, que el problema no és decantar-
se pel «natural» o per I’«artificial», el problema és de-
cantar-se per un moén on puguem viure de la millor
manera possible sis mil milions d’homes, o potser més.

La complexitat de la situacié en qué vivim neix del

fet que la situacié de degradacié ambiental i exhauri-
ment dels recursos s6n avui en dia tan greus que cal
considerar que el limit de les condicions de supervivén-
cia és a prop.

Si la humanitat no és capag de controlar i gestionar
aquest procés, no sera dificil afirmar que ’home d’aqui
a poc temps serd la causa de la seva propia extincid,
cosa que potser entra dins de I'ordre natural de les co-
ses.

Nattoli escriu a proposit d’aixo:

La natura és la histdoria de les seves transforma-
cions... les «formes» de la natura evolucionen infinita-
ment en formes amb una capacitat i una possibilitat de
canvi finita; totes les formes evolucionen fins que la
seva supervivéncia esdevé contextual respecte a la su-
pervivéncia de les altres formes.

No hi ha dubte que la forma de ’home també evo-
lucionara fins a la seva propia extinci6 i Idnica possi-
bilitat que tenim de cara a aquesta perspectiva és tre-
ballar contra aquesta hipotesi amb instruments com la
cultura del disseny.

La qiiesti6 ambiental entra a la fase adulta en el
moment en qué es posa com a objectiu étic i també
professional dissenyar conscientment |’artificialitzacié
del mén.

Els homes han construit un mén prevalentment ar-
tificial, obeint lleis en alguna mesura primordials, ge-
neralment atribuibles a les necessitats dictades per la
supervivéncia. De forma analoga, el desenvolupament
industrial ha iniciat un procés d’aprofitament dels
recursos aparentment incontenible, que sembla que
obeeix la llei del fort que es menja el deébil, és a dir,
quelcom que encara té alguna cosa a veure amb la su-
pervivéncia.

Aquest model de desenvolupament també és d’al-
guna manera tipic de I’adolescéncia (disponibilitat in-
finita de recursos, oblit del sentit de la finitud de la
vida, omnipoténcia de la voluntat i dels desitjos d’ac-
celeracié constant del canvi, etc.) i caldra que es faci
adult (consciéncia dels limits, tolerancia del que és pos-
sible, capacitat de dissenyar pensant en la finitud de la
vida, sentit de la responsabilitat collectiva). Estic con-
vengut que avui la humanitat participa en bona mesu-
ra d’aquesta consciéncia i que disposa dels instruments
necessaris per poder afrontar i gestionar el seu propi
futur.

Leslogan que avui hauriem de brandar podria ser:
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«dissenyar conscientment Dartificialitzacié del moén,
dissenyar la qualitat natural». Crec, pero, que aquest
projecte només es pot tirar endavant a condicié que la
humanitat en conjunt decideixi convertir ’inic projec-
te en queé s’ha mostrat solidaria, és a dir, el gran «pro-
jecte de mort» atdomica (en el fons no era siné un
projecte per accelerar ulteriorment i definitivament el
procés d’artificialitzacié del mén) en un gran i unani-
me «projecte de vida». Si els recursos financers, cultu-
rals, cientifics i humans fossin transferits al projecte de
vida, la humanitat en conjunt podria reconquerir el
plaer «d’estar-se» al nostre planeta i podria assolir
aquella qualitat de ’ambient de qué estem parlant.

Disenar la cualidad natural

En estos momentos estoy tratando de afrontar el tema
ecoldgico en una clave un poco diferente de la habi-
tual. En cierta forma se podria decir que se trata de una
clave metodolégica. No sé si es totalmente coherente,
pero quisiera iniciar esta leccién con el texto de una
cancién escrita por el hijo de un amigo mio, texto que
considero interesante porque me parece que puede ex-
presar actitudes, reivindicaciones sobre el futuro, com-
portamientos y orientaciones ciertamente innovadores
€ interesantes.

Transcribo el texto de la cancién, que deberéis ima-
ginar acompaifiada por musica rap. Lo siento, no soy
capaz de cantarla, y tendréis que contentaros con esta
interpretacion.

No te dejes inmovilizar, hermano, muévete, desbér-
date, deshazte Jas ataduras, ataques de nervios, alari-
dos de animales, esta ocasién no te la dejes escapar.

Rémpelo, hazlo trizas, no te pongas limites... (re-
fran)

No te dejan correr, no te dejan volar, encerrado en
sOtanos llenos de mosquitos..., pero cuando esté ha-
blando del agujero que tiene alquilado su padre... lu-
ces, fulgores, ganas de huir, rompe las cadenas, arréjate
de cabeza al mar. Litros de cerveza, drogas y putas,
todo es bueno, es suficiente no morirse. Basta de hipo-
cresia y de limitaciones, hoy salgo y disparo contra mis
amos.

¢Dispara contra sus amos?

Mi generacién «disparaba contra los amos»; dicho
asi y ahora, me parece mas una cita romdntica que una
verdadera afirmaci6n de violencia ideolégica, aunque
esté expresada en un eslégan y sea, por lo tanto, sim-
bélica.

Pero vayamos al fondo de la cuestién: «rompe las
cadenas».

¢Qué cadenas? Mais alld de este concepto, que co-
rresponde también a una cierta retdrica retro, ésta es
una afirmacién tipicamente adolescente, una «inven-
cién poética» —ninguna generacion ha sido tan libre
como ésta—, la expresidn del rechazo de una sociedad
a la que se quiere aplicar una interpretacion de tipo
mecanicista, persecutorio y liberticida, una sociedad

32





