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introduccio

Poques vegades s’havia intentat una publicacié sobre els temes de qué tracta aquest
nimero monografic: natura, disseny i innovacié. Igualment poc habitual ha estat reu-
nir autors influents en els seus camps respectius per tal de fer reflexions sobre el titol
proposat. Perd potser trobarem la particularitat i la riquesa més grans d’aquest nimero
en la visi6 del disseny des de camps cientifics tan diversos perd coincidents en el punt de
partida —la natura comuna a tothom— cap a la innovacié —necessaria també per a
tothom. :

Els moments de crisi, com els que vivim ara, han estat historicament moments de
canvi que requereixen ’abandonament de referents i la recerca d’uns parimetres nous
de comportament.

En tot cas, cal una visi6 global des d’una optica nova. Si podem parlar d’una crisi en
el disseny, és per 'exhauriment dels mateixos models industrials, socials, de consum,
creatius 1, per tant, culturals.

La renovacid o, simplement, I’0ptica nova poden venir per la mateixa complexitat
que el disseny ha anat creant perqué, cada vegada més, esta interrelacionat amb les
diverses ciéncies i, en la seva curta perd constant evolucid, ha generat tota una xarxa de
coneixements entre el mon tecnologic 1 empresarial, sociologic, de la comunicacié, de la
ciéncia i dels materials, etc.

Curiosament, el disseny, que sorgeix com una disciplina interdisciplinaria, de carac-
ter horitzontal, ha anat creixent verticalment amb el desenvolupament de cadascuna de
les arees en qué ha trobat suport o en qué ha influit.

Des dels fluxos de coneixement d’aquesta xarxa es pot rellegir el disseny mateix
com a manera d’entendre i de proposar I’entorn artificial de I’ésser huma.

I és que, si la funcié del dissenyador és trencar fronteres i limits, el seu ambit cultu-
ral i de coneixements també ha d’eixamplar-se igualment. Per aix0, s’obre ’opinié so-
bre el disseny com a factor d’innovacié a persones de diversos camps cientifics des del
denominador comil de la natura: els fisics parlen de la natura, els biolegs parlen del
disseny, els teorics del disseny parlen de la natura, els enginyers i els dissenyadors es
basen en la natura per buscar solucions noves.

D’aquesta manera, comengarem aquest numero monografic amb la revisié del que
ha estat el procés des de la natura fins a la innovacié per mitja de la técnica i, per tant,
del disseny. Amb aquesta motivacio, el primer bloc, que anomenarem d’aproximacions
historiques, inclou, d’una banda, els antecedents recollits pels professors Yves Coineau
i Biruta Kresling, en qué plantegen una enumeracié de fites en la historia de la ciéncia i
la técnica en queé es té coneixement de observaci6 prévia en diversos sistemes de la
natura. D’altra banda, la investigadora Silvia Pizzocaro recull I’evolucié del pensament
que ha anat relacionant la biologia amb la tecnologia i les seves implicacions en els
objectes artificials, des de Darwin fins a Basalla, passant pel mateix Moles o per Stead-
man,

El bloc segiient es representaria amb les aproximacions filosodfico-culturals sobre la
relacié disseny-natura. Per una banda, Gillo Dorfles planteja el disseny com a interface
entre el natural i I’artificial, mentre que Ezio Manzini fa un recorregut exhaustiu de les
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interaccions entre natura i cultura, especialment aquelles que afecten els ambients arti-
ficials i creen una ecologia nova.

Lapartat de les aproximacions fisico-filosofiques seria iniciat per Werner Nachtigall
amb reflexions sobre el disseny biologic, els sistemes d’analogies funcionals, els proble-
mes d’energia i les solucions constructives,

Per altra banda, enfrontat a estructuralisme d’Alexander en Sintesi i forma i de
Stevens en Models i pautes en la natura, Hermann Haken planteja la fenomenologia de
la sinérgia no tan sols per a la comprensié dels sistemes autoorganitzants en la natura,
siné per a I’analisi del caos, i aporta una visié nova de la complexitat interrelacionada
de la natura. Amb aquesta Optica s’ha pogut conéixer a fons des de la teoria de les
decisions (i no oblidem que tot procés de disseny és una cadena de preses de decisions)
fins a la intelligéncia artificial en les seves funcions de reconeixement per tal de presen-
tar un concepte nou d’innovacié des del camp de la sinérgia fisica.

El quart bloc es conforma per les aproximacions que hem anomenat metodologico-
projectuals, en qué se’ns presenten unes quantes realitzacions amb el procediments d’in-
vestigacié i aplicacié corresponents.

El principi de construccié lleugera, experimentat ampliament en I’arquitectura, ens
és exposat per Jiirgen Hennicke, que suggereix observacions, classificacions i metodo-
logies que es poden extrapolar al camp del disseny industrial, on el concepte de lleuge-
resa encara s’ha de desenvolupar.

Carmelo Di Bartolo porta la metodologia bidnica a interessar-se en la interaccié
entre ’entorn i els materials amb qué es fan els objectes. Per a illustrar la riquesa con-
ceptual i la carrega innovadora d’aquesta metodologia, utilitza la proteccié en Paccep-
ci6 més variada: la proteccid dels agents atmosférics, de parts del cos huma, proteccié
de la contaminacié aciistica, etc.

Els cicles de la vida natural sén emprats per Eduardo Sesti per a projectar o gestio-
nar la complexitat fenomenoldgica del naixement, del creixement i de 1a mort d’un pro-
ducte tot establint un sistema de valors amb criteris ecologics i econdmics.

Com a conclusid, I’editor d’aquest niimero repassa alguns conceptes elementals per
plantejar un esquema metodologic i intenta articular unes possibles eines de treball que
facin operativa la teoria mateixa sense cap més pretensié que suggerir ’experimenta-
ci6 del procés mateix, introduint i evidenciant factors d’investigacié en Pactivitat pro-
jectual.

D’aquesta manera, veiem com es duen a la practica alguns dels fonaments exposats
als blocs anteriors o, contrariament, unes certes accions resten denunciades per les po-
sicions més critiques. En qualsevol cas, es tracta de provocar la reflexié o el debat in-
tern del lector, sigui un curids, un professional, un docent o un critic, que li faci revisar
o replantejar la seva manera de fer i de veure, amb el suggeriment d’activar la relacié
entre el disseny i la natura com a font d’inspiracié.

A Piltim, valgui aquest niimero monografic com a homenatge a Miguel Durin-Lori-
ga, que va introduir els primers coneixements d’aquestes aproximacions al disseny des
de la seva revista La Arquitectura de la Naturaleza a mitjan anys setanta.

Gabriel Songel
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