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El Disseny de diaris, entès com una activitat pe
riodística específica, que abasta la concepció formal, 
la presentació general, i la confecció global del pe
riòdic, és arreu una especialitat professional de con
figuració i expansió molt recents. 

No és fins a una etapa avançada de la fase histò
rica anomenada del periodisme informatiu -concre
tament, en alguns indrets, en els anys de finals de 
segle XIX- que els aspectes morfològics del diari co
mencen a ser tractats de manera particular, i amb pre
textos adés estètics, adés tècnics, i adés d'eficàcia i 
de il·legibilitat. 

En contrast amb els progressos de les funcions més 
genuïnament periodístiques -com són les pròpies de 
la redacció de textos en general-, les feines típiques 
del compaginador, del diagramador, del confeccio
nador, o del dissenyador actual, no s'arribaren a apre
ciar professionalment fins ben avançat el nostre segle. 

D'antuvi, no hi havia ni tan sols el reconeixement 
general d'aquesta especialitat professional. La gent 
encarregada d'aquesta mena de feines eren operaris 
qualificats d'arts gràfiques. EI regent d'impremta ha 
estat l'autèntic precursor històric de l'actual disse
nyador. 

Val a dir que, com succeeix en qualsevol mena 
d'evolució històrica, aquest és un fenomen que té els 
seus orígens en unes causes materialistes, econòmi
ques, industrials, tècniques i, en definitiva, socials, 
que es projecten en el comportament professional i 
en la creació d'unes funcions de treball específiques. 

En el cas del Disseny de periòdics, la causa deter
minant de conformació d'aquesta activitat professional 
fou, al meu entendre, la tecnològica. Les grans inno
vacions incorporades a la producció de diaris a partir 
del decenni dels anys 80 del passat segle influïren deci
sivament en la germinació d'una primera teoria i 
d'una primera pràctica incipients del Disseny periodís
tic, en transformar radicalment les possibilitats de trac
tament formal dels originals, basat fins aquell moment 
en solucions extremadament tributàries del llibre. 

La invocació de criteris estètics o artístics apli
cats a la presentació de diaris, que trobem en algu
nes de la primeres obres teòriques sobre Periodisme, 
palesa, en qualsevol cas, que la migradesa o l'eixor
quia d'una tradició específica en aquest camp, im
posaren la necessitat de recórrer a conceptes manlle
vats de l'Arquitectura o a les Belles Arts, conceptes 
que podien aplicar-se al Periodisme per analogia o 
per afinitat. 

CARACTERÍSTIQUES DE LA COMPAGINACIÓ EN ELS 
PRIMERS TEMPS DEL PERIODISME MODERN 

Durant gairebé tota la primera fase de l'etapa his
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tòrica d'hegemonia de l'anomenat periodisme ideo
lògic (des de finals del segle XVII fins a mitjans del 
XIX o començament del xx, segons els països), la re
presentació gràfica dels diaris era molt semblant a la 
dels llibres. No tan sols pel que fa als recursos més 
estrictament tipogràfics (famílies i tipus de lletres), 
i als recursos paralingüístics (variacions en aquests 
tipus, capitulars, gravats ornamentals, etc.), sinó que 
també ho era respecte a la columnària que articulava 
la superfície impresa de les pàgines . 

La compaginació a una sola columna és una cons
tant generalitzada del grafisme periodístic català des 
de les primeres publicacions periòdiques editades a 
Catalunya de les quals tenim esment, com són la «Co
pia de les Noves d'Itàlia» (1557), i la «Gazeta» set
manal de Jaume Romeu (1641), encara a la prehistò 
ria del periodisme, fins a publicacions característiques 
de la segona meitat del passat segle com «El Telégra
fo» (1858) i «La Renaixensa» (1871), passant per pe
riòdics representatius dels anys de transició del segle 
xvm, com la «Gazeta de Barcelona» (1757-1772), i 
com el «El Duende Especulativo» (l 761-1772), el set
manari de Juan Antonio Mercadal, personatge que 
Rafael Tasis i Joan Torrent no arribaren a identifi
car1, pero que Pedro Gómez Aparicio, uns anys més 
tard, revelava que era en realitat el destacat periodis
ta aragonès Francisco Mariano Nifo (1719-1803) que 
va utilitzar, entre d'altres, aquest pseudònim 2• 

És cert que al llarg de tot el segle XIX s'enregis
tren experiències de representació visual de diaris i 
periòdics que recorren a les dues i a les tres colum
nes, com és el cas primerenc del «Diario de Barcelo
na» convertit el 1810 en «Diari del Gobern de Cata
luña y de Barcelona», el qual va adoptar la solució 
de les dues columnes per a resoldre la inclusió de tex
tos bilingües3• Pero no és fins a la incipient incorpo
ració de les rotatives, les planxes corbes, i les linotí
pies als tallers d'Arts Gràfiques que es començà a 
imposar en els nostres diaris el costum d'articular i 
combinar les columnes de les pàgines de manera di
ferent a com es feia en els llibres, sobretot pel que 
fa als títols. Fins a la segona meitat del segle XIX, la 
vertebració de les pàgines en diverses columnes se
parades per corondell s responia a la necessitat tècni
ca d'acollar línies i lletres, cosa que impossibilitava 
presentar títols de més d'una columna. Les novetats 
tecnològiques deslliuraren aleshores els diaris d'aques
ta servitud . 

La introducció progressiva de la rotativa i de la 
linotípia a la indu stria periodística , a partir del de
cenni dels anys 90 del segle passat, ha constituït fins 
avui la fita tecnològica més important en l'evolució 
històrica de la premsa, no sols en els seus aspectes 
tècnics, econòmics, i comercials, sinó també des de 
la perspectiva dels model s de diari, de la preceptiva 
redaccion al, i del pensament teòric professional. Pel 

que fa al Disseny, concretament, les prestacions que 
oferia la linotípia i la impressió mitjançant rotativa 
i planxes corbes respecte a una major rapidesa de rea
lització i de correcció, i respecte a una més gran fle
xibilitat en la disposició del material de composició 
dins les rames, influïren directament o indirectament 
en la concepció convencional de la presentació grà
fica dels periòdics i diaris. 

L'arribada a Catalunya d'exemplars de diaris es
trangers produïts mitjançant la nova maquinària d'im
premta, dissenyats de manera diferent a com es con
figuren els llibres, i amb continguts fonamentats en 
les notícies recents d'actualitat, començà a alterar els 
plantej aments rutinaris que dominaven aleshores en 
el món de la nostra premsa. Les nocions de rapidesa 
i de tempestivitat s'anaven introduïnt en la reflexió 
teòrica sobre periodisme. El tipògraf Ceferino Gorchs, 
en un opuscle publicat el 19054, proposà que els re
dactors de diaris i els caixistes d'impremta aprengues
sin taquigrafia per tal d'accelerar amb eficàcia el pro
cés d'inclusió de noticies de darrera hora i, en 
definitiva, de fabricació del diari. 

A mitjan segle XIX, malgrat que tota la feina de 
composició encara la realitzaven manualment el cai
xistes, ja es donaren esforços per a compatibilitzar 
la rapidesa inherent al treball periodístic amb el man
teniment d'una compaginació basada en tres colum
nes, com és el cas d~<EI Vapor» (1833), «Lo Pare Ar
cangel» (1841), «Un Tros de Paper» (1865), «Lo Noy 
de la mare» (1866), «L'Embustero» (1866), «La Pu
billa» (1867), «La Barretina» (1868), «Lo Somatent» 
(1868), «La Campana de Gràc ia» (1870), «La Plassa 
de Sant Jaume» (1871), «Lo Nunci» (1877), i, sobre
tot , el primer gran diari en llengua catalana, «Diari 
Català» (1879). 

No és, però, fins a finals de segle que hom ence
ta fórmules de compaginació que tracten d 'alleuge
rir i de personalitzar la morfolo gia del diari mitjan
çant la configuració de pautes de quatre columnes, 
i fins i tot d'aquells diaris que es funden d'antuvi, 
o es renoven, dins els nous corrents del periodisme 
informatiu, com és el cas del «Diario Mercantil» 
(1887) , i del nou «La Vanguardia» de 1888, converti
da en diari independent , propiet at ja dels Godó i di
rigida per Modesto Sanchez Ortiz, que posaria els fo
naments de l'experiència empresarial de premsa més 
reeixida del segle xx a Catalunya i a Espanya 5

• Val 
a dir, nogensmenys, que un parell de nous diaris, que 
s'acollien encara a l'antic model genuí d'opinió, com 
eren «El Correo Catalan» (1876) i «La Veu de Cata
lunya» (1899), optaren per les quatre columnes, en 
el primer cas, i per les sis columne s, en el segon. 

Finalment, els nous periòdics que aparegu eren en 
el primer terç del nostre segle adoptaren distribucions 
de column ària que abasta ven ja el ventall comprès 
entre les quatre i les set columnes: quatre columnes 



en el cas d~<EI Matí» (1929), i «L'Opinió» (1931); cinc 
columnes en el cas de «La Nau» (1927), i «La Veu 
del Vespre» (1933); sis columnes en el cas d~<EI Poble 
Català» (1904), i «La Publicitat» (1922); i set colum
nes en el cas de «La Nau dels Esports» (1929), i «Úl
tima Hora» (1935). 

LES PRIMERES TEORIES EN MATÈRIA DE CONFECCIÓ 
DE DIARIS 

La capacitat per a concebre els avenços tecnolò
gics com a mitjans per a assolir una major eficàcia 
comunicativa, o simplement com a instruments d'una 
intenció estètica molt relativa, no es reduïa, tanma
teix, a aprofitar les possibiltiats d'alteració de l'es
pecte físic general del periòdic, cosa que facilitaven 
el~ nous sistemes de composició i d'impressió pel que 
feia a les combinacions de la columnària. Ben al con
trari. Alguns empresaris intentaren també durant el 
passat segle la renovació dels mètodes d'impressió6, 
1 alguns periodistes elaboraren, ja a tombant de se
gle, les primeres teories sobre aquesta variant especí
fica del Disseny gràfic que és la confecció de diaris . 

Dins l'àmbit de les terres catalanes hi ha una pin
toresca aportació pionera en el camp dels projectes 
periodístics , que és l 'opuscle de l 'alacantí Luis Gal
dó Y López titulat «Sencillísimo Plan-Modelo para 
la creación y publicación de periódicos democraticos 
~n ~odas las capitales de provincia» (1865); però no 
es fms a l'aparició a Barcelona del llibre «EI arte del 
peri?dista», de Rafael Mainar (1906)7, advocat ara
gones que treballava de periodista a la capital cata
la~a, que se sistematitza aquí un primer cos de doc
trma professional en aquesta disciplina 8 • 

Mainar va dedicar a la confecció de periòdics tot 
el capítol quart del seu manual, malgrat que en molts 
altres fragments de l'obra trobem comentaris relacio
nats amb aquesta qüestió, plantejada sempre des 
d'una perspectiva professional avançada, que enlla
çava perfectament amb els criteris sobre la matèria 
s~stinguts uns anys abans per Modesto Sanchez Or
tiz _en el seu breu treball «El Periodismo» (1903), cri
tens que diferien substancialment de les idees sobre 
periodisme que va exposar Teodor Baró per aquella 
mateixa època en el seu discurs d'ingrés a la Reial Aca
dèmia de Bones Lletres, de Barcelona (1902). 
. La teoria de Rafael Mainar sobre aquesta matè

na recolza, en primer lloc en el reconeixement ex
plícit d'aquesta nova especialitat professional, i en la 
valoració del seu paper decisiu en el periodisme mo
?ern, sobretot pel que fa a l'explotació dels gravats 
1 _de la tipografia amb uns objectius d'eficiència estè
tica. 

La tendència plàstica de Mainar es basava en la 

valoració positiva de l'experiència pràctica dels dos 
confeccionadors espanyols més prestigiosos del segle 
XIX: Augusto Suarez de Figueroa (1852-1904), pel que 
fa als diaris, i Luis Royo i Villanova (18 .. -1900), en 
el terreny de les revistes il·lustrades. El treball més reei
xit de Suarez de Figueroa en matèria de confecció pe
riodística fou la concepció gràfica de füHeraldo de 
Madrid», basada en un disseny fred, harmònic, uni
forme, sobri i racional, grisós i elegant, dominat pels 
clarobscurs, un disseny que a Espanya anunciava ja 
la introducció del model del diari clàssic informatiu
interpretatiu en la seva variant anglo-saxona. Aquest 
model, amb molt lleus modificacions, és, per altra 
banda, el que ha estat hegemònic fins ara. 

Rafael Mainar va desplegar tota una doctrina 
plàstica recolzada en el clarobscur com a principal 
efecte global de l'impacte visual del diari, efecte que, 
segons ell, podia assolir-se mitjançant la conjuminació 
d'un ús de diversos tipus de lletra (recomanava les 
del 9, el 8, i el 7 rodones), d'una moderada dosifica
ció de l'interliniat, especialment dels originals com
postos amb el 7, i d'una administració intel·ligent de 
les il·lustracions emplaçades de manera asimètrica. 

Els recursos tècnics que donaven suport a les pro
postes de disseny periodístic modern de Mainar eren, 
doncs, la tipografia i els gravats. Pel que fa als tipus, 
preceptuava la utilització d'aquells que fossin més 
clars, d'ull gran, els més nets i més llegibles, i propo
sava bandejar, fins i tot de la titulació, aquells que 
en el periodisme primitiu es consideraven més «bo
nics». El seu tarannà modern de teòric del periodis
me quedava també palès quan al·ludia a la presència 
en els diaris dels professionals que anomenava «re
dactors artístics»: els dibuixants o il·lustradors, i els 
fotògrafs. Si analitzem les plantilles de les Redaccions 
catalanes actuals, en les quals és encara escàs i mar
ginal el pes específic d'aquests professionals, podrem 
observar com molts diaris continuen encara ancorats 
en uns criteris que Mainar, a la seva època, fa vui
tanta anys, considerava ja propis d'un concepte del 
Disseny periodístic que ell qualificava de «confección 
a la antigua usanza». 

Naturalment que Mainar no representa tot el pen
sament en matèria de confecció periodística a la Ca
talunya de començaments de segle. Teodor Baró, que 
més tard esdevindria director d'un «Diari de Barce
lona» que ja havia entrat en l'espiral de la decadèn
cia, és representatiu d'un corrent ideològic professio
nal intensament conservador que, entre d'altres coses, 
valora la incorporació de les il·lustracions -concre 
tament, a la premsa nord -americana- com una con
cessió al sensacionalisme i al «mercado de la curio
sidad y de las pasiones», que fa que sigui «frívola y 
obscena» la premsa francesa. Modesto Sanchez Ortiz, 
en canvi, tot just acabada la seva brillant experièn
cia de jove director de «La Vanguardia» renovada9, 
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apostava també, com a teòric, per una concepció mo
derna del Disseny que contribuís a valorar els con
tinguts del diari mitjançant elque ell anomenava «la 
hipérbole del espacio» 10• 

Les posicions representades per Mainar i per San
chez Ortiz, inspirades en una voluntat d'avançar pro
fessionalment de manera lúcida i imaginativa, però 
alhora metòdica i meditada, es materialitzaven, en
cara que molt tímidament, en el panorama hemero
gràfic català dels primers anys del segle. Dins l'hege
monia d'estil de disseny que exercien els models 
anglosaxons, es copsava, nogensmenys, una més forta 
influència de l'estil anglès, més basat en l'ordenació, 
la proporció i l'equilibri que no pas l'angloamericà . 
Per altra banda, la confecció a la manera francesa, 
aleshores més recolzada en fórmules que gosaven ex
plotar l'esquer de la imatge fins al punt d'oferir al
gunes solucions properes a allò que avui anomenem 
infografisme, no va influir fins més tard. Les idees 
de Mainar sobre els efectes estètics i de llegibilitat de 
la diversitat de tipus de lletra tenien en «La Veu de 
Catalunya» d'aquell moment l'exemple català més afi
nat i més notable. 

LES CtPCALERES DE DIARI, CO~f A MANIFESTACIÓ 
GENUINA DEL DISSENY PERIODISTIC CATALA 

El criteri funcionalista de Rafael Mainar respec
te a les capçaleres de diaris divergia pregonament de 
la tendència que havia dominat a Catalunya en aques
ta qüestió des dels mateixos orígens del periodisme 
modern, és a dir des dels primers periòdics del Ro
manticisme i de la Renaixença. L'autor del primer trac
tat de periodisme editat a Barcelona es decantava de
cididament per les capçaleres discretes i simplificades, 
visibles a distància però de proporcions elegants i se
renes, de taca molt negra, clara, sense ornaments, de 
pal sec. Ben al contrari de tot allò que havia domi
nat en el mercat de premsa català des de comença
ments de l'anterior segle. 

No cal dir que les capçaleres estrictament tipo
gràfiques eren una raresa hemerogràfica. Però fins 
i tot entre les capçaleres dissenyades hi havia un abun
dor aclaparadora de la variant il·lustrada, i, dins 
d'aquesta, de la modalitat simbòlica , que en el cas 
català era dominada, característicament, per les al·le
gories i les evocacions patriòtiques. L'eminent heme
rògraf Josep Maria Miquel i Vergés va publicar l'any 
1934 tot un treball basat exclusivament en l'estudi del 
simbolisme patriòtic de les capçaleres dels periòdics 
renaixentistes 11• 

Tal com ha destacat també Enric Satué en una pu
blicació recent 12

, la tradició catalana en el disseny de 
capçaleres de diaris i periòdics ens ha deixat mostres 

reeixides del talent d'alguns professionals. Un bons 
exemples de capçalera d'autor són, posem cas, la «Per
diu» famosa, que l'arquitecte Lluís Domènech i Mun
taner va dissenyar per a «La Veu de Catalunya», i que 
esdevingué un símbol popular del diari, i del partit 
que representava; les lletres d'evocació medieval que 
el mateix dissenyador va realitzar per a «El Poble Ca
talà»; i les creacions extremadament elaborades 
d'Apel·les Mestres per a «La Campana de Gràcia», 
de Josep Lluís Pellicer per a «Ilustración Catalana», 
i de Felip Cusachs per a «La Llumanera de Nova 
York». 

La primera mostra de la tradició genuïnament ca
talana de les capçaleres simbòliques de caràcter pa
triòtic es dóna ja l'any 1843 amb la de «Lo Verdader 
Català», precursor de tota la premsa catalanista, i tro
ba una continuïtat exaltada i accentuadament pinto
resca en les de «La Barretina» (1868), «Lo Gay Sa
bem (1868), «Lo Somatent» (1868), «La Llar» (1876), 
«Lo Pregoner» (1878), «Diari Català» (1879), «La Veu 
del Montserrat» (1880), «Lo Regionalista» (1895), i 
«Lo Pensament Català» (1900). En aquest sentit són 
escasses les mostres de contenció, com la de la cap
çalera de «La Gramalla» (1870), dibuixada per Lluís 
Tomàs, el futur introductor del fotogravat a Barcelo
na que es faria dir Lluís Thomàs en fundar el seu fa
mós taller; i també són excepcionals les al·legories fa
cecioses, com la ideada per Tomàs Padró per a 
encapçalar el setmanari «Lo Noy de Ja mare» (1866). 

Els logotips dels diaris apareguts a la primera gran 
desclosa del periodisme modern, en el decenni dels 
anys 30 del nostre segle, són representatius de les ten
dències del disseny tipogràfic del moment. Hi pre
dominen les formes geomètriques estilitzades i esque
màtiques, presoneres alhora d'unes certes vel·leïtats 
cubistes, i de la influència inevitable de la revolució 
tipogràfica alemanya basada en una composició pu
rista i lineal' 3• Una capçalera típica dels gustos ca
talans d'aquesta època és la de Ja revista «Imatges», 
fortament inspirada en el «Vu» francès, que dirigia 
artísticament el rus Alexander Liberman. «Imatges» 
no fou únicament una publicació representativa pel 
seu logotip i per la seva manifestació plàstica, que 
eren responsabilitat de Francesc Fontanals, sinó que 
ho fou també per l'estil dels continguts, agosarats, 
innovadors i mundans, i per l'esperit esnob que l'an_i
mava. Tant el seu director, el malaguanyat Josep Mana 
Planes, com alguns col·laboradors, com la reportera 
Irene Polo i Roig -especialitzada, com Planes, _en 
un incipient periodisme d'investigació, i en_ un_s ~n
tervius sobtats, que renovaren els gèneres penod!sucs 
de l'època- donaren a Ja revista un to modern 1 cos
mopolita qu~ lligava perfectament amb les solucions 
gràfiques de Ja revista . 

Les capçaleres periodístiques d'aquells anys del 
final de la Dictadura de Primo de Rivera i del curt 



període de la Generalitat republicana presenten, però, 
uns trets formals, que anuncien ja , en definitiva, la 
tendència cap a una certa intencionalitat , cap a una 
certa complicitat cultural, i cap a una claredat de llen
guatge visual, que queden més paleses en les poste
riors creacions més reeixides dels temps recents, des
prés de l'enorme tall de la guerra : la del «Tele/ eXprés» 
de Josep Pla Narbona, realitzada a partir d'una idea 
de Josep Pernau; la de H<Avui» de Josep Maria Vall
bona; i la del nou «Diari de Barcelona» d'Enric Satué. 

Cal deixar constància, no res menys, de la decisi
va participació de grans il·lustradors, dibuixants i 
caricaturistes en el disseny periodístic de l'etapa nou
centista 14. S'ha d'admetre que, si més no en el camp 
de les revistes, el poder d'aquests professionals fou 
determinant. És evident llur influència en la sobrie
tat premeditada, i en l'equilibri de tons, que impreg
naren les publicacions d'aquell temps d'un regust clàs
sic, i d'una certa iconografia mediterrània, hieràtica 
i clara. 

ALGUNS TRETS CARACTERÍSTICS D~ LA TEORI~ l LA 
PRACTICA EN EL DISSENY PERIODISTIC CATALA 

. Si resseguim aquella escadussera producció teò
rica catalana en matèria de Periodisme que inclou re
flexions, gairebé sempre marginals sobre Disseny de 
diaris, detectarem que hi ha una líni~ constant de pen
sament molt aparentment tributària dels planteja
ments més estrictament estètics . 

El diari de l'etapa del periodisme ideològic de la 
història de la premsa moderna era concebut com una 
ei~a de propaganda, com una arma de poder econò
mic, com un instrument polític, com una manifesta
ció representativa de la cultura de la classe social do
minant. Les revistes i els per iòdi cs cercaven un to de 
prestigi i qualitat que permetés oferir un signe extern 
de superioritat cultural a la burgesia ascendent 15• Les 
combinacions de gravat i text a les publicacions del 
s~~le XIX es basaven en un concepte estrictament es
telle de la comunicació gràfica. 

A Catalunya, potser a causa del pes específic que 
les arts plàstiques han tingut en la configuració de 
l~ _identitat de la cultura nacional, aquesta concep
cio_ merament artística de la presentació de diaris i 
r~vistes ha dominat sempre en el pensament profes
st~nal periodístic. Josep Maria Miquel i Vergés va es
c~mre, l'any 1937, que, des dels seus inicis, el perio
~isme català havia atès preferentment la presentació 
1 _ la forma dels diaris i revistes. Segons ell, «la part 
tipogràfica i la il·lustració eren superiors al text»16-

En els primers tractats antics escrits a Catalunya 
q_ue ~ncorporen, molt tangencialment, idees sobre pe
riodisme, trobem, precisament, el germen doctrinal 

d'aquesta actitud professional. El doctor Miguel Gar
cía, professor de Retòrica en el Establecimiento de 
Lenguas Extranjeras y Bellas Letras de Barcelona, es
crivia, l'any 1817, que l'exordi redaccional ha de pre
sentar una disposició morfològica harmònica i pro
porcionada: «no hay cosa tan absurda como erigir 
un pórtico suntuoso delante de un edificio reducido; 
una cabeza gigante en un pigmeo es monstruosidad 
y el exordio es la cabeza de la oración» 17• 

El pensament del doctor García respecte a l'es
tructura externa del text de la redacció anticipava, d'al 
guna manera, la futura proliferació, en el llenguatge 
professional català, del recurs a les metàfores arqui
tectòniques aplicades a una teorització del disseny pe
riodístic . 

En el primer tractat sobre Periodisme en llengua 
catalana del qual hi ha esment, l'opuscle titulat «Com 
és fet un diari», de Josep Morató i Grau 18, hi tro
bem solucions comparatives d'aquesta mena . «La 
compaginació per a un diari -diu Morató i Grau-, 
té una importància cabdal. Idèntics materials donen, 
segons sigui la compaginació, resultats completament 
distints pel que toca a l'interès del diari . De saber 
col·locar els títols de manera que, en lloc de perjudi
car-se, valorin mútuament; de compendre en quines 
ocasions poden ésser arrenglerats uniformement al 
cap d'una pàgina o intercalats amb caps de columna 
de composició; de posseir l'instint de l'equilibri en
tre les masses de text, que són com els murs per un 
edifici, i els tttols o subtítols, que en vénen a consti
tuir els grans motius ornamentals, en depèn la ma
jor o menor atracció del diari per la massa de lec
tors»19. 

En aquest text de Morató trobem una primera teo
ria del disseny periodístic català guiada per uns ob
ject ius d'eficàcia («l'atracció del _diari per la massa 
de lectors»), i inspirada en criteris arquitectònics com 
«l'instint de l'equilibri entre les masses de text», que 
compara als murs dels edificis, i la funció «ornamen
tal» dels diversos elements del titulat. Morató s'incli
nava, però, per un tractament sobri i auster d'aquests 
recursos «arquitectònics» dins d'un cert corrent nou
centista que, en el terreny del periodisme, lligava amb 
les fórmules d'uniformitat, de ponderació, i d'elegàn
cia severa del model de diari anglosaxó informatiu
interpretatiu . Defugia els extremismes quan diagnos
ticava quin era el seu disseny ideal de diaris. «En la 
compaginació -deia- cal tant fugir dels enfarfecs 
inútils com de les austeritats sense esperit» ... «Hi ha 
diari que, amb la dèria de fer-ne sensacional el con
tingut, surt amb títols complicats a totes les notícies 
o articles». Segons ell, aquest tipus de diari, «mena 
a laberints en els quals l'abundor de decoració frag
mentària cansa i enerva» . 

Prova del caràcter de posició d'escola que, al meu 
entendre, tenen les idees de Morató sobre Disseny pe-
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riodístic és, per una banda, l'antecedent llunyà del 
doctor García (la necessària proporcionalitat entre 
«pórtico y edificio»), el no tan llunyà de Sanchez Ortiz 
(el disseny periodístic com a «hipérbole del espado»), 
i la continuïtat en un dels millors mestres de compa
ginació de la generació del 36, el periodista Manuel 
Ibañez Escofet. Aquest darrer, a l' Escola de Perio
disme de l'Església, a Barcelona, i a les escoles vives 
dels diaris «El Correo Catalan», «Tele/eXprés», i, fi
nalment, «La Vanguardia», ha explicat que calia trac
tar la pàgina com un «gran edifici» format per una 
base sòlida (les unitats de peu de pàgina), unes co
lumnes (el text més important, i les unitats redaccio
nals emplaçades en el ventre de la pàgina), i un sos
tre o frontispici (les unitats que encapçalen pàgina, 
i els títols corresponents , que cal que siguin d'un cos 
més gran que no pas els que figuren en d'altres in
drets de la pàgina). 

Les idees visualistes, de simetries i proporcions, 
que representa en matèria de compaginació el pen
sament de Morató, i d'Ibañez Escofet, dins la tradi
ció estètica d'arrels racionalistes que ens arribava de 
Miguel García, Modesto Sanchez Ortiz, i Rafael Mai
nar, han senyorejat a Catalunya, en aquest terreny, 
fins pràcticament als nostres dies, tot i que es dona
ren experiències excepcionals ja en el període d'en
treguerres. 

Una d'aquestes experiències individuals reeixides 
és la de Víctor Hurtado a la revista «Mirador» (1929-
1938). H urtado, professional molt apreciat al seu 
temps com a diagramador de publicacions periòdi
ques, va saber donar a la representació plàstica del 
setmanari la disposició àgil dels diaris . 

Altres experiències interessants , sobretot per la 
seva càrrega innovadora, foren algunes iniciatives pe
riodístiques de Joan Salvat-Papasseit, com «Un ene
mic del poble» (1917) i «Arc Voltaic» (1918) (que va 
presentar una portada de Joan Miró), on s'assajaren 
solucions de disseny periodístic avantguardista, i fór
mules alternatives, com la utilització intencionada de 
diversos tipus de lletra. 

En aquesta mateixa línia cal fer esment del diari 
(no va passar de projecte) que Joaquim Folguera vo
lia fer el l 916 amb Josep Vicenç Foix: un «diari euro
peu, en català, lliure en l'exposició de les idees però 
d'informació severament intervinguda» 20• Pel que fa 
al disseny, el diari innovador de Foix-Folguera havia 
de bandejar «els mals caràcters de lletra d'impremta 
que trien els regents», «l'absurda redacció dels títols», 
les esqueletes mortuòries a l'estil de «La Veu de Ca
talunya», «emmarcades amb enfarriolles pre-rafaelites 
i ruskinianes» 21• 

Finalment, pel que fa a una actuació professio
nal insòlita i revulsiva en els diaris catalans de la im
mediata pre-guerra, cal destacar el pas sorprenent
ment fugaç per Barcelona del gairebé llegendari Josep 

Escuder, un brillant periodista que va introduir mè
todes moderns en la confecció dels nostres diaris, ales
hores encara molt ancorats en sistemes de treball molt 
primitius i voluntaristes. Escuder, un català que tre
ballava a Nova York en una publicació de cinema edi
tada en castellà per a tot el continent americà, va arri
bar a Barcelona l'octubre del 1935, contractat com 
a redactor en cap d~<Última Hora», diari vespral afí 
a Esquerra Republicana de Catalunya, dirigit per Jo
sep Maria Massip. Abans d 'un any Escuder retornava 
a Amèrica, però el seu exemple professional hav ia fet 
forat. «Sempronio» (Andreu Avel·lí Artís), entre d'al
tres, se'n reconeix deixeble22• El tarannà altament 
professionalitzat de l'Escuder, i els seus mètodes ri
gorosos de treball, impressionaren el món periodís
tic del moment. En aquella època el disseny dels dia
ris el feien encara els compaginadors o els caixistes, 
a les platines de la impremta . Escuder va introduir 
aquí les maquetes, que prepa rava en un taulell de di
buix situat al costat de la seva taula de treball. Un 
dibuixant basc, Arteche, era l'executor material de les 
instruccions de disseny que donava l 'Escuder. La se
ves funcions, però, s'estenien també a l'estil de titu
lació, que amb ell esdevingué incisiva i intenciona
da. La guerra civil va estroncar, entre tantes d 'altres 
coses, el camí obert per la «Última Hora» d'Escuder 
i Massip . 

En el camp de l'estricta concepció del disseny de 
diaris, els criteris de Josep Escuder suposaven una al
ternativa d'inspecció funcionalista i instrumental , pro
pera a algunes solucion s del periodisme popular an
glosaxó, enfront de la línia artificiosament esteticista, 
no sempre reeixida dins les seves limitacions, que pre
dominava entre els compaginadors i diagramadors ca
talans. Després de la guerra civil, s'hauria d'esperar 
fins a l'aparició del «Tele/eXprés», dirigit justament 
per «Sempronio», per a retrobar manifestacions 
d'aquell capteniment que havia importat Escuder els 
anys 30. 

La nova escola catalana de joves periodistes que 
s'han interessat pel disseny de diaris com un aspecte 
decisiu de la funció comunicativa (Carlos Pérez Ro
zas, Antonio Cases, Xavier Roig, i Xavier Batalla, en
tre d'altres) ha partit d'una atenció inicial per l'or
dre i la claredat, i alhora per l'atracció visual, apreses 
a les classes vives d'lbañez Escofet, de «Sempronio», 
i de Josep Pernau; però, sobretot, han aprofundit 
constantment l'aplicació d'una concepció global del 
disseny que tracta d'aprofitar al màxim les presenta
cions més avançades de les noves tecnologies, poten: 
ciant ensems els elements estètics, i els factors de servei 
al lector, que obliguen a apreciar preferentment els 
aspectes de llegibilitat i de comunicabilitat de la re
presentació plàstica dels missatges periodístics . J?e 
manera paral·lela, des del camp professional del dis
seny gràfic, hi ha hagut aportacions rellevants, com 



les d'Enric Satué, que lliguen fluïdament amb aquests 
nous corrents de la professió periodística . Una ca
racterística del nostre disseny periodístic és la seva vin
culació natural a les tendències exteriors en aquesta 
matèria, vinculació que esdevé inevitable, atès que la 
maquinària i la tecnologia de la premsa ha tendit pro
gressivament a una uniformització imposada per les 
exigències d'una indústria molt especialitzada i de cos
tos elevats. L'actual col·laboració de Milton Glaser 
i Walter Bernard amb «La Vanguardia» recull una tra
dició catalana de contactes internacionals en aquest 
terreny que, en el camp específic del periodisme, té 
un antecedent proper i notable en el «Destino» re
dissenyat el 1956 per l'alemany Erwin Bechtold. 

Al començament d'aquest treball he posat l'èm
fasi en la influència que els avenços i els canvis tec
nològics exerceixen sobre el disseny de diaris. La pre
gona transformació de la presentació formal de la 
premsa a finals del segle passat i, en alguns indrets, 
a començaments de l'actual, es devia, com he dit 
abans, a la conjunció en un moment històric de di
verses innovacions tècniques: les rotatives i planxes 
corbes, la linotipia, la telegrafia. Ara, cent anys més 
tard, es produeix una nova confluència històrica de 
canvis tecnològics determinants que ens fa pensar que 
som contemporanis d'una fita cabdal en l'evolució 
de la premsa . La composició en fred, junt amb la in
formatització de les Redaccions, la compaginació en 
pantalla, i el perfeccionament de la impressió en offset 
color, han renovat l'interès dels periòdics pel disseny, 
s~bretot per la capacitat de precisió que ofereixen els 
sistemes informàtics per a la premsa, les possibilitats 
que obren en el camp de l'infografisme, i la millora 
substancial de la qualitat d'impressió. 

No cal dubtar que som al llindar d'una nova eta
pa històrica del periodisme, caracteritzada, al meu 
entendre, pel creixement del periodisme social i del 
b~n~star, i per la configuració d'uns nous models de 
dian . De la mateixa manera que la rotativa, les plan
xes c~rbes, i_ la linotípia, facilitaren els primers pas
sos d una diagramació incipient, l'offset color, i el 
!rac~ament gràfic mitjançant ordinadors, potencien 
1 esumulen actualment la concepció de prototips he
merogràfics totalment diferents d'aquells que hem co
negut fins ara. 
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