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“Examinant la possibilitat

gque emergeixin forces
ocultes de maneres més
performatives, I'interior
ofereix una amplia gamma de
capacitats potencials sense
explotar, llestes perqué els
dissenyadors les extreguin i
amplifiquin”
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Amb l'espal, ja no dins d'ell

A mesura que les tecnologies, materials i senyals nous
comencen a transgredir I’espai interior, desenvolupen

el potencial d’augmentar la resolucio i la ressonancia
conceptuals. Tipologies abans innocues tenen ara la capacitat
d’exercir una influencia més poderosa que podria portar

a una transicidé des d’estar “dins” de I'’espai a estar “amb”
I’espai. El disseny d’interiors, sempre en transformacio, i els
canvis que en resulten per a I’espai fan pensar que aquest
augment de resolucid podria traduir-se, entre altres coses, en
la possibilitat d’injectar valor semantic a un territori fins llavors
buit. Aquest article presentara uns quants estudis de cas de
prototips especulatius recents per a interiors domestics.

Les interaccions i la interactivitat revesteixen un
interés primordial en el plantejament del disseny
d’un espai interior. Els recintes interiors tenen el
proposit exprés d’albergar, possibilitar i facilitar les
interaccions humanes. No obstant aixo, els intents
sincers o ben intencionats de produir espai inte-
ractiu no donen necessariament com a fruit espais
amb ressonancia conceptual. Els projectes que ex-
ploren el terreny de la interactivitat gairebé sempre
es conceben com a instal-lacions temporals i servei-
xen més d’entreteniment o com a capritxos passat-
gers. Usman Haque critica el valor semantic limitat
d’aquests treballs, i defensa una relacié entre tecno-
logia i habitant amb més matisos i més integrada:
“No és qiiestio tampoc de fer una altra obra d’art
high tech “de vestibul” que respongui a la circulacié
de gent per l'espai, la qual cosa és simplement tan
figurativa, sobrecarregada de metafores i desmoti-
vadora com un amable paisatge d’aquarel-la”.! Molts
dels projectes aqui analitzats utilitzen la tecnologia,
perod d’'una manera molt particular i estrategica, i

Haque, U. “The Architectural Relevance of Gordon Pask”.
Architectural Design, vol. 77, nim. 4 (2007), p. 61.

no per simple afany de novetat siné més aviat per
suscitar una atencié concreta cap a dinamiques o
possibilitats que, altrament, no serien vistes. Aquest
treball analitzara plantejaments conceptuals de la
interioritat que han dut a prototips d’escala real.
Aquests projectes qliestionen els suposits sobre les
condicions aprioristiques dels interiors. Eviten les
nocions simplistes d’interactivitat i volen replante-
jar les presumpcions culturals subjacents i les nor-
mes socials relacionades amb la pertinéncia o no
d’objectes i entorns. Analitzant la distancia entre el
que es necessita i el que es desitja, els treballs pre-
tenen implicar els visitants perqué considerin el rol
dels objectes i entorns que componen el fons de la
vida prosaica de cada dia.

L'allusié d’Usman Haque al paisatgisme amable
encaixa gairebé a la perfeccié amb les analisis de la
praxi d’interiors contemporania i els valors disci-
plinars d’elegancia, pertinéncia i gust, tan fonamen-
tals. Les qliestions programatiques passen també
al primer planol pero solen veure’s constretes per
aspectes relatius a la jerarquia, I'eficiencia i la “faci-
litat”. La proposta de valor afegit de molts dissenya-
dors és el seu accés a una amplia gamma d’objectes,
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superficies i acabats de luxe i la seva competéncia
per desplegar-los amb efectes gratificadors. L'analisi
de la metahistoria de Bruce Sterling és de gran ajuda
per entendre els suposits no qiiestionats subjacents
a aquestes practiques, sovint no expressats ni sufi-
cientment reconeguts, perd que senten les bases del
que es considera normal i acceptable en contraposi-
ci6 al que es veu aberrant i anomal. Les metahistori-
es son omnipresents i “és a través de la metahistoria
com la gent acaba adonant-se que les coses noves
son coses adequades; els objectes nous que poden
encaixar en un context metahistoric sén vistos com
a avancgaments, part del progrés. Altrament, sén
considerats imposicions alienes o curiositats”.? Si
rastregéssim la metahistoria de la praxi d’interiors
descobririem normes culturals i qiiestions de gust i
respectabilitat. La inspiracid historica preval al cos-
tat del desplegament de tot tipus d’objectes antics
que porten incorporades les seves propies histories
d’ts. No és habitual trobar interiors aberrants, i su-
posem que tampoc no sén gaire sol-licitats. Des del
punt de vista historic, la praxi d’interiors, més que
moltes disciplines de disseny contemporanies, man-
ca d’'una indagacié teorica substancial. El caracter
de servei d’aquesta disciplina sembla desbancar
qualsevol qiliestionament substancial dels suposits
que engloben les activitats de la praxi i la infinitat
d’activitats fetes realitat en els projectes acabats
resultants. La manca d’una tradicié especulativa
solida contribueix a aquest buit. Aquesta discipli-
na podria utilitzar un diposit conceptual molt més
robust, al qual podriem anomenar “disseny d’inte-
rior sobre el paper” i que funcionaria d’'una forma
molt semblant a la tradici6 de I’'arquitectura sobre el
paper, que permet a molts arquitectes joves produir
i explorar idees en les seves primeres experimenta-
cions relacionades amb l'entorn construit. Lagenda
Design for Debat d’Anthony Dunne constitueix un
precedent important per a aquest tipus de treball.

Sterling, B. Shaping Things. Cambridge, Massachusetts:
The MIT Press, 2005, p. 39.

Dunne, A. “Design for Debate”. Architectural Design,
vol. 78, num. 6 (2008), p. 91.
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“Aquest canvi de pensar en les “aplicacions” a pen-
sar en les “implicacions” crea la necessitat de nous
rols, contextos i metodes. No és només qliestié de
dissenyar per a contextos i métodes determinats pel
mercat comercial, siné de fer-ho també per a altres
de socials i més amplis. Es qiiestié de dissenyar, no
només productes que es poden consumir i utilitzar
avui, sind també altres d’imaginaris que podrien
existir en els propers anys”.3 Com que aquest tipus
d’activitat esta notoriament absent d’una amplia
subcategoria de programes universitaris de disseny
d’interiors i d’arquitectura d’interiors, la nostra
praxi especulativa es va estructurar deliberadament
com a focus primordial dels projectes presentats a
continuacié. Aquests projectes collaboratius es van
fer com a projecte final de master d’un any de dura-
da, amb l'objectiu d’expandir la resoluci6 de I’ambit
domestic investigant la capacitat d’establir i ampliar
les relacions entre els habitants i 'entorn. Es replan-
tejava la gamma d’activitats i intercanvis dins de
l’espai pel que feia a oportunitats d’amplificar i in-
terrompre. Cada projecte s'examina pel que fa ’ac-
titud especifica que pren davant suposits normatius
d’us i funcionament. Els projectes es van exposar
Iestiu de 2013 i, en conjunt, ofereixen un joc con-
vincent de provocacions per a una practica acabada
d’emergir de la interioritat.

Limits

El treball de recerca analitzat a continuacid pretén
questionar part de la metahistoria que envolta els
entorns interiors i els objectes relacionats amb la
praxi d’interiors. La injeccié de contingut semantic
en un terreny tradicionalment estatic es pot expres-
sar de moltes formes sorprenents i estimulants, que
els projectes exploren en diversos fronts importants.
El primer projecte examina els substrats materials.
La materialitat ofereix una for¢a mediadora molt po-
derosa dins dels entorns. Si desencadenem i traiem
a la llum les forces i energies que estan ocultes als
materials, podem comencar a especular sobre una

relacio emergent amb aquests ens actius. Per tant,
jano estem “envoltats per” sind “interactuant amb”.
Sean Lally, un arquitecte el treball del qual explora
les energies i els llindars dels materials, explica que
“les energies dels materials, en la seva major part,
son o reflectides o seleccionades o internament cre-
ades, i assumeixen una quota més aviat minima de
responsabilitat [...] han estat relegades doncs a con-
dicionar interiors predefinits o a actuar com a efec-
tes especials en la generacié d’estats d’anim i am-
bients”.* Aquesta responsabilitat tan minima posa
en dubte el paper del dissenyador en I'aprofitament
i la recuperacié d’aquest poderds pero infravalorat
participant.

Alguns dels projectes analitzats aqui comencen
a posar en dubte la noci6 de limits, de fenomens am-
bientals i del que no es veu. Petra Blaisse, gran figu-
ra del disseny d’interiors hibrid, defensa un acos-
tament al disseny d’espais interiors conceptualment
matisat. “Ja ha quedat clar que hem de reconside-
rar la nostra professio: partir de zero i reintroduir
el que és invisible i subconscient, 'accio-reaccio: la
pura biologia de les coses. [...]. Comencem regulant
els processos d’'una forma menys obvia i menys vi-
sible i donant forma a entorns que evolucionaran en
coses imprevistes”.> El terreny operatiu de I’interior
ofereix tot tipus d’interaccions potencials entre el
que és viu i el que no és viu. Si tradicionalment s’ha
intervingut en aquestes interaccions mitjancant la
seleccid i la implementacié de mobles i acabats, hi
ha una altra capa de 'interior que no es veu i que
és increiblement potent. Examinant la possibilitat
que emergeixin forces ocultes de maneres més per-
formatives, I’interior ofereix una amplia gamma de
capacitats potencials sense explotar, llestes perque
els dissenyadors les extreguin i amplifiquin. Aques-
tes forces canalitzen també la capacitat d’actuar

Lally, S. “Twelve Easy Pieces for the Piano”. Architectural
Design, vol. 79, nim. 3 (2009), p. 11.

Blaisse, P. “Border Conditions”. Architectural Design,
vol. 79, nim. 3 (2009), p. 84 y s.

6 Haque, U. Op. cit.,, p. 58.
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amb habilitats sorprenents. Usman Haque presen-
ta aquest potencial en entorns futurs i es pregunta:
“Si, per contra, un constructe dissenyat pot triar el
que sent, ja sigui perque disposa de sensors impre-
cisos o perqué determina dinamicament les seves
propies categories perceptuals, fa un altre pas cap
a l'auténtica autonomia, la que seria necessaria en
un sistema veritablement interactiu”.¢ Les logiques
biologica, computacional i material es poden con-
figurar i alliberar per oferir models completament
nous d’ocupacio i relacié amb els entorns.

Re-Surface

El projecte Re-Surface va tenir el seu origen en una
investigacio de les possibilitats que ofereix la biolo-
gia sintética en ambients interiors. Diversos profes-
sionals prominents han estat explorant la interac-
ci6 entre matéria biotica i espai arquitectonic. Un
d’aquests investigadors és la Dra. Rachel Armstrong,
que continua sent optimista en les seves prediccions
que “les implicacions futures per a I’'arquitectura en
termes de modificacions de nanoescala a processos
vius sén emocionants perqué constituiran la base de
materials pensats per a dissenyadors, amb capacitat
de resposta i propietats innovadores i que tindran
un ampli ventall d’aplicacions en la nostra experi-

¥ Tashia Tucker i Design Futures Lab, Re-Surface. Superficie de
bioterra sintetica. © 2013 Nicole Koltick.
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encial de 'entorn construit”.” El projecte Re-Surface
va consistir en la creacié d’una série de superfici-
es innovadores per a entorns domeéstics, que es van
desenvolupar i van exhibir conjuntament, conce-
budes com un showroom especulatiu de productes.
Cadascuna de les superficies explorava la materiali-
tat a nivell biologic i atreia de diferents maneres la
preséncia de bacteris sintétics programables. Es van
desenvolupar tres superficies principals: una barra
de cuina, una superficie per a terres i una superficie
per a parets, que es van fabricar en prototip per a la
seva exhibicid. Per activar les capacitats interactives
de cada superficie es va recorrer a un equip digital
interdependent.

Aquest projecte estableix una interessant dico-
tomia i inversio de papers si pensem en la reaccid
tipica davant la preséncia de bacteris en els nostres
entorns. A diferéncia dels sabons i els aerosols an-
tibacterians, presenta als bacteris com a agents be-
neficiosos. Molts dels visitants de ’exposicié que
van interactuar amb les superficies van expressar
un considerable malestar davant la simple idea que
s’haguessin utilitzat bacteris d’aquesta forma, una
reaccié que posa de manifest una ignorancia gene-
ral de 'enorme paper que juguen els bacteris en el
microbioma interior i com actuen de forma invisi-
ble amb efectes tant beneficiosos com nocius. En el
disseny d’interiors, aquest agent invisible té la capa-
citat potencial de ser utilitzat de forma més especi-
fica i performativa. Aquest projecte invoca i simula
bacteris (mitjancant simulacid i projeccié digital),
amb l'excepcié del substrat bacteria de paret de cel-
lulosa. Malgrat que era simulat, els usuaris mostra-
ven una forta aprensi6 en entrar en contacte amb
les superficies, una reacci6 que respon a una potent
metahistoria del que pensem dels bacteris en els
nostres entorns i de com concebem les superficies
com a substrats estérils en els quals fem les nostres

Armstrong, R. “Designer Materials for Architecture”.
Architectural Design, vol. 78, num. 6 (2008), p. 89.

Weinthal, L. Toward a New Interior. An Anthology of
Interior Design Theory. Nova York: Princeton University
Press, 2011, p. 20.
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activitats diaries. Com diu Lois Weinthal, “I'interior
conté trets que no sempre so6n explorats estrategica-
ment; per exemple, la preséncia de desgast i bruticia
assenyala l’acci6 de la naturalesa sobre l'estructura i,
amb ella, l'oportunitat material i artistica”.8 Aquesta
oportunitat abunda en multiples nivells en el dis-
seny d’interiors, i un especialment interessant per
explotar és el microbioma biologic. En aquest pro-
jecte vam aconseguir introduir una superposicié
semantica potent sobre estats de superficie relativa-

A Tashia Tucker i Design Futures Lab, Re-Surface.
Desenvolupament de cel-lulosa bacteriana i instal-lacié de paret.
© 2013, Nicole Koltick.

ment comuns alliberant als nostres entorns la forga
oculta dels bacteris. La superficie del terra recorria
a bacteris programables que responguessin a conta-
minants ambientals arrossegats amb les sabates, in-
cloent-hi agents patogens, caspa d’animals i bacteris
causants d’olors, entre altres substancies. En respos-
ta a la seva preséncia, els bacteris es dedicarien ba-
sicament a atacar i neutralitzar aquests agents. Les
caracteristiques espacials i formals de la superficie
del terra es van dissenyar digitalment inspirades en
estructures bacterianes microscopiques. Quan els
visitants caminaven sobre aquesta superficie, els su-
posats bacteris de colors s’arremolinaven al voltant
dels seus peus. Paral-lelament a aquest projecte i al
de la superficie de paret es va desenvolupar un al-

gorisme d’infestacié amb comportaments diversos
basats en les propietats reals de la infestacio bacte-
riana.

La superficie de paret introduia una capa de
complexitat addicional en la narrativa del projecte
en desenvolupar un substrat de cel-lulosa bacteri-
ana. Basicament, simulavem el moviment bacteria
sobre una superficie generada a partir de bacteris,
un material bastant nou actualment en desenvolu-
pament en aplicacions experimentals que s’estenen
des del camp de la salut fins a la moda. Aquest ma-
terial es genera a partir de la fermentacié d’un brou
bacteria fet amb ingredients domestics senzills. Es
deixa la mescla procrear durant unes setmanes fins
que es forma una pell, que després es recol-lecta i
s’asseca. El material resultant és increiblement fort
illeuger, similar en consistencia al paper perdo amb
alta resisténcia a l'estrip. El projecte va implicar el
cultiu d’un full de grans dimensions d’aquest ma-
terial, que s’utilitzaria després en una superficie de
paret que convidava a una simulacié interactiva en
la qual els visitants movien les mans d’un costat a un
altre i els bacteris simulats formaven obertures a la
superficie arremolinant-se. L'algorisme d’infestacio
es va desenvolupar en col-laboracié amb un bioleg
especialitzat en el comportament col-lectiu. Aquesta
superficie posa de manifest el potencial dels bacte-
ris fotosensibles per respondre als nostres gestos i
arremolinar-se en conseqiiéncia fins a crear ober-
tures en un camp més dens, que es podrien utilitzar
per modular la intimitat o la penetraci6 de llum als
espais, per exemple. Als usuaris els va encantar inte-
ractuar amb aquesta instal-lacio i, malgrat la nostra
insisténcia en que es tractava d’una simulaci, molts
seguien convenguts que estaven “veient” un com-
portament bacteria real. El projecte Re-Surface és un
intent de visualitzar fenomens infravalorats o igno-
rats que busca exposar el potencial d’aquests agents
ocults per actuar al nostre entorn i implicar-nos en
intercanvis més explicits. Citant Armstrong, aques-
tes “noves relacions i identitats emergents existiran

Armstrong, R. “Artificial Evolution: A Hands Off Approach
For Architects”. Architectural Design, vol. 78, nim. 6
(2008), p. 85.
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aaquest nivell intim que rivalitzara amb la suposada
singularitat de la matéria animada i qiiestionara les
nostres definicions de la vida. Els materials sintétics
oferiran capacitat de connexié molecular amb xar-
xes que, al seu torn, tindran el potencial d’establir
connexions intimes amb sistemes vius. Passaran a
ser part de nosaltres”.? Sembla doncs convenient que
la praxi del disseny d’interiors comenci a considerar
aquestes intimitats emergents.

Transaccions/Intercanvis

Sempre s’ha concebut I’interior com un fons con-
tra el qual s’executen transaccions i intercanvis. En
un futur proper, les superficies, objectes i recintes
s’inseriran de forma més dinamica en aquests in-
tercanvis. Lespeculacio sobre aquestes possibilitats
ofereix un terreny fertil des del qual podem actu-
ar. Situated Interactive Terrain (SIT) és un prototip
que persegueix una nova experiéncia de son. Aquest
projecte parteix de 'activitat fonamental de dormir
i pretén introduir un agent secundari per formar un
nou tipus d’intercanvi entre el cos i el mobiliari. Es
tracta d’una superficie equipada integrament amb
actuadors robotics coberts per una membrana de
silicona especial, que porta incorporada una matriu
de sensors que detecten la posicié dels ocupants.

v Katie McHugh i Design Futures Lab, SIT Situated Interactive
Terrain (SIT), © 2013 Nicole Koltick.
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Davant determinats senyals d’entrada (de movi-
ment, temperatura i so), la superficie pot fer tot tipus
de moviments per empényer suaument i guiar a un
ocupant mentre descansa. Dos de les seves aplica-
cions potencials seria tombar I'usuari quan ronca o
recol-locar-ho en una posicié optima per a la colum-
na vertebral mentre dorm.

Aquest objecte manté una relacid interessant
amb els seus usuaris, perqué la major part de la seva
interaccid té lloc quan 'usuari esta inconscient, per
la qual cosa és necessari que aquest hagi establert
una relacié de confianga implicita amb 'objecte. A
diferencia d’altres objectes interactius o intel-ligents
existents, aquesta transacci6 requereix que 'usuari
se sotmeti a la voluntat de la pega. La seva logica i les
seves decisions s’executen sense la possibilitat d’in-
terrupcioé o cessament immediat de l’experiéncia.

Especular i provar prototips d’aquestes experi-
éncies permet als participants ponderar amb més
concrecié la utilitat de la experiéncia contra la sen-
sacié de pérdua de control o d’intrusié manifesta
en una activitat de caracter tan personal. En la seva
versid actual, la pega ja incorpora un grau forga alt
d’intel-ligéncia, perd també és concebible que en un
futur proper pugui desenvolupar una gamma de
capacitats molt més extensa. Ajuda al son, refor¢
d’intimitat, negacié de malsons... les possibilitats
son tan fascinants com temibles. Bruce Sterling,
escriptor de ciéncia-ficci i provocador, analitza so-
vint aquests intercanvis: “Cap cosa material podra
aconseguir mai 'acceptabilitat total i absoluta. Les
persones s6n massa ductils perqueé uns altres resol-
guin els seus problemes [...]. Una ‘cosa’ no és més
estable que els humans que la desitgen. Ben ente-
sa, una cosa no és simplement un objecte material,
sind una relaci6 tecnosocial congelada” !0 A mesura
que els objectes i els entorns comencen a assumir
funcions més assertives en el nostre entorn diari, les
relacions tecnosocials i les nocions d’acceptabilitat
aniran passant cada vegada més al primer planol.
Lexperiencia ensenya que la gent esta forca dispo-

Sterling, B. Op. cit., p. 68.
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sada a assimilar una sensaci6 de pérdua de voluntat
a canvi de guanyar en comoditat. El que no queda
tan clar és com comengara a acceptar intrusions més
obertes en 'esfera de la seva vida privada. Conforme
les superficies i els objectes estatics comencen a pro-
liferar i a entrellacar-se molt més intimament amb
nosaltres, els intercanvis adquireixen una importan-
cia renovada. Els nostres dispositius han traspassat
el llindar de la nostra esfera domeéstica pero encara
existeix la possibilitat de retirar-se a un espai do-
mestic analogic. Que succeeix quan aquest tel6 de
fons passa a ser el primer pla?

Llindars

Si parlem de forces ocultes en el disseny d’interiors,
els llindars continuen tenint un poder enormement
evocador. Els limits marcats per certes pistes espa-
cials poden tapar llindars més subtils d’ambients,
relacionats amb fenomens evocadors, informatius o
culturals. S(c)ent Message, un dispositiu de comuni-
cacié nou que recorre a I'aroma com a meétode d’in-
tercanvi, s’insereix en una superficie de paret per
actuar com una posicié de senyalitzacié d’ambients.
Laroma s’estén mitjancant un dispositiu mediambi-
ental; després de la recepcié d’'un missatge entrant,
el dispositiu allibera al seu voltant una aroma pro-
gramada a mida. Les fragancies s’escampen gra-
dualment pero els ocupants no sén conscients dels
missatges entrants, amb la qual cosa el sistema de
missatges esta integrat discretament en les activitats
habituals dels habitants. La biblioteca d’aromes per
a aquest dispositiu correspon a una ressonancia al-
tament personalitzada i calibrada.

Aquest dispositiu de comunicaci6 té dos compo-
nents principals: el transmissor d’aromes i el recep-
tor d’aromes. El transmissor és un objecte petit amb
gradients subtils de colors amb multiples matisos
que corresponen a estats emocionals especifics. El
remitent del missatge tria un estat emocional, que
es transmet a la posicié del receptor a distancia. La
comunicacié emocional que arriba al receptor es

A Laura Nejman i Design Futures Lab, S(c)ent Message.
© 2013 Nicole Koltick.

tradueix al seu idioma personal d’aromes. L'aroma
té fortes connexions amb I’emocid i amb els proce-
diments de processament de la memoria que tenen
lloc en el cervell. Gracies a aquest sistema ambien-
tal, ’espai personal de cadascu afavoreix de forma
subtil un intercanvi emocional a distancia entre
dues parts. Lespai conforma un embolcall en el qual
s’executa I’intercanvi. Impregnat per una infusid
molecular, Iespai mateix, més que no pas els sons,
les imatges o el text, es converteix en un mitja. L'aro-
ma en l’aire és un exemple d’entitat oculta present
en l'espai interior, pero també es podrien buscar in-
tercanvis electrics, informatius i evocadors.

Thres (hold) (llindar) és un projecte que examina
la progressio des del domini public exterior fins al
domini privat interior. En comptes de confiar no-
més en 'assignacio espacial, aquest projecte planteja
intercanvis ambientals que inclouen camps electro-
magneétics, senyals de telefons mobils i intrusions
informatives a través de 'espai. Historicament, la
demarcaci6 interior/exterior ha estat per als arqui-
tectes un area d’investigacio fertil. La visié d’Adolf
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Loos de l’espai interior “sembla establir una distin-
ci6 radical entre lexterior i 'interior, que reflecteix
la separacié entre la intimitat i la vida social de 'ur-
banita: “fora”, el regne de I'intercanvi, els diners i
les mascares; “dins”, el regne del que és inalienable,
no intercanviable i inefable”1! En aquest projecte, la
zona del llindar s’allarga considerablement en l'es-
pai. Lexperiéncia del llindar adopta la forma d’una
experiéncia progressiva amb reaccions fisiques cor-
responents, incloses ’atenuacié de la llum i els co-
lors i un rentat d’aire. El recinte del llindar és un
espai ideat digitalment a mida que fa servir sensors,
llum i espai per guiar I'espectador.

Lobjectiu d’aquest projecte és oferir una expe-
riéncia de descompressio, una neteja metaforica de
I'exterior. El projecte aspira a construir una experi-
éncia més deliberada de transicio entre formes molt
dispars de comportament i intercanvi. Una caracte-
ristica clau és el seu proposit doble, com una gabia
de Faraday, un dispositiu que bloqueja tots els se-
nyals electronics a fi d’impedir fisicament als usu-
aris rebre qualsevol dada. En sortir del llindar, els
usuaris son reconnectats a les seves xarxes i reben
informacié pertinent sobre I'interior, fins i tot sobre
els seus ocupants en aquell moment.

Aquests projectes exploren el potencial dels inte-
riors de maneres moltes diverses i atractives, la qual
cosa permet albirar qiiestions futures que podrien
sorgir si continuem introduint voluntats actives en
els nostres objectes, materials i superficies. La con-
sideracié d’una relacié “amb” 'espai i no “dins” de
I’espai ens obliga a anar més enlla de les nocions
simplistes d’interactivitat i reactivitat. La comple-
xitat de les reaccions, intercanvis, limits i llindars
posiciona I’interior com un espai increiblement evo-
cador per a l'exercici de 'especulacié.
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