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Mecanismos de diseno
del catalogo contemporaneo

A lo largo de las dos ultimas décadas, varios factores han
ido transformando la formalizacion del catdlogo de caracter
visual (el dedicado al arte, la arquitectura, la fotografia o el
diseno). El efecto de “remediacidon” del disefio editorial a
través de las nuevas disciplinas audiovisuales y del contexto
digital ha aportado al disefador nuevos mecanismos para
resolver la pagina tanto grafica como estructuralmente, asi
como la secuencia narrativa y el propio libro como objeto.

Este libro no va de cémo diserar libros, sino
de como son disefiados los libros.!
RICHARD HENDEL

El ano 1944 Gyorgy Kepes (1906-2001) —disefiador
gréfico que emigro a Estados Unidos desde Europa—
publicé Language of Vision,? un libro que plasmaba
su visién de la imagen como motor de una nueva
narrativa visual, como ya habia desarrollado antes
su colega Lazslo Moholy-Nagy. Kepes creia que “el
disefiador tiene que repensar las funciones del libro
desde aspectos fisicos, opticos y psicoldgicos™.> Con
este nuevo planteamiento, que se desmarcaba de la
concepcidn de base compositiva y tipografica de la
escuela suiza defendida por Jan Tschichold, Kepes
introducia nuevos puntos de partida desde los que
plantear el disefio de libros. Afirmaba que “el libro
tiene un peso, un formato, un grosor y unas cuali-

dades tactiles, cualidades que son calibradas por la
mano, al igual que su forma visual es calibrada por
el ojo [...]. El libro puede ser concebido igual como
se concibe el mango de una herramienta o utensilio,
y ha de ser moldeado de tal forma que la mano lo
pueda manejar con un control perfecto”.4

Alo largo del siglo xx podemos encontrar varios
momentos en los que el catalogo de caracter visual,
recogiendo esta concepcion de Kepes, se ha reconfi-
gurado en alguno de sus aspectos formales y estruc-
turales, lo que ha supuesto la aparicién de nuevas
categorias de publicaciones que cuestionaban temas
tanto compositivos como narrativos. Cuatro cate-
gorias concretas, resumidamente, nos pueden servir
de ejemplo al respecto y guiarnos en algunos rasgos
del catalogo contemporaneo:

— Photobook. Definido per Martin Parr como
un “ensayo extenso hecho con fotografias”,> el pho-

Hendel, R. On Book Design. New Haven: Yale University
Press, 1998, p. 11.

Kepes, G. Language of Vision. Chicago: Paul Theobald,
1944.

Graphic Forms. The Art as Related to the Book. Cambridge:
Harvard University Press, 1949, p. 8. Citado en Hollis, R.
“Ways of Seeing Books”. En: De Bondt, S.; Muggeridge, F.
The Form of the Book Book. Londres: Occasional Papers,
2009, p. 49.

Ibidem.

Parr, M.; Badger, G. The Photobook: A History. Vol. 1.
Londres: Phaidon, 2004, p. 8.
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tobook es un tipo de publicacion en el que “las fo-
tografias pierden su caracter fotografico para con-
vertirse, traspasadas a tinta, en partes de un hecho
dramatico llamado ‘libro’”.¢ El hecho narrativo del
montaje de imagenes en secuencia lo probaron, en
revistas y otros soportes, fotégrafos y diseiadores
de las vanguardias, como Lazsl6 Moholy-Nagy en
su publicacién seminal Painting, Photography, Film
(1925), para experimentar “con las relaciones espa-
ciotemporales que se basan en los principios de la
fotografia y el cine”.”

— Libro de artista. Se trata de una pieza artisti-
ca que adopta el formato de libro. De tirada limita-
da, sin distribucién comercial, el libro de artista ha
sido un campo apto para experimentaciones, tanto
desde la parte conceptual y narrativa como desde la
parte objetual y fisica. La obra de artistas como Ed
Ruscha, Dieter Roth o John Baldessari ha influido a
la edicion desde los afios sesenta del siglo xx, en lo
relativo al uso de materiales y formatos ajenos a los
estandares de la produccién industrial.

—Picture book. También desde mediados de los
afos cincuenta, pero sobre todo durante los afos se-
senta, el libro ilustrado de tematica infantil (picture
book en inglés) ha sido territorio de investigacion
de soluciones innovadoras relativas a la produccion,
que explotan al maximo su caracter de objeto tridi-
mensional pero también su configuracion narrativa.
La obra de Bruno Munari seria un claro ejemplo de
esta categoria.

—Ensayo visual. The Medium is the Massage, de
Marshall McLuhan y Quentin Fiore (1967), ejempli-
fica esta categoria. El concepto del libro de ensayo
se rompe a partir del formato, reducido a libro de
bolsillo, y de “la explotacion del potencial cinema-
tico que da la repeticiéon de imagenes de una pagina
a otra en diferentes escalas y encuadramientos”.® Es
un caso de hibridacién de formatos: en parte libro,
en parte revista y en parte storyboard.

El catdlogo contemporaneo

En las tltimas décadas, el catalogo visual no ha de-
jado de experimentar cambios en su disefio, cam-
bios que han modificado la forma en que se accede
a él y como se coge, se lee y se comprende. Estas al-
teraciones han sido responsabilidad de disefiadores
graficos y de editores independientes que han ido
buscando nuevas direcciones para la formalizacién
de las publicaciones. Los disefiadores graficos han
explorado y explotado todas las opciones nuevas
que iba ofreciendo el software y las han aplicado en
la practica y en la representacion formal, como tam-
bién han hecho con los nuevos tipos de papel y con
otros materiales. Por su parte, los editores proce-
dentes de posiciones mds independientes han ofre-
cido identidad a espacios y publicos nuevos para dis-
tanciarse de las editoriales tradicionales, utilizando
el disefio grafico como una herramienta basica de
comunicacién y diferenciacién.

“El catdalogo ha adaptado

configuraciones de los nuevos
medios para reivindicarse como
un dispositivo visual y narrativo

plenamente vigente”

El catdlogo contempordneo, al igual que otros
medios de comunicacion, ha recogido la influencia
que ha ejercido la imagen sobre la palabra, debido
al crecimiento de medios y plataformas audiovi-
suales y digitales producido desde el ultimo cuarto
de siglo. La imagen ha invadido toda forma de co-
municacién, y los catalogos también han “crecido”
en lo visual. Se han acentuado aspectos como la
narrativa visual, la expresividad grafica de la tipo-
grafia, el color, los soportes utilizados o los nuevos
materiales. La palabra escrita ha sido cuestionada o,

6 Ralph Prins en una conversacion con Cas Oorthuys in
1969, citada en Photography between Covers: The Dutch
Documentary Photobook after 1945. Amsterdam: Fragment
Uitgeverij, 1989, p. 12.
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Stetler, P. “The New Visual Literature: Laszlé Moholy-Nagy’s
Painting, Photography, Film”. Grey Room, num. 32 (verano
de 2008), p. 89.

Lupton, E.; Abbott Miller, J., “McLuhan/Fiore. Massaging
the Message”. Design Writing Research. Writing on Graphic
Design. Londres: Phaidon, 1999, p. 92.
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cuando menos, examinada para buscar su capaci-
dad mas expresiva.?

El disefio editorial no ha dejado de buscar nue-
vas direcciones para la evolucion del catalogo frente
a otros medios de comunicacidn, sobre todo los no
impresos. Podriamos considerar que esta evolucion
es también una especie de supervivencia ante to-
dos los anuncios de muerte de los medios impresos
formulados desde los afios noventa. Trasladando la
idea de Bolter sobre la “remediacién” entre distintos
medios,!0 el catalogo también ha hecho una “reme-
diacién”, es decir, de alguna forma ha adaptado con-
figuraciones de los nuevos medios para no perder
protagonismo ni cuota de mercado, y reivindicarse
asi como un dispositivo visual y narrativo plena-
mente vigente en su rol comunicativo.!!

Mecanismos de disefio

En los ultimos afios se han publicado numerosas re-
ferencias en torno al disefio editorial. Sin embargo,
la mayoria aportaban un caracter inspirador —ilus-
trando colecciones interminables de ejemplos sobre
la materia— o se articulaban como un manual de
recetas, describiendo como abordar la practica del
disefo a partir de un catalogo de opciones graficas.
Todas estas referencias iban dirigidas a estudiantes
y profesionales basicamente para la resolucion in-
mediata de proyectos, pero raramente hacian una
reflexion mas conceptual.

En este sentido, y tras una investigacidn, obser-
vacion y analisis del panorama editorial europeo de
las tltimas décadas,!? propongo una serie de rasgos
y conceptos —que llamaré “mecanismos”— para
poder definir tipoldgicamente el catdlogo en el mo-
mento contemporaneo.

La observacién de los catdlogos se ha hecho
partiendo de tres escalas de aproximacién que se-
nalan directamente hacia tres tipos de mecanismos:

A) una vision global permite ver el libro como un
“objeto” y define rasgos de tipo fisico que denomi-
namos “mecanismos matéricos”; B) una vision del
conjunto interior permite ver el libro como un so-
porte “transitable” y define rasgos de tipo narrati-
vo que llamamos “mecanismos estructurales™ y C)
una vision en detalle permite ver el lenguaje grafico
y las estructuras compositivas localizadas en cada
pagina, y define rasgos de tipo representativo que
llamamos “mecanismos compositivos”.

Mecanismos matéricos

El término “matérico” se refiere en principio a los
materiales con los que esta hecho el catalogo y, por
lo tanto, a todo lo relativo a sus caracteristicas fisi-
cas. Se puede hablar del peso, de los materiales em-
pleados (papeles, telas, cartones, plasticos...), de los
efectos tactiles que provocan, de su respuesta a la
manipulacion del usuario, etc.: todos los aspectos
que percibimos en el exterior del catalogo, que le
dan identidad y a la vez sintetizan las cualidades del
interior. En cierta forma, el catalogo crea su propio
cardcter iconico.

Esta percepcion estrictamente “objetual” acerca
el catdlogo a otras disciplinas claramente centradas
en la creacion de objetos, como el disefio de produc-
to o el arte. Al disefio de producto se vincula por su
usabilidad, si se entiende el catdlogo como un arte-
facto que se activa con la participacion del usuario

—se toca, se abre, se hojea, se despliega, se almacena,
se arrancan las hojas, etc.—, y al arte se aproxima
por una cuestion de concepcion “escultorica”, en la
que se valora la entidad estética y conceptual que
tiene el libro como pieza.

Se pueden observar y describir, entre otros, cua-
tro mecanismos matéricos: la hibridacion, el libro-
escultura, la caracterizacion del papel y la seccion-
sumario.

El tema de la legibilidad de los catalogos ilustrados fue

uno de los grandes debates de los afnos noventa del siglo
pasado, debate avivado por la obra de disefladores graficos
(David Carson), revistas (Emigre) o académicos (desde la
Cranbrook Academy of Art).

Bolter, J. D.; Grusin, R. Remediation. Understanding New
Media. Cambridge: MIT Press, 1999.

Manovich, L. E/ lenguaje de los nuevos medios de
comunicacién. Barcelona: Paidds, Col. Comunicacion,
num. 63, 2005.

12 Lorente D. E/ cataleg contemporani. Mecanismes de disseny.

Proyecto final de estudios del B.A. Top-UP - Bachelor of
Arts in Design, ELISAVA, curso 2011-2012 [inédito]. Tutora
del proyecto: Raffaella Perrone.
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— Hibridacion. La accién consiste en realizar
una apropiacion tipoldgica, tomando rasgos con-
ceptuales o formales de un tipo de publicacién para
aplicarlos a otro. Los resultados consiguientes tie-
nen que ver sobre todo con la alteracién del lenguaje
grafico y del formato.

La hibridacion se puede producir mediante el
uso del lenguaje grafico, posibilitando nuevas for-
mas de narracidon; mediante el cambio de formato,
alterando el volumen del catalogo; o mediante el
cambio de estructura, alterando sus disposiciones.

6“‘5?#

a Hibridacion por alteracion del formato. Una monografia de
artista que ha adoptado el lenguaje y el formato de la guia
telefénica. Hevia, M. y Reus, J. (eds.), Barcel6 abans de Barceld.
1973-1982. Barcelona: Circulo de Lectores/Galaxia Gutenberg,
20009. Disefio: Josep Baga.

— El libro-escultura. El volumen del libro se
comporta como una pieza autéonoma, percibida por
sus valores objetuales y fisicos. Las decisiones de di-
sefo se dirigen a resaltar tanto la percepcion que se
pueda tener del objeto por su relacién con otros ob-
jetos reconocibles, con una voluntad icénica, como
las cualidades que afectan a su apariencia fisica.

Este mecanismo explota el uso de materiales
nuevos o la manipulacion de los tradicionales para
conseguir cualidades tactiles y volumétricas lejos
de las soluciones estandares. Esta “esculturizacion”
se puede producir transformando el volumen o los
materiales existentes mediante alguna técnica gra-
fica que reconsidere su forma —generando relieves,
capas, matrices, pliegues, etc.— o por mimesis, uti-
lizando un material concreto para que recuerde a
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4 Rasgado hecho sobre el paper de la cubierta. Horn, M.; van Bladel, R.

y Lomme, F. (eds.), Intimate stories on absence. Artist in Residence 2070.
Eindhoven: Onomatopee, 2010. Diseio: Remco van Bladel & Rob van den
Nieuwenhuizen.

4 Papeles diversos asociados a diferentes tipos de contenidos. Marcel, C. (ed.)
et al., Sophie Calle: M’as tu vue (Did you see me?). Paris: Centre Pompidou &
Edition Xavier Barral, 2003. Disefio: Atalante / Paris.
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4 La seccion-sumario. Intervenciones 2008. Madrid: La Casa
Encendida, 2009. Disefio: Base Design.

otro objeto al que quiere remitirse. La consecuencia
final es que el catalogo adquiere cierta autonomia
visual como objeto respecto al contenido de la pro-
pia publicacion.

— Caracterizacion del papel. En los ultimos
anos, la industria papelera ha diversificado en can-
tidad y en calidad los tipos de papeles aptos para
la impresion. Los disefiadores han recogido estas
nuevas opciones de uso dotando al papel de un rol
protagonista para representar los contenidos.

El uso de distintos papeles en una sola publi-
cacién nos transmite en primer lugar una cuestion
fisica relevante y nos ayuda ademads a la lectura y
visualizacién de las partes; pero también es una
cuestion estructural, porque cada papel interpreta
el rol de un contenido o “voz” asociada al discurso

Vaneigem, R. The Revolution of Everyday Life. Londres:
Rebel Press, 1994, p. 5.

narrativo. Cuando hablamos de distintas “voces” en
una publicacion, hacemos referencia a los diferentes
agentes implicados en el contenido: un editor que
presenta, un curador que propone y selecciona y
un autor que ensefa. A cada uno de ellos le puede
corresponder una muestra de papel diferente, lo
que realza las distintas situaciones del discurso
narrativo. Los papeles —y aqui hablamos también
de cualidades y gramajes— pueden ir asociados
a elementos graficos o funcionar como simples
organizadores del contenido.

— La seccion-sumario. Para describir este meca-
nismo podemos utilizar el simil del corte geoldgico,
que deja ver las distintas densidades del contenido.
Se trata de la superficie exterior visible que corres-
ponde al grosor del libro, tanto por su parte superior
como por la inferior y la lateral. Se podria entender
que esta “seccidon” del catalogo transmite informa-
cién sobre el interior del libro y, por tanto, podria
estar actuando en parte como sumario visual.

Esta situacion se ha aprovechado para generar
todo tipo de representaciones visuales y cromaticas,
con elementos tipograficos, navegaciones, etc., lo
que ha acabado senalando esta seccién como una
parte significativa del exterior del catalogo que con-
viene explorar graficamente. La patina de oro apli-
cada al lomo de las biblias podria ser un ejemplo de
este mecanismo en la edicion tradicional.

Mecanismos estructurales

Idealmente, un libro no deberia tener un orden
y el lector deberia descubrirlo por él mismo.'3
RAOUL VANEIGEM

El catdlogo es un artefacto producido a partir de la
lectura, de su recorrido, y, por lo tanto, fija un punto
de inicio y un punto final. Esta seria la idea bésica de
la construccion narrativa. En el caso de los catélo-
gos, la narracion no sigue un patrén tan homogéneo
de contenidos, puesto que a estos los forman mate-
riales de naturaleza muy diferente, tanto textuales
como visuales. La lectura puede perder la linealidad
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GG

a Uncover. La narracion empieza en la portada y tiene continuidad en la primera pagina. Jardi, Enric, Pensar
con imagenes. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2012. Disefio: Enric Jardi.

para hacerse parcial y fragmentada. El lector puede
ir de un sitio a otro buscando puntos de interés, mas
en una lectura de momentos y situaciones que en
una lectura lineal. El orden de lectura da un sentido
narrativo a la exposicién de contenidos que se nos
ofrece. Pero para explicar una historia no existe un
unico patrén narrativo; se puede hacer de multiples
maneras, alterando la disposicién de los contenidos.

Histdéricamente, el rol de estructurador de con-
tenidos de las publicaciones ha correspondido al
editor, quien, después de recibir el material del au-
tor, crea una narracidn, a la que después da forma
el disefiador. Desde los afios noventa del siglo xx,
varias voces han reivindicado el papel del disefiador
en este proceso.!¥ Bruce Mau, disefiador, reclamaba
el protagonismo de este profesional desde el primer
minuto de la concepcion de una publicacidn, para
que tuviera una implicacién y una participacion
mas estrechas en el proceso de concepcion junto
a los autores y los editores, para cuestionarse los
mecanismos narrativos y no solo los formales que
tradicionalmente le asignan.1>

Se pueden describir cuatro mecanismos estruc-
turales o narrativos: uncover, el prélogo visual, el
intercambio de piezas y la fluidez.

Poynor, R. No mas normas. Barcelona: Gustavo Gili, 2003,
p. 118.

Mau, B. Life Style. Londres: Phaidon, 2000, p. 340.
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— Uncover. Es un concepto que significa que la
cubierta desaparece o no existe. Tradicionalmente
distinguimos entre la cubierta y el interior de una
publicacién. Son dos piezas que funcionan de ma-
nera distinta, estructural y significativamente. Hay
un corte, una separacién clara entre una y otra. La
cubierta identifica y sintetiza un contenido. Si el ca-
talogo no tiene cubierta, fisicamente puede quedar
desprotegido, pero no por ello deja de quedar iden-
tificado graficamente. La representacion exterior la
asume el interior, y se produce un efecto de trans-
parencia: accedemos directamente sin pasos inter-

v Fragmentacion y reordenacioén. El contenido se explica a partir
de tres puntos de vista y tres recorridos diferentes. Kubo, M.
(ed.) et al, Seattle Public Library. OMA/LMN, Verb Monograph 3.
Barcelona: Actar, 2005. Disefio: Ramon Prat.

medios, sin interpretaciones; empezamos a “leer”
desde la cubierta.

Hay varias acciones que pueden describir el uso
de este mecanismo: la eliminacién, cuando no hay
materialmente ninguna cubierta; el camuflaje, cuan-
do la primera pagina del interior pasa a la cubierta;
la transicién, cuando la portada es el primer frame
de una secuencia hacia el interior; y la suplantacion,
cuando la cubierta incorpora un tipo de contenido
que normalmente encontrariamos en el interior (in-
dice, introduccidn, créditos, etc.).

— El prologo visual. El catdlogo se abre con un
prélogo visual construido con elementos graficos
o fotograficos en una secuencia de varias paginas.
Este mecanismo tiene un componente muy cinema-

Small, Medium, Lirge, Extra-Large
Office for Metroplitan Architecture
Rem Koolhaas aniBruce Mau
Edited by JenniferSigler
» Photography by tins Werlemann
1395 010 Publishes, Rotterdam
TR "

4 Secuencia visual al inicio del catalogo. OMA; Koolhaas, R. y Mau, B., S,M,L,XL. Rotterdam: 010 Publishers, 1995. Disefio: Bruce Mau.

tografico por su cardcter visual y narrativo. Intenta
trasladar al lector, mas que una idea, una situacion,
contexto o ambiente que nos inicie en el contenido
del libro. Como secuencia, tiene un caracter envol-
vente y crea una transicion fluida entre el impacto
de la cubierta y las primeras paginas introductorias.
El prélogo puede incluir la cubierta como inicio de
la secuencia.

— El intercambio de piezas. Este mecanismo al-
tera el orden de aparicidn de los distintos tipos de
contenidos, respecto a cdmo se ordena en el cata-
logo clasico lo estructura “prélogo/corpus de obra/
epilogo” (front/body/back en inglés) y se recompone
para una nueva lectura. Las piezas también se pue-
den fragmentar previamente en subpiezas con vistas
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4 La secuencia de imagenes muestra un caracter fluido. Muller, L. (ed.), Freitag. Baden: Lars Muller Publishers, 2001. Disefio: Lars Muller

y Sandra Neumaier. Fotos: Sandra Neumaier.

a conseguir ritmos y lecturas mas dinamicas. Otro
de los objetivos es dar relevancia a determinados pa-
quetes de contenido en la secuencia narrativa.

Este tipo de alteracién global afecta al conjunto
del catalogo y obliga el disefiador a trabajar desde el
conjunto y no en el detalle. El diseiador desempena
el papel de editor, trabajando en el control del rit-
mo, la frecuencia y la intensidad de la aparicion de
los contenidos en la secuencia general; incidiendo
mads, en resumen, en la cuestion estructural que en
la formal. El proceso de trabajo se basaria aqui en el
storyboard, con una clara referencia cinematografica.

La alteracién puede reforzarse si va acompainada
del uso de recursos formales y fisicos, como el he-
cho de destacar graficamente los cambios, indicar-
los con formatos distintos o imprimirlos en papeles
de diferente gramaje, calidad o color.

— Fluidez. Disolucion del concepto “catélo-
go”. La accién de este mecanismo va en direccién
opuesta a la del anterior, pero con la misma actitud
radical. Aqui se trabaja para conseguir la desinte-
gracion de la estructura organizativa —hasta llegar
incluso a su desaparicion—, para disolverse en una
lectura continua. El conjunto pierde jerarquia, pero
gana unidad. La narracién no tiene pausas y en al-
gunas paginas adquiere importancia la intensidad y
el efecto sorpresa.

Jean-Luc Godard, citado en “Image, Time and Motion. New
Media Critique from Turkey, Ankara (2003-2010)". Theory on
Demand 7. Amsterdam: Institute of Network Cultures, 2011.
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Este mecanismo parte de cierta hibridacién ti-
pologica, porque formalmente aprovecha configu-
raciones que encontramos en otros tipos de libros,
como la novela, o en otros dispositivos comunica-
tivos, como la conferencia, donde lo importante
es la continuidad del discurso. En el caso del cine
también encontramos como referencia una técnica
similar: la toma continda sin cortes.

Mecanismos compositivos

Ya no quedan imagenes simples. El mundo
entero es demasiado grande para una sola
imagen. Nos hacen falta varias, una cadena
de imagenes.'6

JEAN-LUC GODARD

La evolucion del disefio grafico desde el nacimiento
de la era digital se ha visto inexorablemente acom-
pafiada por el lenguaje que ha derivado del entorno
grafico de los programas informaticos. Paletas de
trabajo, ments, barras de herramientas, escritorio,
fondo de pantalla, carpetas, etc. se han incorporado
de una manera fluida a la composicién grafica, hasta
originar en ciertos momentos tendencias significati-
vas (la letra pixelada o el subrayado del hipervincu-
lo, por ejemplo). Por comparar, se podria llegar a eq-
uiparar el formato de la pantalla con la doble pagina
de un catdlogo. También el lenguaje informatico ha
entrado con naturalidad en el trabajo cotidiano del
disefiador. Hablar de “capas”, “navegacién”, “vin-
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culos”, “multilecturas”, “flujos”, etc. en un entorno
no digital como el de la publicacion impresa forma
parte ya de la normalidad. Esto no hace sino refor-
zar la idea de la “remediacion” entre medios.

Los cuatro mecanismos compositivos descritos
a continuaciéon —heterogeneidad, capas, navegacion
y multirreticula— son en gran parte resultado de
esta influencia ejercida por los entornos digitales.
Uno de los cambios mds importantes producidos
ha sido la progresiva tendencia a la fragmentacion
que han sufrido los contenidos. Las imagenes y todo
el conjunto de elementos graficos que acompaian
el texto han adquirido el protagonismo, lo cual ha
dado lugar a un cambio de jerarquias y la aparicion
de lecturas multiples. Desde el punto de vista de la
recepcion por parte del lector, la lectura —textual y
visual— se ha vuelto compleja y ha perdido unidad,
y esto requiere un publico cada vez mas especializa-
do y habituado a toda suerte de cambios.

v Heterogeneidad de contenidos conviviendo simultaneamente.
Martens, K., Printed Matter. Londres: Hyphen, 1996. Disefo: Jaap
van Triest/Karel Martens.
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— Heterogeneidad. La heterogeneidad hace refe-
rencia al hecho que la representacién de contenidos
es multiple y diversa.

La imagen unica ya no explica un proyecto, aho-
ra hacen falta muchas. Las obras o proyectos se po-
dian representar con una sola imagen que automa-
ticamente era el resultado de la obra acabada. Dicha
imagen se erigia de alguna manera en icono, la ima-
gen-sintesis que formaba parte de la memoria. Pero
a partir de los afios noventa del siglo pasado empezé
a adquirir fuerza la idea del proceso en el proyecto
creativo: ya no es tan importante la obra acabada
como todo el trabajo desarrollado por el autor para
llegar al resultado final. Esta parte del proceso se
valora, se explica y se muestra, y acaba conviviendo
con las imagenes “finales”.

Esto coincide con la multiplicaciéon de la imagen
en numerosos canales y plataformas y la accesibi-
lidad y capacidad que tiene cualquier persona para
tomar instantdneas, editarlas y distribuirlas. Un
proyecto se describe a través de tantas imagenes y
tantos lenguajes graficos diferentes como personas
haya implicadas en él. Todo el mundo aporta ima-
genes y todas son validas. Esta acumulacion y di-
versidad de fuentes se refleja en las paginas de todo
tipo de ediciones, de tal forma que una imagen ha
pasado de ser referencia tinica y fundamental en el
espacio que ocupa la pagina a ser un frame de una
secuencia de imdgenes, un fragmento de una histo-
ria visual.

— Capas. Las capas pueden responder a distintas
clases de contenido que ocupan simultdneamente el
espacio de la pagina. Pueden vincularse con varias
voces dentro de la narracién, como los personajes de
una pelicula, y establecer roles protagonistas y roles
secundarios o, dicho de otro modo, aparecer en pri-
meros y segundos planos. Esto puede verse expre-
sado a través de estilos graficos, recursos técnicos o
layouts diferentes.

Las capas ayudan a crear discursos paralelos vy,
en algun caso, independientes y no directamente re-
lacionados. El disefio de la maqueta a partir de la re-
ticula, la definicion de los blancos y el uso de la tipo-
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grafia tienen un papel fundamental para enfatizar
el valor de cada uno de los elementos del contenido.

Las capas de contenido pueden interferirse mu-
tuamente mediante la ocultacién, el solapamiento
o la transparencia, o pueden disponerse de manera
simultdnea para crear lecturas paralelas o indepen-
dientes.

— Navegacion. El término “navegacion” —en una
acepcion ya establecida popularmente— describe
la capacidad de enlazar lecturas entre sitios web, a
través de los vinculos o hipervinculos. Tradicional-
mente, el catdlogo ya incorporaba informacién que
permitia una minima localizacion, como el nimero
de pdgina o la referencia al capitulo. Sin embargo,
en la navegacion o en los “sistemas de navegacion”,
este tipo de elementos graficos, que antes se man-
tenfan al margen de la pagina con un papel discreto
y secundario, adquieren relevancia, mostrandose de
una manera graficamente mas expresiva.

La navegacion puede reforzar la organizacion y
la clasificacion, y ayudar a la orientacion visual del
lector por las diferentes partes de un catalogo ex-
tenso y complejo, a la vez que crea una identidad
grafica para este. El “exceso” grafico puede generar
tensiones de convivencia y de percepcién respecto al
contenido principal del catdlogo.

— Multirreticula/No reticula. La reticula sirve
de base para estructurar y organizar la composicion
de los contenidos en la pagina, describiéndole un
espacio de trabajo. Ante la posible complejidad de
los contenidos, puede imponerse la decision de tener
diferentes reticulas o layouts en un mismo catalo-
go. Se puede emplear una sola reticula que admita
la fragmentacién multiple o maquetar a partir de
reticulas diferentes (multirreticula), lo que puede
generar, compositivamente, una sensacion de seg-
mentacion y carencia de unidad.

En cambio, la no utilizaciéon de reticula puede
dar lugar a composiciones basadas en el ajuste ép-
tico de los elementos v, aplicando la intuicién, crear
equilibrios visuales en la composicién. Omitir la re-
ticula puede suponer no establecer referencias fijas,
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4 Solapamiento de capas. Rovira, X. (ed.), liquidDocs Bookmagazine_O],
Sonia Gomez. Barcelona: liquidDocs Editions, 2007. Disefio: Xavier Rovira,
Rein Steger, Ulises Chamorro. Foto: proxi.
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a Navegacién que utiliza un cédigo de color. Rietwoldt, O. (ed.),
Light years. Zumtobel 2000 71950. Basilea: Birkhauser, 2000.
Disefio: Irma Boom.
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I'M INTERESTED IN BECOMING

OUR GOD-LIKE POWERS

— MAKING SOMETHING OUT OF NOTHING,
BIRTHING THINGS THAT SURPRISE US,

CREATING FORCES THAT
WILL CREATE THEMSELVES —

(AND NOT BACK AWAY FROM THESE TALENTS B
THEM | THINK WE COULD LEARN TO BE RESPONSIELE FOR THEM
IF WE PRETEND WE ARE MERE MODEST HUMANS |

OUR UNACKNOWLEDGED POWERS

WILL UNDERMINE US.

STIEI. | COME FROM CYBERSPACE, THE NEW HOME OF MIND. ON BEHALF OF THE
FUTURE, | ASK YOU OF THE PAST TO LEAVE US ALONE. YOU ARE NOT WELCOME
AMONG US. YOU HAVE NO SOVEREIGNTY WHERE WE GATHER, WE HAVE ND ELEC-

D GOVERNMENT, NOR ARE WE LIKELY TO HAVE ONE, SO | ADDRESS YOU WITH
NO GREATER AUTHORITY THAN THAT WITH WHICH LIBERTY ITSELF ALWAYS SPEAKS.
| DECLARE THE GLOBAL SOCIAL SPACE WE ARE BUILDING TO BE MATURALLY INDE-
PENDENT OF THE TYRANNIES YOU SEEK TO IMPOSE ON US. CYBERSPACE DOES
MOT LIE WITHIN YOUR BORDERS. DO NOT THINK THAT YOU CAN BUILD IT, AS

OUGH IT WERE A PUBLIC CONSTRUCTION PROJECT. YOU CANNOT. IT IS AN

T TOHN BERRYBRRLGW ™

a Multirreticula. Gerritzen, M. Catalogue of Strategies. Amsterdam:

desjerarquizar las que teniamos y hacer emerger 6r-
denes compositivos nuevos e inesperados.

Conclusién

Observando cualquier catalogo acabamos recono-
ciendo los rasgos fisicos, narrativos o graficos que
posibilitan su configuracién, ya que forman parte
de su esencia. Lo que hacen los mecanismos descri-
tos en este articulo es subrayar alguno de estos ras-
gos y contribuir a la definicién conceptual del ca-
talogo. En muchos casos, la aparicién simultanea de
mads de un mecanismo da significacion al conjunto,
pero nunca mediante la acumulacion, sino con un
uso equilibrado. Asi, ninguno de los catalogos es-
tudiados queda definido por mds de cuatro o cinco
mecanismos a la vez. El empleo prudente de uno
0 mas mecanismos ayuda a ver con qué conceptos
clave se ha disefiado un catalogo, en tanto que el uso

‘THE DIALECTICAL PROCESS OF SUPERSEDING CAPITALISM 1S MARKED
BY THE EVOLVING SYNTHESES OF GIFT AND COMMODITY WITHIN THE
NET. DURING THIS TRANSITION, NEITHER THE DISCLOSURE NOR THE
ENCLOSURE OF COLLECTIVE LABOR CAN BE ASSUMED. IF THE CORRECT)
HYBRID ISNT FOUND, INDIVIDUALS WORKING ON A COLLECTIVE
PROJECT CAN QUICKLY DISAPPEAR TO MORE AGREEABLE LOCATIONS
WITHIN CYBERSPACE. SOMETIMES, THEY WILL LODK FOR MONETARY
REWARDS. ON MANY OCCASIONS, THEY WILL PREFER THE FREEDOM
OF AUTONOMOUS LABOR. DEPENDING UPON CIRCUMSTANCES, BOTH
THESE DESIRES NEED TO BE PARTIALLY REALIZED IN A SUCCESSFUL
HYBRID OF GIFT AND COMMODITY. DURING THE LAST TWO HUNDRED
YEARS, THE INTIMATE BONDS OF KINSHIP AND FRIENDSHIP HAVE
SIMULTANEOUSLY INHIBITED AND UNDERPINNED THE IMPERSONAL
RELATIONSHIPS NEEDED FOR RAPID ECONOMIC GROWTH. THE MODERN
HAS ALWAYS CO-EXISTED WITH THE TRADITIONAL. NOW, IN THE AGE
OF THE NET, THE EXCHANGE OF COMMODITIES IS BEING BOTH INTEN
SIFIED AND PRE\!‘EN'IED BY THE I‘.‘IRCUMTIDN OF

DIE MEDIALE ETABLIERUNG DER MASSENKULTUR IN DER ERSTEN WELT NACH 1918 (RUNDFUNK)
um: MACH 1845 (FERNSEMEN] UND MEHR NOCH DURCH DIE AXTUELLEN VERNETZUNGSREVOLUTIONEN
IST DB KOEXISTENZ DER MEMSCHEN AUF NEUE GRUNDLAGEM GESTELLT WORDEM. DIESE SIND ENT-
"BARLOW IS PERHAPS THE MOST HIGH-PROFILE MEMBER DF SCHIEDEN POST-LITERARISCH,
THE DIGERATI ON THE PLANET. HE WROTE FOR, AND WAS o°r CFISTOLOGRAPHISCH UND
WRITTEN ABOUT, IN WIRED PERHAPS MORE THAN ANY OTHER MODERWE GROSGESELLSCHAF.
TECH CELER. QUICK! THERE'S A BARLOW QUOTE IN THE NEWTEN KONNEN IHRE POLITISCHE
YORK TIMES ONCE AGAIN! OR IS IT THE WALL STREETUND KULTURELLE SYNTHESIS
JOURMAL? OVER THERE! THERE'S BARLOW GIVING A SPEECHNUR WOCH MARGINAL (BER
AT GANNES! PSST! HAVE YOU HEARD THE RUMOR ABOUT;1iier Ete: SREECHE, M-
BARLOW FIXING DARRYL HANNAH'S FENCE IN ASPEN? WITH AZIEREN. KEINESWEGS 151 DIE
PERSONA THAT EMPLOYS THE HORTATORY MOVES OF A CIR-DESWEGEN DIE LITERATUR AM
CUIT RIDER, HE GIVES OUT DIGITAL-CULTURE GOSPEL-SHOUTSEMUE. ABER DIE TAGE IHRER
THAT CARRY MORE THAN A SCENT OF ROGUISHESS. BARLOW DSCRSCHATZUNG ALS ThAGER

NATIONALGEISTER  SIND
| B iiiwﬁi' WW; THE WIRED GENERA-yogdan- peen SLOTERDUK

BIS Publishers, 2001. Disefio: NL Design.

indiscriminado puede producir una cierta sobredo-
sis de diseno.

Una vez descritos todos los mecanismos, se ob-
serva que son los matéricos y los estructurales los
que se alejan mas de la concepcidn tradicional de
disefio del catalogo visual, entendida a partir de
la composicion grafica bidimensional. Estos tipos
de mecanismos potencian soluciones que buscan
la concepcién del catalogo como “objeto-producto”

—y no tanto como “objeto-grafico”— y como “arte-
facto” narrativo. Esto puede posicionar el catalogo
favorablemente para competir con dispositivos de
otras disciplinas de la creacion y la comunicacién
que utilizan los mismos cddigos o configuraciones,
evitar que pierda visibilidad en un mercado cultural
densificado en su oferta y garantizar su perdurabili-
dad en un contexto que cuestiona su futuro.
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