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de Restauracié de la Generalitat de Catalunya

La pintura de Salvador Dali.

Dali va viure a la peninsula del Cap de
Creus -a Portlligat-i va fer de les formes
evocades d'aquell paisatge font d’inspiracio i
element recurrent de la seva obra.

Gasch remarca que Dali va néixer a Fiqueres
i va viure durant llargues temporades a
Cadaqués. L’Emporda esta tan intimament
lligat amb la seva obra, ha deixal uma
empremtia tan decisiva en el seu an, que és
innegable que, de no haver nascutell en
aquella comarca, la pintura del nostre artisia
lindria una fesomia diametralment oposada a
la que ostenta en el moment present.
Aquesta afirmacio no és gratuila, per tal com
Dali constata en "La meva vida secreta” que
“la geologia unica d’aquest estimat pla de
'Emporda, amb la seva tremenda vigoria,
havia de modelar tota l'estética de la filosofia
del meu paisatge”. A I'Emporda visqué
Salvador Dali des de la seva meés lendra
infancia. A 'Emporda hité records de la seva
infantesa i de la seva adolescéncia, molts
somnis de l'edat madura, i molts amics i
moltes hores que hom no pot oblidar.’

En un primer moment les formes del
paisatge, sota la influéncia de Pitxot i dels
puntillistes, es dissolen per lallum i el color,
en obres com Retrat de l'avia Anna cosint
(1916-1917, col. Vila Moner, Figueres) o

Autoretrat amb collrafaelesc (c. 1920-1922;
col. part.).

TSebastia Gasch, L 'expansié del'art catala al
mon, Barcelona, 1953, p,141.

Noia dreta a la finestra (La germana de lartista) (detall)

Més endavant, jameés entrats els anys 20, el
paisatge. com la resta d'elements de k
composicié, se sotmeten a una sintesiformal
cubistitzant que priva sobre I'anécdota. Aix0
és ben visible a Cadaqués (1923, col. part).

Immediatament després jaanem advertint un
canvi en el tractament del paisatge, cada
vegada més anecdotic i detallista, en obres
com Noia dreta a la finestra (La germana de
l'artista) (1925, MNCARS. Madrid).

Aquest procés culmina els anys 30: el defall
adquireix protagonisme, no només com a
consequencia de l'evolucié en lexcursio
pictorica sin6, sobretot, per adquirir significat.
Gasch va glossar I'evolucio pictorica de Dali
amb les paraules seguents:

En aquella epoca (1925), Dali cultivava un
neoclassicisme italianitzant  sota les
aprarences exteriors del qual hi havia, latent
com la calor dels cossos. tot el cubisme.
Quadres aquells, clars, nets, precisos,
terriblement objectius, els quals, segons va
dir algu amb termes despeclius que a
nosaltres ens semblaren un elogi, estarien
adequats per a decorar una clinica. Fruit
d’una contemplacio aguda de la naturalesa.
fills d’'una analisi aprofundida de les formes
naturals, aquelles teles estaven compostes i
ordenades de conformitatamb allo que Dali
anomenava “alegria pura de les lleis
primaries ineludibles”. Aquelles pintures
patentitzaven que el seu autor posseia un
sentit agudissim de l'espai; s’hi observava
l'existéncia d'una concepcio ‘lineal’, oposada
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diametralment a la de [limpresionisme. Si
aquest darrer, per tal de simular I'espai, no
sap utilitzar altre mitja que la dissolucio dels
contorns, la confuguracio dels objectes dins
I'ambient atmosteric (d'acord amb una finalitat
superficialment il.lusionista, sense altre
fonament que una passiva i facil constatacio
visual), la "visio” segons la qual operava
Dali, enfront de l'impressionisme, era un
concepte pur de l'espai, segons la teoria de
Kant, el qual afirma que aquest espai és el
fonament de |a possibilitat de &
representacio dels objectes exteriors.

Es podria dir que aquelles obres dalinianes
que. després de Cezanne | els cubistes.
propugnaven amb tamta for¢a la necessitat
de la claredat i de l'ordenacio -una claredat i
una ordenacié purament empordaneses-,
retermaven la teoria del medi ambient de
Taine, que pretée que els factors que
determinen la produccio individual son. enlre
altres. els medis en els quals l'artista viu.' .
Qui té anys i memoria per a recordar-la. no
haura oblidat la primera exposicio que
Salvador Dali celebra a les Galeries Dalmau
de Barcelona. Teles pintades a Cadaqués.
clares. transparents i concretes com les dels
primitius italians. [ ‘opuléncia rosada de les
carns femenines s'estenia davant el blau
intens de la mar en aquelles primiceres i
inoblidables obres. Despres daquell
neoclassicisme d'un constructivisme rigid i
després d’'una mena de cubisme plastico-
poétic. Daliingressa en el surrealisme. Es
complau ara en unes visions imaginaries i en
un joc de metamorfosis plastiques, pero
sempre tractades mitjangant un objectivisme
que maino I'ha abandonat. Visions de somni
0 de pre-somni, que es desenvolupen
davant la immensitat d’'una mar i d'un cel
d’'una blavor immaculada, les unes, entre
altures de pendent fortissim, altres.

TTbid. pp. 140-141.

Paisalges d'un conte de fades? No! Lamar i
els escarpats de Cadaqués...”

El paisatge del Cap de Creus en la pintura
de Salvador Dali.

Cadaqués és evocat per Daliamb aquestes
paraules: Aquest és el lloc que tota la vida
he adorat amb fidelitat fanatica, que va
creixent cada dia que passa. Puc dir sense
por dincorreren la mes minima exageracio
que em sé de cor tots els contoms de les
roques i platges de Cadaqués, totes les
anomalies geologiques del seu paisatge unic
i la seva llum; car. en el curs de les meves
solituds errants, aquestes siluetes de roques
i aquests esclats de Illum. adherits a
l'estructurai a la substancia estetica del
paisatge. eren els unics protagonistes sobre
la impassibilitat mineral dels quals. un dia{ un
altre dia. projectava tola la tensio acumulada
cronicament insatisfeta de la meva vida
erotica i sentimental. Jo només sabia fitineran
exacte de les ombres en tragar aquestes el
seu curs angoixant al voltant del pit de les
roques., els cims de les quals senien assolits i
submergits. arribat el moment, pel frec suau
de les marees de la lluna creixent. Deixava
en el meu rastre senyals i enigmes. Una
oliva negra, seca. collocada dreta damunt un
tros de suro vell servia per a designar el limit
del sol ponent -la collocavaa la punta
maleixa d'una roca punxeguda com un bec
d'aguila-. Despres dalguns experiments,
vaig descobrir que aquest bec de pedra era
el punt que rebia els uitims raigs de sol i
sabia que en un moment donat la meva oliva
negra es destacariatota sola en el feix
poderés de lium purpdaria justament quan
tota la resta del paisalge apareixeria
sobtadament submergit en la profunda
ombra de les muntanyes’

Dali arribaria a afirmar que aixo que
s'‘anomena i que jo anomeno paisatge,

- ibid., pp.141-142.
Ylbid. p. 132
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existeix unicamenta les costes de la mar
Mediterrania i no enlloc més. Pero el més
curios de tot és que el lloc on aquest
paisatge €s millor, més bell, excellent i
intel ligent es troba justament al voltant de
Cadaqueés, que, per sort meva (soc el
primer en reconeixer-ho), és precisament el
punt on Salvador Dali, des dels primers dies
de la seva infancia. havia de passar
periodicament i successivament els “cursos
estetics” de tots els seus estius.

¢ | quines son la bellesa i l'excelléncia
primordials d'aquest paisatge de Cadaqués
miraculosament bell? L "estructura’i nomes
aixo! Cada turé. cada perfil rocallés. podien
haver estat dibuixats per Leonardo mateix!
Fora de l'estructura no hi ha practicament res.
La vegetacio garebé hi és inexistent
Nomes les oliveres, molt petites, la planta
grogosa de les quals, com uns cabellis
grisencs i venerables. corona els fronts
lilosofics dels turons, arrugals per clots
ressecs i senderes rudimentaries. mig
esborrades pels cards. Abans del
descobriment d’América, era un pais de
vinyars. Després linsecte america, ha
fil loxera, arriba a devastar-los i amb els seus
estralls va conltribuir a fer ressorgir més
clarament lestructura del sol, accentuada i
ombrejada pels murs de contencio dels
bancals, que compleixen estéticament A
funcio de linies geodesiques que marquen
I'esplendor d’aquesta costa -que sembla
davallar en escalinates mualtiples i irregulars
adaptades al sol- donant-hi emfasii amplitud
arquitectonica; rengles serpentins o rectilinis,
reflexos durs i estructurals de I'esplendor de
I'anima de Ia terra mateixa, rengles de
civilitzacio incrustats en el dors del paisalge,
rengles lan aviat enriolals com tacitums. o bé
excitats per sentiments dionisiacs en cims
malmenais de divines enyorances, rengles
rafaelics o cavallerescos, els quals, baixant
dels Olimps de pissarra calids i argentins,

esclaten en flor a la vora de l'aiguaen
l'esvelta i classica cango de pedra, de tota
mena de pedra, fins al granit deils darrers
murs de contencio d'aquella terra infertilitzada
i solitana (desapareguts els seus prospers
vinyars' ja fa molt de temps), en lelegiaca
aspror de la qual descansen, avui encara, els
dos colossals peus nus d'aquell fantasma
grandios, silencios, sere, vertical i punyent
que encarna i personificatotes les sangs
diferents i totes les vinyes absents de
fantiguitat "< Salvador Dali decidiria instal.lar-
se a Cadaqués: Aixo ens permetria (a Dalii
Gala) de treballari escapar-nos de Paris de
tant en tant. L unic paisatge que m'agrada és
el de Cadaqués i no volia mirar-ne cap mes
afire’ Adhuc considerava que La casa
Portlligat era sagrada.” Certament. per a Dali
aquell paisatge era una cosa sagrada que no
es podia desnaturalitzar.” Aquest fet. segons

Tharrats. hauria influit en el rebuig a la imatge
dels arquebisbes en les roques del Cap de
Creus presents al film de Bunuel L'age dor.

No sorprén. doncs, lafirmacié de J.J.
Tharrats: Pictoricament Cadaqués ha estat un
feu de Salvador Dali. Ningu com ell no ens
ha donat una versio tan real del paisatge
mediterrani. Si els pintors impressionistes
foren els descobridors dels efluvis del Sena i
de les costes atlantiques, des de I'Emporda
Dali allargala seva visio cap aquest mar
tancat, bressol i conductor de lantes
civilitzacions. Allo que en els impressionistes
eren boires, deliquescéncies, perfums
lluminosos, pluja, atmosfera en fi. en els
quadres de Dali lot és net i precis, Monet
veia creixer'herba, aguaniava els borralions
de neu que li guamien la barba, esperava
que la cursa del sol donés tota classe

- lbid. . pp 134-135.

“lbid., p. 281

*lbid., p. 294

* Joan-Josep Tharrats, Surrealisme a ' Emporda

i altres fantasies, Parstal edicions, Barcelona, 1993,
p. 64 (I'article reproduit data del maig de 1987).
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d’efectes lluminosos a les textures de A
caledral de Rouen o dels arbres que vorejen
els rius. Dali, en canvi, deixa que A
tramunitana rentiel cel de nuvols, que espolsi
les roques, que lailum de la tarda saturii que
tot quedi net i precis . tan exacte com en un
dibuix de Ddrer o de Ralael.

(...) Segons Dali el paisatge de 'Emporda
és la sintesi de tota la pintura classica’

Els records de la infantesa del pintor sinicien
amb dos xiprers, dos grans xiprers gairebe
de lamaleixa akada. El de I'esquerra és més
petit i lapart de dait es decanla lleument cap
al de la dreta, que impressiona per ha
verticalitat; veig aquests dos xiprers per una
finestra de la classe primera del Col.legi dels
Germans de la Doctrina Cristiana. a Figueres
(...) La finestra que feia de marca la meva
visio només s'obria a 1a tarda. i des daquest
moment jo m’abstreia del tot en #&
conlemplacio dels canvis de llumen els dos
xiprers. al llarg dels quals saixecava
lentament l'obra. lleument sinuosa. de
l'arquitectura rectilinia del col.legi: en wn
moment donat. poc abans de la posta del
sol. I'aguda punta del xiprer de la dreta
apareixia fortament il luminada en vermell
fosc. com si Fhaguessin submergida en Vvi.
mentre que el de l'esquerra, ja completament
dins I'ombra. em semblava d'un negre
profund, {...).

Els dos xiprers de fora que duranttota &
larda semblava que es consumien |
cremaven en el cel com dues flames
obscures. eren per mi el relliotge infal.lible
per mitia del qual m'adonava. en cena
manera, del ritme monoton  dels
esdeveniments de la classe .

TJoan Josep Tharrats, Cent anys de pintura a
Cadaqués, Edicions del Cotal, Barcelona 1981,
pp.84-85

- Salvador Dali, Vida secreta de Salvador Dall,
pp. 67-68. Al peu de la lamina 11 del llibre afirma
també, per exemple. que havia llegit Don Quixot
er;tre els xiprers que figuren a les seves memories
infantits.

Per celebrar d'una manera especial
l'acabament d'una pintura acompanyarem els
pescadors a un festi de sardinesi coslelles
fregides al Cap de Creus, que és
exactament I'epic indret on els PFinneus
arriben a mar en un grandios deliri geologic.
Alli s’acabaren les oliveres i les vinyes.
Només la violéncia elemental i planetaria de
les rogques més diverses | més
paradoxalment  agrupades. LlLa larga
contemplacio meditativa d'aquestes roques
ha contribuit poderosament a la florida de
“l'estetica morfologica del que és lou i del
que és dur’. que és la del gotic mediterrani
de Gaudi, fins al punt que un hom se sent
lemptat a creure que Gaudi. en un moment
decisiu de la seva joventutl, degué veure
aquesles roques que tant havien d’influir-me
Pero. deixant de banda l'estetica d'aquest
paisatge grandiés. tambe hi havia
materialitzat alli. en la corporeitat mateixa del
granit. aquell principi de la metamorfosi
paranoica cap al qual ja he cridat sovint
l'atencio en el curs d'aquest llibre. En efecte.
si hi ha res amb que s'hagin de comparar
aquestes roques. des del punt de vista de B
forma. son els nuvols. una massade cumuls
catastrofics petrificats en ruines. Totes les
imatges capaces d'ésser suggerides per A
complexitat de les seves iregularitats
innombrables apareixen successivament i
per torn quan es canvia de posicio. Aixo és
tan objectable que els pescadors de 1a regio
havien batejat. des de temps immemoriai.
cadascun d'aquests conglomerats
imponents: el camell, I'dguila. I'enclusa, el
monjo, la dona morta, el cap de lled. Pero.
en avangar amb la caraclenistica lentitud duna
barca (I'inic mitja agradable de navegacio).
lotes aquestes imatges es transfiguraven, i
no vaig tenir necessitat de fer-ho notar, car
els mateixos pescadors em cridaven
l'atencio per que m'hi fixés.

Miri, senyor Salvador, ara, en lloc d'un camel,
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es dina que és un gall,

El que abans era el cap del camell formava &a
cresla, i el llavi de baix del camell shavia
allargat per formar el bec. El gep, que eraa
mig del llom de fanimal, s'havia allargassat
fins a I'extrem i formava la cua del gall. En
acoslar-nos, es van amodonirels extrems de
l'enclusai foren exactament com pils de
dona....

Mentre eis pescadors remaven i es veia
com aquelles roques, a cada monoton cop
de rem, es metamorfosaven continuament,
“es convertien sense cap pausa en quelcom
diferent”, “simulacres de canvi’, com si fossin
fantasmagorics transformistes de pedra, vaig
descobrir en aquesta disfressa perpetua &
significacio profunda d'aquell pudor de B
naturalesa a que es referia Heracliten la seva
frase enigmatica: “a la Naturalesa, li agrada
amagar-se’.

1 en aquesta pudicia de la naluralesa
endevinava el principi mateix de la ironia
Observant com “es bellugaven” les formes
daquelles roques immobils, meditava sobre
les meves propies roques. les del meu
pensament. Mhauria agradat que fossin com
les externes -relativistes, canviants al més
lleu desplagament en I'espai de I'espenit,
convertint-se constantment en el que
s'oposava a elles mateixes, dissimuladores,

El gran masturbador (1929)

ambivalents,  hipocrites,  disfressades,
vagues i concretes, sense somnis, sense
‘boira de meravella’, mesurables,
observables, fisiques, objectives, matenals i
dures com el granif .

El 1929, a Cadaqués, mentre remava amb
violéncia, Dali presencia una forma blanca
il.luminada per sol, allargada i cilindrica. amb
els extrems arrodonits, oferint varies
iregularitats, que li evoca I'Angelus de Millet
El sofa en forma de boca de Dalitambé es
féuinspiraten el floc exacte de Cadaqués on
les roques dentades feien inconfortabie
semtar-se, aixi com la boca, el marila seva
espuma (son) tractades com a fonmes
estetiques en ferro forjat per larquitecte
Gaudi de Barcelona a la Pedrera. '

La geslait establi -després de la cuftura
popular- I'ambiguitat de les imatges. |
Salvador Dalii el surrealisme jugaven sovint
amb la consciéncia critica de la doble imatge.
amb els seus objectes surmrealisles, que eren
elements diferenciats i concrets i ensems
suports de projeccions de desitg.

Tlbid., pp. 324-325.

* Salvador Dall, E/ mito tragico del "Angelus’ de
Miliet, Tusquets, Barcelona, 1989, p. 165 (nota 2) La
“imatge instantania” apareix reproduida alap. 38.

' Salvador Dali, Vida secreta de Salvador Dali.
comentan de lalamina 12.

Roques de Cadaqués evocant
El gran masturbador
(foto —aqui invertida— pertanyent a
The Salvador Dali Museum,
St. Petersburg, Florida, USA)




