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El dia 26 d’abril d’enguany s’acom-
pleix el 70è aniversari del bombar-
deig de la població de Guernica,
capital  -a 30 km de Bilbao- de les
quatre regions del país basc, espai
sagrat, símbol de llibertat i de demo-
cràcia i, alhora, lloc de pelegrinatge. 


En efecte, durant la guerra incivil
espanyola i per espai de més de tres
hores de la tarda del fatídic dilluns


26 d’abril de 1937, una pluja de
bombes caigué sobre la població civil
per obra de la legió Còndor de l’avia-
ció alemanya nazi.


El resultat de les més de 500 bom-
bes i més de 3.000 projectils incen-
diaris fou, com a mínim, de 116 vícti-
mes documentades, per bé que
algunes fonts sobrepassen amb
escreix el miler de morts. El 70 % de


cases foren destruïdes i un 20 %
danyades, tot plegat, enmig del dan-
tesc espectacle d’un incendi que
durà tres dies i tres nits. Fou la pri-
mera gran massacre civil de la histò-
ria. Segons Goëring, ministre ale-
many d’aviació i successor eventual
de Hitler, fou com una mena d’assaig
del que s’esdevindria a la Segona
Guerra Mundial (1939-1945).
Manuel Tuñón de Lara, en el llibre La
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El Guernica de Picasso: icona contra la
guerra i símbol de pau


retornats al propietari. Els resultats
eren bastants coincidents amb els
de l’estudi del WVS. 


Més tard, diversos estudis van posar
de manifest, tot i que amb dubtes,
la relació entre índexs de confiança
(trust) i els de desenvolupament eco-
nòmic. Per exemple, un estudi deia
que un país amb 10 punts de més
en l’índex de confiança tendeix a
obtenir un creixement addicional de
quasi un 1% del PIB.  


Finalment, uns estudis addicionals
posen de manifest la relació estreta
entre educació i confiança: amb més
escola més confiança, o dit d’una
manera més planera, amb més esco-
la, més gent que torna la cartera
robada, més confiança i més creixe-
ment. Sembla que, també de forma
indirecta, l’educació és rendible,


i que els valors que fomenta també
ajuden al progrés.


Finalment, si tot això sembla una
aproximació massa centrada en els
diners, també podem fer esment
d’un últim grup d’estudis que, direc-
tament i sense embuts, en lloc de
mesurar el progrés en termes econò-
mics, ho valoren en termes de
benestar i amb el que anomenen
equacions de felicitat, utilitzant l’ex-
pressió dels professors Blanchflower
i Oswald. 


En valorar què és el que contribueix
a la felicitat de les persones, resulta
que l’educació hi té un paper impor-
tant. No cal dir que, d’això, els eco-
nomistes també en treuen conse-
qüències positives en termes de
desenvolupament econòmic. 


En conseqüència, sembla que es pot
dir que, es miri com es miri, l’educa-
ció és rendible. 


Persones/La rendibilitat de l’educació
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realitzada amb pintura mat viníl·lica
de tipus industrial, dins l’escala dels
grisos entre el blanc i el negre, amb
la simbòlica renúncia gairebé total al
color, fora d’uns tocs de blau i d’o-
cre. 


Estilísticament, l’obra presenta
bones afinitats amb l’expressionis-
me, el cubisme i el surrealisme que
Picasso havia assumit com a formes
pròpies personals d’expressió. 


Conceptualment parlant, es tracta
d’una obra d’una gran càrrega emo-
cional i simbòlica que ultrapassa els
límits de l’estètica, és a dir, d’una
obra que té tanta vida que no et
deixa impassible gràcies al missatge
clar i contundent que conté: NO A
L’HORROR DE LA GUERRA!


L’arquitecte Josep Lluís Sert, que,
juntament amb Luis Lacasa, havia
estat creador del pavelló deixà escri-
tes les seves impressions sobre l’ex-
posició del quadre: “La gent desfilava
davant l’obra en silenci, com si s’ado-
nessin que, a més del seu valor pictò-
ric, era una premonició del que des-
prés fou la guerra mundial. Un crit de
protesta contra la barbàrie de tota
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España del siglo XX, aporta un testi-
moni escruixidor del bombardeig per
boca del sacerdot Alberto Onaindía,
que el presencià just arribat a Guer-
nica: “[...] Durante ese tiempo no
pasaban cinco minutos sin que el
espacio se viera ennegrecido por los
aviones alemanes. El método de ata-
que fué siempre el mismo. Primera-
mente, hacían fuego de ametrallado-
ra; después lanzaban las bombas
explosivas y, finalmente, las incendia-
rias. Los aviones volaban muy bajo,
arrasando los caminos y bosques con
fuego de ametralladoras, y en las
cunetas de las carreteras se amonto-
naban juntos, tirados al suelo, hom-
bres, mujeres y niños. Se oían gritos
de dolor por todas partes y las gen-
tes, llenas de terror, se arrodillaban
levantando sus manos al cielo, como
si implorasen a la Divina Providen-
cia”. Fins aquí, el fet objectiu.


Pablo Picasso havia estat nomenat
director del Museu del Prado segons
disposició del 20 de novembre de
1936 i, al començament de 1937,
exiliat a París, havia rebut l’encàrrec
per part del Front Popular, guanyador
de les eleccions del 16 de febrer de
1936, de fer un mural per al pavelló
de la República espanyola en l’Expo-
sició Universal de les Arts i la Tècni-
ca de París, de 1937.


De fet, però, Picasso no posà mans a
l’obra fins al primer de maig quan,
impressionat per la visió de les imat-
ges fotogràfiques del bombardeig de


Guernica en el diari parisenc Ce Soir
de l’1 de maig de 1937, s’adonà real-
ment de la magnitud de la tragèdia.


Heus ací, doncs, que Picasso, situat
a l’antic palau de Savoie-Carignan
del carrer dels Agustins de París,
començà a fer desenes d’esbossos i
l’11 de maig inicià pròpiament la pin-
tura de la tela que durà un mes i
escaig. Queda constància del procés
d’elaboració del quadre gràcies al
reportatge fotogràfic que en va fer la
pintora i fotògrafa pròxima al surrea-
lisme Dora Markovitch (1907-1997),
de sobrenom Maar, l’amant oficial
que convisqué amb l’artista de 1936
a 1945. 


Curiosament, durant aquest mateix
període Picasso es prodigà en les
seves creacions literàries: alguns
poemes en castellà, algunes proses
poètiques i l’obra de teatre La désir
attrappé par la queue, que va ser
dirigida per Albert Camus.


El resultat final del Guernica de
Picasso, materialment parlant, fou
una obra de gran format –3,49 m
d’alçada per 7,76 m d’amplada–


« Caché dans un trou de torpille aérienne avec les
envoyés spéciaux de « The Times » et de l’Agence Reuter,
j’ai pu observer ce qu’était ce bombardement infernal.
Nous avons été mitraillés durant 20 minutes par 7
avions de chasse à Guerricaiz. Peu après, ce petit village
était détruit par une soixantaine de bombes incendiaires
et de torpilles lourdes qui furent jetées en quelques mi-
nutes. »


Telegrama de Matheu Corman, corresponsal de guerra del diari Ce Soir
(París). 26 d’abril de 1937. Testimoni de l’atac.


A partir de la crònica i de les imatges que Corman envia al seu diari,
que es publiquen l’1 de maig de 1937, Picasso comença a treballar en
el Guernica


“Guernica, the most ancient town of the Basques and the centre of their
cultural tradition, was completely destroyed yesterday afternoon by
insurgent air raiders. The bombardment of this open town far behind the
lines occupied precisely three hours and a quarter, during which a
powerful fleet of aeroplanes consisting of three German types, Junkers
and Heinkel bombers and Heinkel fighters, did not cease unloading on
the town bombs weighing from 1,000lb. downwards and, it is calculated,
more than 3,000 two-pounder aluminum incendiary projectiles. The
fighters, meanwhile, plunged low from above the centre of the town to
machine-gun those of the civilian population who had taken refuge in the
fields.” 


“At 2 a.m. today when I visited the town the whole of it was a horrible
sight, flaming from end to end. The reflection of the flames could be seen
in the clouds of smoke above the mountains from 10 miles away.
Throughout the night houses were falling until the streets became long
heaps of red impenetrable debris. Many of the civilian survivors took the
long trek from Guernica to Bilbao in antique solid-wheeled Basque farm
carts drawn by oxen.” 


“In the form of its execution and the scale of the destruction it wrought,
no less than in the selection of its objective, the raid on Guernica is
unparalleled in military history. Guernica was not a military objective. A
factory producing war material lay outside the town and was untouched.
So were two barracks some distance from the town. The town lay far
behind the lines. The object of the bombardment was seemingly the
demoralization of the civil population and the destruction of the cradle
of the Basque race. Every fact bears out this appreciation, beginning
with the day when the deed was done.” 


“Five minutes later a single German bomber appeared, circled over the
town at a low altitude, and then dropped six heavy bombs, apparently
aiming for the station. The bombs with a shower of grenades fell on a
former institute and on houses and streets surrounding it.                    


The aeroplane then went away. In another five minutes came a second
bomber, which threw the same number of bombs into the middle of the
town. About a quarter of an hour later three Junkers arrived to continue
the work of demolition, and thenceforward the bombing grew in
intensity and was continuous, ceasing only with the approach of dusk at
7.45. The whole town of 7,000 inhabitants, plus 3,000 refugees, was
slowly and systematically pounded to pieces. Over a radius of five miles
round a detail of the raiders’ technique was to bomb separate caserios,
or farmhouses. In the night these burned like little candles in the hills.
All the villages around were bombed with the same intensity as the town
itself, and at Mugica, a little group of houses at the head of the Guernica
inlet, the population was machine-gunned for 15 minutes.”


Fragments de la crònica de George Steer, corresponsal de guerra 
del diari The Times (Londres), publicada el dia 27 d’abril de 1937. 
Testimoni de l’atac
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Els físics diuen que hi ha quatre
grans forces que actuen a l’Univers:
l’energia electromagnètica, la força
de la gravetat, l’energia nuclear forta
i la força nuclear feble. Però encara
n’hi ha dues més, hauríem d’afegir:
la força del bé i la del mal. Almenys,
en aquesta petita part de l’Univers
que és el món humà.


El bé i el mal existeixen, tot i que no
tenen una massa, ni partícules. De
la mateixa manera que a l’Univers
físic hi ha moviments contraris que
es complementen, com els d’atracció
i la repulsió dels cossos, al món
humà –que forma part del primer, tot


i la diferència– també existeixen ten-
dències que es contraresten mútua-
ment. El bé és tot allò positiu i cons-
tructiu, que uneix i deixa llavor; el
mal, tot allò negatiu i destructiu, que
divideix i deixa mal record. Però posi-
tiu o negatiu “per a qui?”, de segui-
da se’ns pot preguntar: “Per a nosal-
tres, els humans”, és tota la
resposta. 


El bé ens acosta a les tres relacions
fonamentals dels humans: amb la
naturalesa, la comunitat, i amb
nosaltres mateixos. L’anomenem,
respectivament: benestar, justícia,
felicitat. El mal ens allunya de tot


això, el més important que som i
tenim. Per això l’identifiquem amb el
malestar, la injustícia, la infelicitat. 


Si l’espècie humana ha perdurat fins
avui, és perquè el bé, el seu bé, fet
de vida i aprenentatge, ha dominat
sobre el mal. I si l’espècie humana
té tant per millorar, encara, és perquè
el mal amenaça constantment el bé
amb la seva força i les seves lleis.
Una persona de bé és com un uni-
vers en petit en què triomfa la llum i
l’equilibri. Quan aquesta persona
falta, tota la resta es desequilibra i
se l’enyora, perquè el bé ens fa més
contents i és més útil que el mal. 
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La força del bé


20 guerra i més de les dels nostres dies.
Un crit, doncs, d’un poble que lluita
per la seva llibertat, per la seva digni-
tat i pels seus drets.”


Després de l’exhibició del Guernica a
París el juliol de 1937, l’obra fou
exposada a Londres i, el 1939, Picas-
so viatjà a Amèrica amb el quadre
per recaptar fons per als refugiats
republicans i el deixà sota custòdia
del Museu d’Art Modern de Nova
York (MOMA), des d’on viatjà, per
espai de més de quaranta anys, per
diferents països americans i euro-
peus convertit en una icona de l’exili. 


Des del silenci eloqüent de les
seves imatges, el quadre també fou
objecte de debat amb clares reper-
cussions polítiques ja que, per explí-
cita voluntat de Picasso, el Guernica
no arribà a l’Estat espanyol, propieta-
ri de l’obra, fins al 10 de setembre
de 1981, és a dir, després de la
mort del dictador i un cop restabler-
tes les llibertats polítiques i les insti-
tucions democràtiques. 


Fins aquí, el naixement i les vicissi-
tuds del quadre pintat per Picasso.
Tanmateix, encara hi ha una precisió
a fer sobre el Guernica que l’omple
de significat, tot i ser considerat pels
nazis un art degenerat: Picasso no
datà ni signà l’obra, i la convertí, per
tant, en un al·legat contra la guerra
amb valor d’universalitat i d’atempo-
ralitat, és a dir, un al·legat contra les
guerres de tot arreu i de tots els
temps. 


Es tracta, doncs, d’un valor afegit
que l’omple de sentit pel fet que el
Guernica, a més de ser un crit de
denúncia, és un instrument a favor
de la pau, més encara avui en què
prop d’una vintena de guerres són
actives en tot el món.


Tothom sap que mentre que la fam
–que és un dels problemes més
greus de la humanitat– afecta 842


milions de persones que viuen en la
pobresa i provoca cada dia la mort
de 35.000 éssers humans, la despe-
sa diària en armament es calcula en
2.800 milions de dòlars i els subsi-
dis agrícoles dels EUA i de la Unió
Europea pugen fins a la vora de 800
milions de dòlars al dia, segons
dades recents de la FAO.


Davant d’aquest fet tan escandalós,
no podem deixar de preguntar-nos


perquè, havent-hi recursos suficients
al món per a tothom, no hi ha volun-
tat política de solucionar el problema
de la fam. 


Aquest és el tema i, perquè una gran
quantitat de guerres en el nostre pla-
neta té el seu origen en la pobresa,
és important reconèixer que per solu-
cionar els problemes cal anar a les
causes de fons que els provoquen. 


Per manca de justícia i de solidaritat,
avui la pobresa és una bomba de
rellotgeria activada sobre la humani-
tat, i el Guernica, enmig de l’esclat
real de les bombes que cauen en
qualsevol indret del món, continua
clamant, una vegada més, que un
altre món és possible. 
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