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El articulo que sigue es el extracto del trabajo de investigacion para la
obtencion del DEA (Diploma de Estudios Avanzados), que presenté el pasado
10 de septiembre de 2004 en la Universidad Auténoma de Barcelona, donde
llevo a cabo mis estudios de Doctorado en Musicologia. Para la elaboracion
de este trabajo conté con una ayuda a la investigacion otorgada por el Ins-
tituto de Estudios Altoaragoneses, institucion a la que agradezco su apoyo,
tanto econdmico como personal. El trabajo tenia como objetivo aplicar una
serie de teorias del campo etnomusicoldgico a algunas de las mas relevantes
manifestaciones de musica tradicional en la Ribagorza.

OBJETO DEL ESTUDIO Y METODOLOGIA

Trabajar sobre la Ribagorza me planteaba ciertas ventajas. En primer
lugar, naci y he vivido gran parte de mi vida en dicha comarca, hecho que
me permitia una mayor facilidad de acceso, tanto a mis informantes como a
diversas fuentes documentales. Por otro lado, un fondo bibliografico escaso
y disperso sobre el tema, asi como la ausencia de trabajos que aplicasen las
perspectivas epistemoldgicas de mi campo de estudios hacian de mi labor
algo novedoso en el panorama local. En tercer lugar, la variedad y caracte-
risticas de los bailes tradicionales de la zona me permitian plantear algunas
objeciones a mi principal referencia tedrica, la ideada por Josep Marti,
etnomusicologo catalan, y la persona que con mas contundencia y claridad
ha expuesto un modelo sobre los procesos del folclore. Todo ello me decidio
plantear mi ambito de estudio a partir de varios ejemplos de la fiesta y el
baile tradicional ribagorzanos.
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La metodologia a seguir fue la que se desprende de mi propia especialidad:
la etnomusicologia. Desde hace varias décadas, este campo de estudios se ha
venido relacionando cada vez mas estrechamente con disciplinas del ambito
de los estudios culturales, muy especialmente con la antropologia.' Por lo
tanto, el trabajo de campo ha sido para mi la herramienta mas importante
para elaborar mi estudio. He viajado por cantidad de localidades ribagorzanas
y he entrevistado a todo aquél que ha tenido la amabilidad de aportar algln
dato. He observado muchas de las manifestaciones tradicionales directamente
e incluso he participado en varias de ellas. También he tratado de buscar
informacion en fuentes escritas depositadas en archivos y bibliotecas. Pero
no es suficiente con la presentacion de una serie de datos. Si de algo pecaba
la bibliografia que me precedia es que en la mayoria de los casos se limitaba
a presentar la informacion recogida, a describir lo que ocurria en tal o cual
fiesta. La observacion y la recoleccion son necesarias, pero un estudio no
puede, o no deberia finalizar aqui. Por eso he intentado aplicar algunas de
las teorias mas actuales de la ethomusicologia a cada uno de los ejemplos
escogidos, tratando en todo caso de dar una vision interpretativa.?

LA RIBAGORZA COMO CAMPO DE ESTUDIO

Antes de comenzar un trabajo de este tipo me tenia que plantear si la
Ribagorza, en su delimitacidn actual, podia ser una “unidad estudiable”. Fue
una decision dificil, porque resulta un territorio muy fragmentado (zonas de
montana y de valle, diferentes usos lingliisticos,...) pero a la vez incompleto
(Alta Ribagorca en Cataluna, la llamada “Ribagorza historica” que llegaria
hasta localidades como Estadilla y Fonz,...).? Finalmente opté por tomar la
unidad territorial emanada del proceso de comarcalizacion de Aragon en
2003. Posiblemente otra eleccion habria traicionado a mi propdsito inicial,

1. De hecho, el padre de la etnomusicologia moderna, Allan P. Merriam, titulé a su obra capital
The Anthropology of Music, libro publicado en 1964 y que hasta hoy es una lectura de refe-
rencia dentro de los estudios etnomusicologicos.

2. Enlabibliografia final he incluido algunas de las lecturas mas relevantes en etnomusicologia edi-
tadas en castellano y que me han ayudado a orientar diversas cuestiones de la investigacion.

3. Existe una interesante bibliografia historica sobre la Ribagorza, entre la que destacan Historia
del Condado de Ribagorza, de Manuel Iglesias Costa, editado por el Instituto de Estudios Al-
toaragoneses en 2001, Ribagorza, Condado Independiente de Fernando Galtier Marti, editado
por Libros Pértico en 1981, o, mas recientemente, Septembris, de Jorge Mur Laencuentra,
editado por el Instituto de Estudios Altoaragoneses en 2003 y también la Revista Ripacurtia
1, editada por el CERIb en 2003.



que era el de realizar un trabajo desde la actualidad. Tratar de escribir sobre
el presente ha sido mi objetivo constante, por lo que creo que lo que sigue
queda debidamente justificado desde esta optica.

La comarca de la Ribagorza esta viviendo un momento de cambios pro-
fundos en su estructuracion territorial, asi como en la asuncion de poderes
administrativos y es, por tanto, un momento de negociacion de sus sefas de
identidad. La despoblacion, la problematica del agua, las lenguas minorita-
rias, son temas que cohesionan y forjan la identidad del ribagorzano (no me
refiero a "todos” los habitantes de la comarca, sino a aquellos que se hacen
a si mismos participes de esta identidad imaginada). Una identidad que, a
partir de esta modificacion en las estructuras politico-administrativas, puede
consolidarse cada vez mas.

LA FIESTA EN LA RIBAGORZA

La fiesta ocupa un lugar importante en la vida de los ribagorzanos y las
ribagorzanas. Desde Benasque hasta Graus, de Arén a Campo, el ciclo anual
queda jalonado por estos eventos, en los que el tiempo y el espacio se arti-
culan de forma diferente a la habitual. La fiesta es un elemento socializador,
ya que si hasta hace no muchos anos era en las ferias cuando se producian
las transacciones comerciales, la fiesta proporcionaba a la sociedad el medio
relacional mas adecuado para que se produjesen las transacciones matri-
moniales. El cortejo ha venido siendo una de las funciones mas habituales
del baile en general: a lo largo del siglo xx, los jovenes se han relacionado
a través de situaciones donde el baile ha proporcionado un contacto fisico
y un acercamiento entre ambos sexos. El baile se ha ido transformando con
el tiempo y en funcion de determinados cambios sociales, y es por eso que
la funcion que hace cien anos tenia, por ejemplo, el “Ball Plla”, ahora ha
pasado a ser ostentada por “pubs” o discotecas. Sin embargo, todavia perdura
algo de ese sentido festivo: sigue siendo un baile abierto, bailado por parejas
mixtas, y en el que todavia seria posible que se conociesen futuros noviazgos,
aungue esa funcion se encuentra en la actualidad, como he apuntado, muy
diversificada. Por otro lado, la funcion de emparejamiento que tenian estos
bailes ha sido sustituida por otra funcidon mayoritaria; la funcion etnicitaria,
es decir, la funcion de cohesionar a una comunidad, de mantener un senti-
miento de arraigo territorial.
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La fiesta esta intimamente relacionada con las estructuras sociales, y la
musica y el baile se pone muchas veces al servicio de la perpetuacion de
estas estructuras. Asi, son conocidos en la parte alta de la comarca los bailes
de mayordomos o balls de maiordoms, asi llamados porque los ejecutantes
son los encargados de buscar financiacion y organizar las fiestas. Dicho bai-
le representa el cambio anual de mayordomos, y en éste los mayordomos
salientes (a veces, como en Eriste, solo se cambia uno cada afo) pasan el
"testigo” a los que le van a suceder en el cargo. El testigo se encuentra
representado en la forma de un ramo de flores o una col. El baile de los
mayordomos es un rito de iniciacion del joven que, por vez primera, tiene
algun tipo de responsabilidad social, y donde debera demostrar y desarrollar
sus dotes organizativas y de gestion. Este rito de paso a la madurez queda
enmarcado en el baile, que tiene una funcion importante: la de crear un
espacio de representacion y de simbolo, la de dar realce y valor estético a
un acto publico de interés local.

FOLCLORIZACION EN LA RIBAGORZA

Para explicar mejor la musica tradicional de la zona, me he valido de
algunos términos utilizados —y también debatidos— cominmente en la et-
nomusicologia. El mas importante de ellos es el término folclorismo, intro-
ducido en Espana por el ya mencionado Josep Marti* y que viene a plantear
una dualidad terminoldgica que diferencia un producto musical inserto en
el ciclo vital de unas sociedades preindustriales y rurales (folclore), de su
posterior tratamiento en el mundo actual dentro de unas pautas marcadas
por la etnicidad y la patrimonializacion (folclorismo).

La Ribagorza ha pasado por un proceso de “folclorizacion”, que ya podemos
leer en discursos de principios de siglo XX y que se encuentra fuertemente
emparentado con el movimiento romantico nacionalista, ensalzador del pue-
blo y de lo rural como sinénimo de lo “natural” y no afectado por los vicios
y corrupciones de la civilizacion (burguesa). Esa blUsqueda de la “esencia”,
de unos valores “propios y auténticos”, acabo por imprimir un valor anadido
a todos aquellos elementos que se suponian relacionados con lo *antiguo”,
“rural”, "del pueblo”. A ese valor anadido se ha llamado "valor patrimonial”,

4. Espléndidamente explicado en su libro "El folklorismo. Uso y abuso de la tradicién”, ed.
Ronsel, Barcelona, 1996.



es decir, valor de “lo culturalmente heredado”. Hasta hoy, las distintas poli-
ticas han venido apoyando la difusion de esta peculiar forma de patrimonio
que ha quedado constituido como parte de nuestra identidad cultural, de
nuestra manera particular de vernos a nosotros mismos y de presentarnos a
los demas.

Para ejemplificar lo que acabo de comentar, se puede alegar que a lo largo
del siglo xx ha habido varios hechos histéricos que han marcado el rumbo de
lo tradicional. Asi, si tomamos un fendmeno bien documentado como es el
Baile de las Cintas de Graus, tenemos unos inicios, datados en 1876, en que
se trata de un baile *nuevo”, al son de una polka (musica de moda en esa
época), y que no pretendia mas que acrecentar la vistosidad y alegria de las
fiestas. No es, en ese momento, ni en ahos posteriores, considerado como un
elemento tradicional. Una vez terminada la guerra ya se considerara como
tal, pero es necesario operar ciertos “cambios” para que se adapte a las
nuevas circunstancias. Por eso en el ano 1947 bailan chicas por primera vez,
y en 1955 se doblara el nimero de parejas. Del mismo modo se cambian los
trajes, que se consideraban “poco convenientes” y se introducen los actua-
les, mas proximos a la estética de la “jota aragonesa”, principal canon de
referencia de lo tradicional en el Aragdn franquista. Desde entonces hasta
ahora se ha mantenido practicamente sin cambios porque la invariabilidad
se ha convertido en un valor en si mismo. Es eso lo que distingue a este tipo
de fendmenos y es a lo que nos referimos cuando hablamos de proceso de
folclorizacion.

LA FOLCLORIZACION “DEBIL”

Aunque en la Ribagorza se den una serie de bailes considerados *tradicio-
nales”, esto no significa que no se pueda matizar el grado, la calidad de esa
valoracion. Dentro de la variedad de estos bailes encontramos algunos muy
ritualizados, muy folclorizados. El ejemplo mas claro lo tenemos en el Dance
de Graus, un baile cerrado (esto quiere decir que tiene un nimero determinado
de participantes que ya se han determinado previamente), que se ensaya,
que cuenta con mUsicos que tocan instrumentos tradicionales, una vestimenta
tipica y un comportamiento serio o, al menos, tendente a la seriedad. En
el polo opuesto tenemos, por ejemplo, la Chinchana, baile tradicional que
tiene lugar en Campo como colofén de sus fiestas mayores. Se trata de un
baile abierto (participa quien quiere), que no se ensaya previamente, que es
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ejecutado por la orquesta de turno, que no cuenta con trajes tipicos y que
genera un comportamiento festivo muy alejado de lo que en otros lugares
se entiende por “tradicional”. Entre el Dance de Graus y la Chinchana de
Campo hay una serie de diferencias importantes, tanto en la forma externa
y el comportamiento de sus actores como en la valoracion e ideas que la
gente tiene de ello. Por tanto, dentro de los bailes tradicionales podemos
establecer una gradacion que va desde posturas de lo que he dado en llamar
“folclorizacion débil”, cuyo ejemplo mas evidente seria el ya comentado de
la Chinchana, hasta fenomenos de “plena folclorizacion”, encarnada en el
ejemplo del Dance de Graus.

EL ORIGEN DE LO TRADICIONAL
Y LA METAFORA INVERTIDA DEL FOLCLORISMO

Repasando la bibliografia, uno se da cuenta de que una de las preocupa-
ciones importantes por parte de los estudiosos es el tema del origen. Tanto
es asi que muchos autores no dudan en entroncar el Dance, las Albadas o
determinados bailes con manifestaciones prehistoricas o de la antigliedad,
sin tener demasiadas pruebas que lo argumenten.® Este fendmeno es afin a
la mayor parte de la mUsica denominada tradicional, y forma parte de ese
proceso de folclorizacion del que hablaba en el parrafo anterior. Existe una
"voluntad de antigiiedad”, un deseo de vernos unidos a nuestros ancestros
mediante estos actos periddicos anuales, y para facilitarnos el proceso,
contamos con una serie de "autoridades”, es decir, folcloristas mas o menos
influidos por ideas del romanticismo y del nacionalismo, que legitiman esa
voluntad de antigliedad, la convierten en “real” para las personas que se
sienten identificadas con el fendmeno. Por tanto, logran convertir un acto
festivo en un acto *auténtico”, algo con denominacion de origen y, como
también he comentado antes, con un valor anadido, el valor de la antigliedad
legitimada por un experto.

Esto no significa que debamos buscar una verdad histdrica mas acertada.
La historia es una base de datos a la que recurrimos a nuestra conveniencia,

5. Es significativo el comentario de Juan José de Mur acerca de la jota aragonesa: "Todas las
modalidades de jota tienen idéntico origen, pero son adjetivas o accidentales. Y con la vista
en aquel origen, hay que reconocer que la jota del Alto Aragdn, es mads “jota”, es decir, que
se aviene mejor con la danza ligera, saltarina de los iberos. De ahi que la jota por antono-
masia sea la aragonesa.” (De Mur, 1986:43).



incluso cuando lo hacemos inconscientemente. Por lo tanto, no creo que la
solucion al problema sea desmontar una historia para crear otra nueva, sino
mas bien tomar conciencia de la capacidad que ésta tiene de ser interpreta-
da y manipulada, y tratar de averiguar en la medida de lo posible qué lugar
ocupan los discursos historicos y/o miticos en el desarrollo del fendmeno de
la musica tradicional o, en un sentido mucho mas amplio, en la configuracion
del presente.

Como es sabido, una metafora (por poner un ejemplo facil, “tus labios
son de fresa”) supone la union de un término real (labios) con uno figurado
(fresa). Dentro de los discursos habituales del folclore, se ha venido creyen-
do que el tradicionalismo actual encarnaba el término figurado a partir del
término real de la historia o, dicho con otras palabras, se piensa que lo que
hacemos en la actualidad es un sucedaneo, un “simulacro” de aquellos ritos
supuestamente ancestrales. Esto crea una vision pesimista y poco valorativa
del presente, en el que, supuestamente, estariamos “desvirtuando” un legado
que ya no somos capaces de comprender.

Sin embargo, si intentamos cambiar los términos de la metafora, pa-
rece que podemos encontrar otro tipo de explicacion: somos nosotros los
que creamos acciones reales que justificamos en términos figurados, como
"antiguo”, “nuestro” o "auténtico”, y que son imagenes que intensifican su
valor social, al igual que las metaforas tienden a aumentar el valor literario
de los textos. Esta vision es optimista, y desplaza el interés al presente, al
momento vivido.

EL RECICLAJE

Utilizo un fendmeno tradicional localizado en Arén para explicar otro tér-
mino, extraido del vocabulario de las ciencias medioambientales. La palabra
“reciclaje”, que aparece en el titulo del trabajo, me ayuda a eludir el término
“recuperacion”. Reciclar significa tomar algo que ya no se usaba, material de
desecho, y darle una nueva dimension y utilidad en nuestra sociedad. Algo
parecido viene ocurriendo con muchas de las manifestaciones tradicionales
de la zona, que se encontraban a punto de desaparecer (o ya desaparecidas)
y que se han redimensionado ante unas circunstancias sociales que han tenido
a bien regenerarlas.

En Arén se baild hasta la Guerra Civil el “Ball del Roglle”, por lo que pa-
rece sin demasiada conciencia de lo tradicional, sino mas bien como forma
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de diversion. Fue uno de esos bailes que no se retomo tras la Guerra, aunque
tuvo bastante repercusion en Catalufa a través de una versidon que habia
recogido Joan Amades en la segunda década del siglo® y que organismos
como los “esbarts dansaires”, muy relacionados con la Seccidn Femenina,
incluyeron a menudo en su repertorio. Finalmente, en la década de 1980 el
“Ball del Roglle” se vuelve a ejecutar en Arén, pero en circunstancias radi-
calmente distintas: los trajes de fiesta se convierten en trajes de baturro,
los instrumentos de la banda se convierten en una rondalla de jota, el acto
abierto y festivo se convierte en parte de un recital de jota ejecutado por
jovenes “especializados” de la zona, el baile como diversion se convierte en
un baile-espectaculo. ;Es eso una recuperacion? Prefiero llamarlo reciclaje,
ya que en este caso se trato de recrear una “copia de la copia”, un reflejo
del “Ball del Roglle” de antes de la Guerra pasado por el filtro de la Seccion
Femenina.

Este fendmeno tiene, como vemos, mucho de “novedad”, por lo que me
parece mejor utilizar la palabra reciclaje en vez de recuperacion, ya que
recuperar implica restaurar un elemento en su lugar de origen, y las tradi-
ciones restauradas raramente vuelven a la funcién y valoracion del momento
en que se dejaron de producir.

EJEMPLOS Y VARIEDAD DE APROXIMACIONES AL FENOMENO TRADICIONAL

El grueso del trabajo esta constituido por varios ejemplos mas en los que
se tratan diversos procesos del folclore ribagorzano bajo diferentes perspec-
tivas: La lucha de clases en el Dance de Graus, la bisqueda de la “distincion
local” a través de las diferencias entre los Dances de Graus y Benabarre, la
interaccion entre la historia local y la oficial en la misica del “Ball Benas”,
las dificultades de la representacion grafica de la musica tradicional tomando
como ejemplo la Albada de Graus, los problemas de un reciclaje instrumental
en el caso de la Trompa de la Ribagorza, y una aproximacion desde las teorias
del feminismo a algunos de los bailes tradicionales ribagorzanos.

Mi intencion es la de dar una idea de la diversidad de puntos de vista que
se pueden utilizar para tratar un mismo fenomeno, y como es posible aplicar
algunas teorias etnomusicoldgicas a fendmenos reales para obtener una com-
prension mas global y plural de los mismos. Del mismo modo, he intentado

6. Amades, Joan, Costumari Catala, Vol. |V, Salvat Editores, Barcelona, 1983 (1952).



desconstruir algunos de los topicos que todavia sustentan la base ideacional
de lo tradicional, con la intencion de provocar una puesta en cuestion de
algunas formas de pensar, clasificar y valorar marcadamente etnocentristas,
de las que muchas veces no somos del todo conscientes.

CONCLUSIONES

Alo largo de estas paginas he ido desgranando algunas de las ideas princi-
pales que aparecen desarrolladas con mucha mas profundidad en mi trabajo
de investigacion. Espero no haber defraudado al lector que estuviese bus-
cando una coleccion de musicas de la zona; mi orientacion es, como he dicho
al principio, interpretativa, y me parece mas Util y novedoso presentar un
modelo de comprension del fendmeno que una hilera de “objetos musicales”
de corte positivista. Por otro lado, nuestros medios audiovisuales son capaces
de recoger con una gran fidelidad el desarrollo de estos actos, y tampoco
tiene tanto sentido ya la descripcion prosaica de un acto que puede ocupar
una pequeia seccion de DVD.

He intentado trabajar desde diferentes perspectivas epistemoldgicas para
mostrar la posibilidad y la validez de un estudio musicoldgico desde las mas
diversas aproximaciones, siempre y cuando haya una causalidad y unos motivos
determinados que lleven a ello. La diversidad en mi campo de trabajo me
ha permitido llevar a cabo analisis desde diferentes puntos de vista que no
pretenden ser definitivos, pero si al menos una pequena muestra de las posi-
bilidades que se abren al tratar un tema con un interés que va algo mas alla
de la recopilacion y clasificacion del material, algo que, desgraciadamente,
no ha sido tan habitual como debiera en los foros de nuestra disciplina.

Agradezco, brevemente pero de corazon, la colaboracidon de muchas per-
sonas que desinteresadamente me han ofrecido parte de su tiempo y cono-
cimientos para la elaboracion del trabajo. A Jaume Ayats, etnomusicologo y
ahora mi director de tesis, la persona que me inicio en esta disciplina, al ya
mencionado Josep Marti, a Angel Gari del Instituto de Estudios Altoaragoneses,
a José Peirdon, maestro en muchos mas sentidos de los que reza su profesion, a
Mariano Pascual, gaitero de Graus, a Domingo Mur en Graus, Carlos Barrull en
Arén, Sebastian Longan en Campo, Javier Mora en Benasque, Ramodn Gargallo
en Benabarre y Benasque, Luis Pociello en Benabarre, Avelina Gliil en Villarrué,
la familia “Prujente” de Castejon de Sos, el coro “Els Pitarrois del Freixe”
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del Valle de Benasque, el cual tengo el gusto de dirigir, y muchisimos mas a
los que pido excusas por no aparecer citados, pero a los que debo muchas y
muy buenas horas de conversacion y de los que espero que vean en el trabajo
al menos un pequeno reflejo de las ideas que me transmitieron.
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