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RESUM

A través d’aquest article oferim una primera aproximacid a una font musical custo-
diada a I’Arxiu Diocesa de Menorca —procedent del convent dels Socors de Ciutadella—
que fins al moment encara no ha estat estudiada. Es tracta d’un conjunt de fragments de
cant pla que formen part de les Lamentacions del profeta Jeremies que presenten la parti-
cularitat d’incorporar una part polifonica al final: un fals bordé a tres veus que, pels seus
trets estilistics, s’ha de situar cronologlcament dins el segle xv, de manera que constitui-
ria, ara per ara, el document més primerenc amb polifonia escrita localitzat a I’illa de Me-
norca.

PARAULES CLAU: analisi musical, Lamentacions del profeta Jeremies, polifonia, segle xv,
Menorca.

THE LAMENTATIONS OF JEREMIAH THE PROPHET FROM THE CONVENT
OF ELS SOCORS IN CIUTADELLA: A 15TH-CENTURY MUSICAL SOURCE
ON THE ISLAND OF MINORCA

ABSTRACT

This paper presents a preliminary approach to a musical source from the Convent of
Els Socors in Ciutadella, which is kept in the Diocesan Archive of Minorca and has not
previously been studied. It is an assemblage of plainsong fragments forming part of a set-
ting of the Lamentations of Jeremiah the Prophet which has the particularity of presenting
a polyphonic part —a faux bourdon in three voices — at the end. On the basis of this work’s
stylistic traits, it should be situated chronologically in the 15th century, making it the ear-
liest piece with written polyphony found on the island of Minorca to date.
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INTRODUCCIO

En el volum xvint de I’Enciclopédia de Menorca, dedicat a la historia de la
musica, Gabriel Julia situa els primers testimonis escrits de polifonia sacra en una
cronologia molt tardana, ja dins el segle xvi (Julia, 2012, p. 37). Exceptuant uns
pocs fragments monodics presumiblement del segle xmr (Julia, 2012, p. 32-33), en
general s’ha de parlar d’una abséncia quasi total de fonts musicals anteriors al se-
gle xv1, bé sigui perque realment no s’han conservat, bé sigui perque encara no
s’han identificat ni estudiat. En el cas de Ciutadella, aquest fet es podria relacionar
facilment amb el saqueig ila devastaci6 de la ciutat per part de la flota otomana els
primers dies de juliol de 1558,' tot i que no explicaria la mancanga de dites fonts
en altres poblacions de I'illa.

A finals de 2012, revisant el fons musical de I’Arxiu Diocesa de Menorca,?
varem localitzar tres fragments de pergami que contenen parts de les Lamenta-
cions del profeta Jeremies desplegades monodicament en cant pla, amb la particu-
laritat que incorporen una secci6 polifdnica que, en gran mesura, s’ajusta a Iestil
de fals bordé a tres veus propi del segle xv.?

Es tracta de tres pergamins que inicialment formaven part d’un tnic docu-
ment, perd que actualment es conserven independents 1 sense signatura, agrupats
amb la resta de documents musicals de I’ Arxiu Diocesa de Menorca sota la localit-
zaci6 generica «ADM, partitures». Per aquest motiu, en el transcurs d’aquest arti-
cle els denominarem bifolis A, B 1 C.

Tot i que el manuscrit original no es conserva sencer, els fragments localit-
zats proporcionen informaci6 suficient per fer una aproximaci6 a les caracteristi-
ques generals d’aquestes Lamentacions 1 al funcionament de la seccié polifonica

del final.

1. L’estudi d’aquest episodi historic i de les seues conseqiiéncies ha generat una extensa bi-
bliografia, especialment en I’ambit local. Com a estudi ben documentat i en el qual trobareu les refe-
réncies de les recerques anteriors, vegeu Miquel Angel CasasNovas i Florenci SASTRE, De Menorca a
Istanbul: El saqueig turc de Cintadella, Ciutadella, Ajuntament de Ciutadella, 2010.

2. Volem agrair a Marc Pallicer Benejam, arxiver de I’Arxiu Diocesa de Menoreca, les facili-
tats i les atencions a I’hora de consultar el fons musical d’aquest arxiu.

3. Utlitzarem Pexpressié «fals bordé», definida pel TERMCAT com a «Procediment de
cant polifdnic emprat a partir del segle XIv que consisteix en una successié de terceres i de sextes em-
marcades per acords d’octaves i de quintes», tenint en compte que aquest significat s’ajusta en gran
manera al cas que ens ocupa en aquest article. En ’ambit més internacional, els principals investiga-
dors en aquest camp generalment han adoptat el terme frances fauxbourdon per a referir-se a la tradi-
cié a tres veus del segle Xv, mentre que han aplicat la denominaci6 italiana falsobordone per a tractar el
fals bord6 a quatre veus que es desenvolupa i es generalitza a Europa des de finals del segle xv i espe-
cialment durant el segle xvi (TRUMBLE, 1959, p. 13; CANGUILHEM, 2010, p. 278).
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Pretenem, a través d’aquest article, donar a congixer i presentar aquesta nova
font musical localitzada a Ciutadella de Menorca. Perd també entrar a descriure i
estudiar el contingut del document, amb especial atencié a la part polifonica, tot
amb la finalitat de realitzar noves aportacions a la historiografia musical de Iilla
de Menoreca.

DESCRIPCIO I ORGANITZACIO DEL DOCUMENT

La font musical objecte d’aquest estudi es compon de tres bifolis solts de per-
gami de caracteristiques similars i contingut estretament relacionat, cosa que per-
met afirmar que originalment els tres fragments formaven part d’un tnic docu-
ment de dimensions més grans que posteriorment va ser desmuntat i les parts
resultants, utilitzades com a tapes d’altres llibres durant els segles xvi1xvil. Aquest
fet es constata per les nombroses anotacions de comptabilitat que contenen els tres
bifolis, entre les quals, com a data més antiga, es pot llegir «al 31 de desembre 1569»
(bifoli C). Aquest reaprofitament no només degué accelerar el deteriorament del
contingut musical, sin6 que també va comportar que els bifolis fossin retallats per a
ajustar-los a les mesures dels nous llibres.

Els tres fragments contenen notacié musical manuscrita amb text de les La-
mentacions del profeta Jeremies, materials que des del punt de vista littrgic es
corresponen amb les lectures del primer nocturn de les matines de Dijous Sant,
Divendres Sant i Dissabte Sant (Sol, 2010, p. 248). La major part s6n fragments de
cant pla codificat en notacié quadrada, perd amb I’excepcié d’un conjunt de ver-
sos del capitol 5 de les Lamentacions que, tot i mantenir la mateixa notacié qua-
drada que la resta de fragments, conformen una part polifonica a tres veus amb
afegits puntuals d’una quarta linia melodica en els punts cadencials.

El bifoli B és el que té una mida més gran: 510 x 355 mm, de manera que una
vegada doblegat en fascicle donaria lloc a folis de 255 x 355 mm. Pero aquestes no
son les mesures originals, ja que en el seu foli 2v es pot apreciar que la paraula ze-
nor apareix tallada, cosa que confirma que quan es va reaprofitar se li degueren
retallar els marges. A més a més, aquest fet també explicaria I’abséncia de nimeros
de foliacié. Tot 1 aix0, la caixa d’escriptura que configuren els tetragrames no es va
veure afectada, al contrari del que succeeix en el bifoli C, el qual va ser retallat de
tal manera que del primer tetragrama només es conserva la linia inferior 1 el text.

Cadascuna de les quatre cares dels bifolis contenen sis tetragrames tragats
amb tinta vermella que es distribueixen uniformement al llarg de cada pagina amb
una separacié de 25 mm. El text el trobem escrit amb tinta negra, exceptuant algu-
nes inicials —les que coincideixen amb I’inici de cada llig6—, que s6n vermelles,
blaves o verdes. Les indicacions de les llicons i de les veus —en la part polifoni-
ca— també estan escrites amb tinta vermella.

L’analisi de la seqiigncia del text que contenen els tres bifolis, prenent per
referéncia el text de les Lamentacions recollit en la Vulgata (Colunga i Turrado,
1946, p. 789-797), indica que el bifoli C actualment es guarda doblegat a I'inrevés.
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Tenint en compte aix0 i efectuant la correccié oportuna, originalment el bifoli B
es trobava plegat dins del bifoli A en el mateix fascicle, de manera que ambdés
eren consecutius. D’altra banda, el final del foli 1v del bifoli B no té continuitat
amb el foli 1 del bifoli C, cosa que indica que entre aquests dos n’existia un altre,
ara com ara perdut, dins del qual hi hauria el C. Igualment, la falta de continuitat
entre el final del foli 1 i I'inici del 27 del mateix bifoli C fa suposar que dins
d’aquest n’hi havia un més, per ara també desaparegut. La proposta d’organitza-
ci6 dels bifolis objecte d’aquest estudi 1 la indicacié del text usat per a cadascuna
de les tres llicons de Dijous Sant (Feria V), Divendres Sant (Feria VI) 1 Dissabte
Sant (Sabbato Sancto) es representen en les figures 11 2.

FiGura 1. Proposta d’organitzacié dels bifolis 1 contingut.

FIGURA 2. Versos emprats per a les Lamentacions del profeta Jeremies
de I’Arxiu Diocesa de Menorca.

Les figures anteriors revelen que el fragment polifonic de les Lamentacions
—amb el text dels versos 4-10 del capitol 5— apareix just després del vers ntimero 11
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del mateix capitol pero en cant plaide la invocacié «ITherusalem, Therusalem, con-
ve[rtere] ad Dominum Deum tuum», férmula que indica la finalitzaci6 de les 1li-
cons, en aquest cas la 111 (Sol, 2010, p. 254). Per tant, en aquest manuscrit de I’Ar-
xiu Diocesa de Menorca la lligé 111 de Dissabte Sant estd formada per una seleccié
extensa de versos del capitol 5 de les Lamentacions que finalitza amb el nimero
11. Si tenim en compte I'espai fisic que existeix entre el final de la lligo 11 el de la
llic6 11 (les quatre pagines del bifoli desaparegut, d’acord amb la figura 1), aixi
com la configuraci6 d’altres de les Lamentacions del profeta Jeremies en diferents
fonts de I"ambit hispanic (Hardie, 1993, p. 247-250), resulta convincent pensar
que aquesta lli¢é 111 per al Dissabte Sant del manuscrit de Ciutadella podria estar
formada pels versos 1-11 del capitol 5, en cant pla com les llicons anteriors, se-
guida de la realitzacié polifonica en fals bordé d’aquesta mateixa seqiiencia de
Versos.

La data més antiga que apareix fruit del reciclatge (inscripci6 «al 31 de de-
sembre 1569» que apareix en el bifoli C) indica que aleshores el manuscrit ja es
trobava en destis com a font musical. A més a més, perd, la identificaci6 dels ver-
sos utilitzats en aquestes Lamentacions del profeta Jeremies confirma que es trac-
ta d’una versié anterior al Concili de Trento: la seleccié del text, procedent de la
Vulgata, no concorda amb el que estableix el Breviarium romanum promulgat
per Pius V el 1568,* mitjancant el qual es va fixar la seleccié de versos que des
d’aquell moment serviria per a les tres primeres llicons del triduum (Hardie, 1993,
p- 223; Sol, 2010, p. 254).

El nombre i la seleccié dels versos utilitzats en les Lamentacions de I’ Arxiu
Diocesa de Menoreca (figura 2) concorden plenament amb els de tres fonts musi-
cals de la ciutat de Barcelona estudiades, entre altres investigadors, per Sergi Zau-
ner (2010): el Breviarium secundum usum ecclessiae Barcinonensis del segle x1v
(Arxiu Capitular de Vic, ms. 83), un leccionari conservat a la catedral (Arxiu Ca-
pitular de Barcelona, codex 109) i un passionari impres a la mateixa ciutat el 1512
(Officia trium dierum septimanae sanctae, Barcelona, Carlos Amorés). Zauner
proposa que ’homogeneitat que presenten aquestes fonts, ajustades a un model
que s’aparta dels usos litirgics d’altres diocesis veines —com per exemple Vic o la
Seu d’Urgell— que, d’altra banda, tampoc coincideix amb el d’altres zones de
la Peninsula, suggereix la consolidacié d’una tradici6 que ja estaria instaurada en
el segle x1v 1 que hauria perdurat fins poc abans del Conc1h de Trento (Zauner,
2010, p. 85-88). Reforca aquesta hipotesi la preséncia regular, en aquestes fonts,
d’una serie de variacions textuals en relacié amb el text de la Vulgata (Zauner,
2010, p. 88-90), particularitats que detectem, també, en les Lamentacions de I’ Ar-
xiu Diocesa de Menorca d’una manera totalment concordant amb les fonts barce-
lonines.

4. Breviarium romanum ex decreto SS. Concilii Tridentini restitutum, S. Pii V, Pontificis
Maximi, justi editum, Clementis VIII et Urbani VIII anctoritate recognitum, Paris, Apud St. Hilaire
Blanc et S., 1846, p. 325-335.
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LA SECCIO POLIFONICA

La polifonia que clou les Lamentacions del profeta Jeremies de I’Arxiu Dio-
cesa de Menorca presenta les tres veus distribuides en format de llibre de cor, so-
bre parells de pagines enfrontades: un vers del foli i el recte del foli consecutiu. Els
quatre primers tetragrames del vers del foli corresponen a la veu més aguda, escri-
ta en clau de do en tercera linia. D’aquesta veu no apareix la denominacid, tot i
que en aquest article 'anomenarem cantus. El contratenor, en clau de fa en tercera
linia, ocupa els quatre primers tetragrames del recte del foli consecutiu, mentre
que el tenor queda agrupat a la part baixa d’ambdues cares: els dos darrers tetra-
grames del vers del primer foli i els dos dltims del recte segiient, en aquest mateix
ordre de successié. La denominacié d’aquestes dues veus apareix escrita amb tinta
vermella, fora de la caixa d’escriptura delimitada pel conjunt dels tetragrames: el
tenor en el costat esquerre i el contratenor en el dret (vegeu les figures 31 4).

Aquesta distribucié de les veus s’ajusta a la que presenta habitualment la
polifonia durant el segle xv, amb les dues veus superiors en dues pagmes enfron-
tades 1 el tenor en un dnic pentagrama en la part inferior d’ambdues pagines (Paja-
res, 2011, p. 55), segurament un desenvolupament de I'escriptura dels motets a
partir de la segona meitat del segle x111, amb el triplum 1 el contratenor distribuits
en dues columnes i el tenor ubicat a la part de baix d’'una mateixa pagina (Apel,
1953, p. 283). En les Lamentacions de I’Arxiu Diocesa de Menorca, el tenor es
distribueix en els dos dléims tetragrames de cada pagina, en comptes de només en
un, solucié que ja s’observa en I’escriptura polifonica a tres veus en altres fonts
musicals del segle xv com, per exemple, el Cancionero de la Colombina.

S’ha de destacar que aquesta secci6 final, tot i tractar-se de polifonia, es troba
escrita en notacié quadrada igual que el cant pla precedent. No obstant aixo, es
tracta d’un estil homofonic, basat en el moviment de nota contra nota de les tres
veus, fins i tot en les parts mel1smat1ques, relacié que tnicament es romp en mo-
ments molt puntuals que més endavant detallem. Per tant, la relaci6 ritmica entre
les distintes veus no ofereix complexitat, motiu pel qual s’hauria mantingut la
notacié quadrada en lloc de passar a mensural, sistema que si que hauria resultat
necessari adoptar per a codificar un contrapunt amb linies melddiques ritmica-
ment independents.

Aquest fragment polifonic s’ajusta en bona part a estil de fals bordé a tres
veus tal com el descriuen tractadistes del darrer quart del segle xv, com Tinctoris
(Liber de arte contrapuncti, 1477) o Gaffurius (Practica musica, 1496), perd amb
algunes partlcularltats que seguidament explicarem i que suggereixen una crono-
logia una mica més alta, preferentment del segon o el tercer quart del segle xv.

Hem pogut reconstruir integrament els versos 7 1 8 del capitol 5 —exceptuant
les quatre primeres notes del cantus del primer. Del vers 6 es conserva el contrate-

5. Cancionero Musical de La Colombina, facsimil del manuscrit de la Biblioteca Colombina
de Sevilla 7-1-28, ed. a cura de José Sierra i José Carlos Gosalvez (ed.), Madrid, Sociedad Espafiola de
Musicologia i Asociacién Espafiola de Documentacién Musical, 2006.
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nor i el tenor —falta el cantus—, mentre que en el vers 9 falta la part del contratenor.
Des de la paraula final del vers 4 («comparavimus») fins al final del vers 5 es conser-
va Unicament el contratenor, mentre que del vers 10 només tenim el cantus. En la
figura 5 oferim la transcripcié dels versos 6-9 —els que conserven, com a minim,
dues de les tres veus. Els criteris que s’han aplicat han estat els segiients:

— S’han transcrit inicament els perfils melodics, sense proposar figuracié
ritmica, tenint en compte la notacié quadrada no mensural del manuscrit.

— Els neumes s’han mantingut indicats mitjangant lligadures que agrupen
les notes que els componen.

— Les barres verticals continues indiquen el final de cada vers del text.

— Les barres verticals discontinues es corresponen amb els signes de sepa-
racié del text (les linies divisories que apareixen al llarg dels tetragrames).

— Larelacid del text amb la notacié del manuscrit ha servit de base per a la
transcripcid, tot 1 que s’ha revisat a fi d’aconseguir una distribucié logica de les
sillabes en relacié amb els neumes i les notes repetides.

— Cada sistema equival a un vers, indicat numéricament entre claudators a
la part superior [capitol: vers].

— El text s’ha mantingut amb les particularitats ortografiques que presenta
el manuscrit, mentre que les majdscules 1 la puntuacié s’han ajustat al text de la
Vulgata.

ORGANITZACIO DE LA POLIFONIA

Dels versos tractats polifdnicament en aquestes Lamentacions tinicament es
conserven sencers els nimeros 7 1 8, mentre que a la resta els falten una o dues
veus. No obstant aix0, el material és suficient per a poder reconstruir i descriure
minimament |’organitzacié d’aquest fals bordé.

Aquests set versos son consecutius, d’acord amb I’ordre literari de la Vulga-
ta, encara que amb algunes diferéncies que s’indiquen en la figura 6. Cadascun es
desenvolupa sobre un recorregut musical que s’exposa tantes vegades com versos
formen el conjunt, com una estrofa, de manera que s’estableix un funcionament
de tipus ciclic. Perd les successives exposicions tenen extensions diferents, a causa
del nombre variable de sillabes de cada vers.

Per entendre la construccié d’aquesta polifonia és necessari partir de la melo-
dia utilitzada en el cant pla de les Lamentacions precedents: els fragments conser-
vats corresponents al Dijous Sant, el Divendres Sant i el Dissabte Sant. Aquests
versos es desenvolupen sobre una melodia que s’ajusta al que alguns investigadors
denominen «tonus lamentationum hispa» (Sol, 2010, p. 249-253), una configura-
ci6 melodica caracterfstica de les Lamentacions de Iambit hispanic que podria es-
tar relacionada amb estructures melodlques propies de la litdrgia hispanica ante-
rior a la implantacié del repertori gregoria (Sol, 2010, p. 248; Asensio, 2009, p. 41).
En el cas de les Lamentacions de I’ Arxiu Diocesa de Menorca, aquesta melodia
s’identifica per la seqliencia inicial, els graus la-do-re, amb el re com a primera
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Ficura 3. Foli 2v del bifoli B, que en el document original anava seguit del foli 2r del bifoli A
(figura 4), de manera que conjuntament mostraven les tres parts de la polifonia. Els quatre
primers tetragrames corresponen al cantus (practicament tot el vers nimero 7 ila totalitat del
nimero 8 del capitol 5 de les Lamentacions), mentre que els dos inferiors pertanyen al tenor
(quast tot el vers nimero 7 del capitol 5).
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Ficura 4. Foli 2r del bifoli A, que en el fascicle original es trobava precedit del foli 2v
del bifoli B (figura 3), de manera que conjuntament oferien les tres parts de la polifonia.
Els quatre primers tetragrames corresponen al contratenor (practicament tot el vers 7
ila totalitat del 8 del capitol 5), mentre que els dos inferiors sén la continuacié de la veu
del tenor (vers nimero 8 del capitol 5).

61
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Ficura 5. Transcripcié d’un fragment de la part polifonica corresponent als versos 6-9 del
capitol 5 de les Lamentacions del profeta Jeremies de I’ Arxiu Diocesa de Menorca.

corda de recitat, seguida de la seqiiencia re-fa-sol, amb el sol com a segona corda
de recitat. En alguns casos, com en la lli¢é 11 del Divendres Sant (figura 7), apareix
fins a un tercer recitat, aquest sobre el grau la.

En els versos polifonics conservats en aquest conjunt de les Lamentacions
s’utilitza la primera part de la melodia del cant pla. Concretament, la céllula ini-
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VULGATA

MANUSCRIT DE L’ADM

4
Aquam nostram pecunia bibimus;
Ligna nostra pretio comparavimus.

4

[...] paravimus.

5
Cervicibus nostris minabamur,
Lassis non dabatur requies.

5
Cervicibus minabatur,
Lassis non dabatur re[quies].

6
Aegypto dedimus manum et Assyriis,
Ut saturaremur pane.

6
Egipto dedimus manum et Assiriis,
Ut saturemur pane.

7
Patres nostri peccaverunt, et non sunt;
Et nos iniquitates eorum portavimus.

7
Patres nostri peccaverunt, et non sunt;
Nos autem iniquitates eorum portavimus.

8
Servi dominati sunt nostri;
Non fuit qui redimeret de manu eorum.

8

Servi dominati sunt nostri;

Et non fuit qui redimeret de manibus
eorum.

9

In animabus nostris afferebamus panem
nobis,

A facie gladii in deserto.

9

In manibus nostris afferebamus panem
nobis,

A facie gladii in deserto.

10
Pellis nostra quasi clibanus exusta est,
A facie tempestatum famis.

10
Pellis nostra quasi clibanus exusta est,
[A] facie tempestatis et famis.

FIGURA 6. Taula comparativa del text del capitol 5 de les Lamentacions utilitzat en el
manuscrit de ’Arxiu Diocesa de Menorca (ADM) 1 el que estableix la Vulgata (Colunga 1
Turrado, 1946, p. 796-797). Les diferéncies en el text s’han marcat en negreta.

cial la-do-re, amb el re com a unic grau per al recitat. Aquesta linia melodica
s’ubica en la part més aguda de la polifonia, és a dir, en el cantus. Cada vers, que
com ja hem exphcat equival a una unitat musical, es divideix en dos segments de-
51gua1s el primer més curt que el segon (figura 8). Ambdés es basen en la mateixa
corda de recitat, pero el segon segment es presenta més desplegat 1 ornamentat.
Aquesta correspondencia s’aprecia més clarament en la figura 9, en la qual els dos
segments que formen la melodia del cantus d’un vers complet s’han disposat de
manera sinoptica, cosa que ha alineat verticalment aquells elements equivalents.®

Perd la correspondencia entre els dos segments melodics de cada unitat no és
exclusiva de la veu del cantus, siné que també té el seu reflex en les altres dues
parts (contratenor i tenor), segons es mostra en la figura 10.

6. D’acord amb la metodologia analitica plantejada per Nicolas Ruwet (1966) i Jean-Jac-
ques Nattiez (1975).
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Ficura 7. Lligé 11 del Divendres Sant de les Lamentacions del profeta Jeremies de ’ADM.

FiGURA 8. Seqiiencia melddica del cantus en un vers complet de text. El calder6 identifica el
grau de la corda de recitat (re), mentre que la creu indica que en aquest punt el grau do es pot
reiterar més o menys vegades en funcié de les sillabes del text.

Ficura 9. Disposicid sinoptica de la seqliencia melddica del cantus. Es pot
observar que el segon segment és una reformulacié més desplegada del primer,
perd mantenint la mateixa férmula d’inici i la terminacié.

Es pot observar que la compartimentaci6 de la unitat musical en dos seg-
ments no sempre concorda amb la divisié del vers en dos hemistiquis. Dels quatre
versos transcrits en la figura 5, només en el nimero 7 coincideixen els dos siste-
mes de divisi6, com es pot apreciar en la figura 11. S’evidencia, per tant, que no
s’ha tingut en compte ’estructura literaria a I’hora d’aplicar la musica al text, fet
que no resulta habitual en les composicions escrites. En canvi, el fet adquireix més
sentit si aquesta seccid en fals bord6 de les Lamentacions s’entén com la fixacié
per escrit d’una realitzacié polivocal transmesa oralment i consolidada per la
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Ficura 10. Disposicié6 sindptica del conjunt de les tres veus d’un vers. Les notes que
figuren entre paréntesi sén variants observades al llarg dels altres versos conservats.

practica, en la qual I'organitzacié del text literari dins de cada vers no s’hauria
considerat un parametre rellevant.

Aquest plantejament s’emmarcaria en les linies d’investigacié que defensen
que el fals bord6 en general (atresia quatre veus) esta estretament lligat a les prac-
tiques d’'improvisacié polifonica a partir d’una melodia, en contraposicié a la com-
posicié polifonica integralment escrita (Macchiarella, 1995; Canguilhem, 2010;
Florentino, 2015).

Pel que fa a la relaci6 entre el text i la melodia, en general predomina el trac-
tament sillabic, excepte en els finals de cada segment. D’aquesta manera, els inicis

[6] EGIPTO DEDIMUS MANUM et Assiriis, * utsaturemur pane.
[7] PATRES NOSTRI PECCAVERUNT ET NON SUNT; ¥ nos autem iniquitates eorum portavimus.

[8] SERVI DOMINATI SUNT NOSTRI; * ET NON FUIT qui redimeret de manibus eorum.
[9] IN MANIBUS NOSTRIS AFFEREBAMUS panem nobis, * a facie gladii in deserto.

Ficura 11.  Relaci6 entre Iestructura del text i la segmentaci6 musical. El text en versaleta
correspon al primer segment musical de cada unitat, mentre que el subratllat forma part del
segon segment. L asterisc indica la separaci6 entre els dos hemistiquis del vers.
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—Tla seqiiencia melodica la-do-re— i el recitat sobre re son estrictament sil-labics.
En canvi, els perfils melodics que apareixen a continuacié dels dos recitats en
ambdés segments queden configurats com a melismes que condueixen a la caden-
cia. En el primer segment, el gir re-mi correspon a una mateixa sillaba i la seqiien-
cia segiient (fa-mi-re-do), a una altra. En el segon segment, les seqiiencies re-do-
si-la-do 1 do-re-mi-re-fa-mi-re-do-re constitueixen dos melismes de cinc i nou
notes respectivament.

Tot i les diferents extensions dels versos originades pel nombre variable de
sillabes, el segment literari s’ajusta sempre al mateix esquema melodic exposat.
Aix0 és p0351ble gracies a la flexibilitat de la corda de recitaci6, que admet més o
menys text variant simplement el nombre de vegades que es reitera el grau re,
mentre que |'inici i la terminacié de cada segment es mantenen sempre regulars.
Aquest procés també s’observa, encara que en menor mesura, sobre el grau do del
segon segment (indicat mitjangant una creu en les figures 8, 91 10).

Aquesta mecanica flexible és la mateixa que presenten els tons salmodics 1,
per extensiod, els procediments de fals bord6 a tres o a quatre veus que se’ls pot
aplicar. Aixi, un mateix esquema polifonic serveix per a interpretar tots els versos,
tot i que I’extensié de cadascun variara en funci6 del nombre de sillabes del text.
Per tant, aqui també resulta del tot aplicable el concepte de formula polifonica
que, amb aquest mateix sentit, ja ha estat utilitzat per a descriure els falsos bor-
dons a quatre veus com a res facta salmodics de finals del segle xv i del segle xvr
(Zauner, 2015, p. 55).

A la linia melodica del cantus se li afegeixen dues linies melodiques per sota:
el contratenor i el tenor, que originen una polifonia de nota contra nota que tni-
cament es romp en tres moments molt concrets. Aquestes excepcions sén la dar-
rera sillaba de la paraula «paccaverunt» ila primera sillaba de la paraula «eorum»
(figura 5, vers 7), amb dues notes de les veus inferiors contra una sola del cantus; 1
la darrera sillaba de «<manibus» (figura 5, vers 8), on succeeix el contrari: aparei-
xen dues notes de la veu superior per una sola del contratenor i el tenor.

El tenor té un comportament melodic més similar al del cantus, amb predo-
mini dels graus conjunts, diversos salts de tercera, quarta i un de quinta com a
interval melodic més gran. En canvi, el contratenor es caracteritza per una pre-
sencia important de salts d’octava, concretament entre els sons la, 1 la,. Encara
que durant la major part del vers aquesta veu es desenvolupa dins de ’ambit so-
nor la,-do, —per sobre del tenor—, els salts constants al la, —i, en menor mesu-
ra, al re, i al mi,— fan que en aquests punts sigui el contratenor la veu més greu,
de manera que es produeixen creuaments constants entre les linies melodiques
del tenor 1 del contratenor. Segons Heinrich Besseler, aquest comportament és

caracteristic d’aquesta ultima veu en les composicions a tres veus més primeren-
ques del segle xv, i és en el transcurs d’aquest segle que la seua funcionalitat can-
via fins a convertir-se en un vertader baix funcional (Besseler, 1950, p. 32, citat a
Trumble, 1959, p. 21-22).

Aquests mateixos salts d’octava del contratenor creuant el tenor generen una
tipologia de cadencia que també resulta habitual en I’escriptura a tres veus durant
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el segle xv: el tenor i el cantus a distancia de sexta resolen en una consonancia
d’octava (per moviment de segona descendent 1 de segona ascendent, respectiva-
ment), mentre que el contratenor, que es troba una quinta per sota del tenor, rea-
litza un salt d’octava ascendent per a situar-se entre el tenor i el cantus, de manera
que es produeix una consonancia de quinta justa amb el tenor. A tall d’exemple,
aquesta férmula cadencial que acabam de descriure apareix en practicament un
ter¢ de les composicions a tres veus del Cancionero de la Colombina,’ font ja cita-
da anteriorment que conté una important mostra de la polifonia cortesana culti-
vada en els territoris hispanics i del regne de Napols i que, cronoldgicament, es
pot situar en el tercer quart del segle xv (Ruiz, 2009, p. 359).

Les sequencies meldodiques del contratenor 1 del tenor es desenvolupen
majoritariament de manera paral-lela a la melodia del cantus. El comportament
parallel apareix en els recitats i en la part final dels melismes cadencials de cada
segment. Aquestes arees, que sumades suposen practicament la meitat de ’ex-
tensié del vers, presenten una disposicié en la qual el contratenor es troba una
quarta justa per davall del cantus 1 el tenor una tercera major o menor per da-
vall del contratenor (és a dir, una sexta major o menor per davall del cantus).
Tal disposici6, analitzada des d’una perspectlva harmonica, equival a un acord
triada en primera inversié. No obstant aix0, en I'inici i en la terminacié de
cada segment es produeixen consonancies perfectes de quinta i d’octava, amb
el la, del contratenor sobre el re, del tenor, el qual queda duplicat a 'octava
superlor pel cantus. Aquesta dlspos1c1o de les veus apareix diverses vegades
més al llarg del vers, sempre sobre el re del tenor, grau que funciona com a
centre tonal del fragment.

El moviment estrictament parallel del tenor a distancia de sexta inferior del
cantus 1 el contratenor una tercera per sobre del tenor —una quarta per davall del can-
tus—, amb consonancies perfectes de quinta i d’octava en els inicis 1 finals de fra-
se, és el que s’ajusta a les descripcions del fals bordé en els principals tractats teo-
rics del darrer quart del segle xv abans mencionats.

En aquesta secci6 polifonica de les Lamentacions de I’Arxiu Diocesa de Me-
norca, pero, el moviment parallel es romp en altres punts del vers, de manera que
es generen moviments contraris entre el cantus i el tenor que comporten ’aparicié
de consonancies de quinta amb tercera des de la veu inferior, cosa que des del
punt de vista harmonic constituiria una triada en estat fonamental. Apareixen,
principalment, sobre el la, del contratenor (creuat per davall del tenor), amb el mi,
del tenor 1 el do, del cantus (en alguns dels casos manca la quinta). Aquesta inde-
pendencia melddica entre el cantus i el tenor, que defuig dels paral-lelismes estric-
tes de sexta —exceptuant les octaves dels inicis 1 finals de frase—, és una caracte-
ristica de les composicions més antigues en estil de fals bord6, datades de la decada
de 1430 a 1440 (Trumble, 1959, p. 13-36; Trowell, 2001).

7. Prenent per mostra totes les composicions a tres veus (comptabilitzant aquelles peces
incompletes susceptibles de ser també a tres veus), un 32,4 % presenten la férmula cadencial descrita
almenys en un final de seccié.
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A més a més, perd, els creuaments que efectua el contratenor a través del
tenor quan es romp el moviment estrictament parallel de les veus constitueixen,
com ja hem dit, una altra caracteristica de les composicions a tres veus de la pri-
mera part del segle xv, tret que també caracteritza els contratenor sine faunlx
bourdon de les fonts més antigues del segon quart del segle xv (Trumble, 1959,
p. 35).

La proporcié de les tres tipologies de sonoritats descrites, calculada sobre la
base del vers 8, és la seglient: 45 % de disposicions de tercera i sexta, 30 % de con-
sonancies perfectes de quinta 1 octava i 25 % de disposicions de tercera i quinta
(en alguns casos sense la quinta), sempre comptant a partir de la veu més greu. La
distribucid d’aquestes sonoritats es representa en la figura 12.

Ficura 12.  Distribuci6 dels diferents tipus de sonoritats simultanies al llarg del vers 8 del
capitol 5. Ombrejat fosc = disposici6 de tercera i sexta (triades en primera inversié); ombrejat
clar = consonancies de quinta i octava; sense ombrejat = consonancies de tercera (i quinta),
sempre a partir de la veu més greu.

UNA VEU ALTERNATIVA

Perd a més de les tres veus copiades inicialment i que conformen el fragment
polifonic que acabam de descriure, en els tetragrames corresponents al contrate-
nor apareixen una serie de figures afegides en punts especifics del desenvolupa-
ment dels segments melodics de cada vers. Concretament, es localitzen sempre a
I'dltim melisma de cada segment i adopten I'aparenca de notacié quadrada que
només presenta el contorn de les figures, sense ennegriment de 'interior, de ma-
nera que morfoldgicament s’ajusta a la notacié blanca (vegeu la figura 13).

En general, la grafla d’aquestes figures é més petita, irregular i molt menys
cuidada que la notacié quadrada original, 1 s’ha d’entendre com un afegit poste-
rior que, a priori, podria constituir una quarta veu o bé una linia melodica alterna-
tiva a la del contratenor en aquests punts concrets, encara que d’entrada no s’apre-
cien signes de raspat en la notacié original.

Al final del primer segment melodic del vers, la notacié afegida respon sem-
pre a la seqiiencia re-do-fa-do-re, mentre que al final del segon, la férmula és sol-
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FiGura 13.  Detalls de les figures afegides en els tetragrames del contratenor: versos 7 (dalt) i 8
(baix) del capitol 5. Es pot apreciar la recurréncia dels dissenys utilitzats.

fa-do-re. La dificultat radica en com encaixar aquestes series de sons amb la resta
de veus, tenint en compte el context no mensural. Si es contempla com una quarta
veu, les diferents possibilitats de distribuci6 (nota contra nota o bé allargant algun
dels sons de la veu afegida contra dues o tres de la resta de veus) originen sempre,
en un moment o altre, intervals de segona i de séptima que clarament queden fora
de Iestil musical del moment. En canvi, si aquestes seqiiencies es consideren una
alternativa a la notacié original del contratenor, de manera que al final del primer
segment se substitueix la sequéncia original la-si-do-si-la per la de la notaci6 afe-
gida re-do-fa-do-re, i al final del segon segment, en el neuma la-la-si-la se substi-
tueix el si per un sol (respectant la posici6 especifica en la qual apareix sempre
aquesta figura afegida) i el neuma segiient do-si-la se substitueix per fa-do-re
(igual que succeeix en aquest mateix gir melddic al final del primer segment),
s’obté la soluci6 representada en la figura 14.

Siles notacions afegides es consideren realment alternatives puntuals a la veu
original del contratenor tal com acabem d’explicar, les conseqtiencies en I'ambit

FiGura 14.  Vers 8 del capitol 5 del fals bordé amb les seqtiencies alternatives de la veu del
contratenor remarcades mitjangant ombrejat.
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sonor son rellevants: els melismes finals de cada segment musical, que en la figura 12
funcionen com a parallelismes de sexta i tercera a partir de la veu inferior —amb
una sonoritat caracteritzada per les quartes paralleles que es generen entre el can-
tus i el contratenor—, en la figura 14 el contratenor funciona per davall del tenor i
s’originen una série de consonancies de quinta amb tercera —acords en estat fona-
mental—, en les quals el contratenor ja no es mou parallelament amb les altres
dues veus i els parallelismes es redueixen a les sextes entre el cantus 1 el tenor, de
manera que desaparelxen les quartes paralleles que proporcionaven la sonoritat
més arcaica de la versi6 original. Aixi, el contratenor passa a funcionar com un ve-
ritable contratenor bassus, 1 alterna unisons, intervals de tercera i de quinta per sota
del tenor, fet que remarca un sentit molt més harmonic de la polifonia en aquestes
arees. Aquesta transformacié d’una concepcié més lineal de les veus cap a una de
més vertical es comenca a detectar en les fonts europees a partir de mitjan segle xv
1 es pot considerar ja consolidada amb el fals bordé a quatre veus de finals del se-
gle xv 1, sobretot, del segle xv1 (Trumble, 1959, p. 66; Florentino, 2009, p. 29-37).

Tot Panterior condueix a pensar que les notacions afegides efectivament
constitueixen una seérie de correccions efectuades amb posterioritat a la fixacié
per escrit de les tres veus originals, modificacions que s’haurien fet amb la finalitat
de substituir unes sonoritats que possiblement ja es consideraven passades de
moda —els paral-lelismes de quartes entre el cantus i el contratenor del fals bordé
inicial— per d’altres de més modernes, basades en el que avui denominariem una
estructura de triades en estat fonamental. Es pot pensar, per tant, que aquestes
modificacions en les Lamentacions de I’Arxiu Diocesa de Menorca es podrien
haver efectuat a partir de mitjan segle xv, mentre que el fals bordé original, per les
caracteristiques exposades anteriorment, es podria situar en la part central del se-
gle xv o, fins i tot, dins del segon quart de la centtria.

Pel que fa a la procedéncia del manuscrit, tot i que els bifolis es conserven a
I’ Arxiu Diocesa de Menorca, formen part d’un fons procedent del convent dels
Socors de Ciutadella, de 'orde de Sant Agusti. La cronologia dels bifolis és clara-
ment anterior a ’actual convent, aixecat durant el segle xvi (Villalonga i Fiol,
2009). En tot cas, es podria relacionar amb ’antic monestir que els frares agustins
tenien al port de Ciutadella, edifici del qual existeixen referéncies documentals de
I’any 1480 (Casasnovas i Sastre, 2010, p. 46; Sastre, 1982, p. 15121). A causa de la
seua ubicacid, a I’exterior del perimetre de les muralles, va ser severament devas-
tat durant P’assalt turc de 1558, per la qual cosa se suposa que bona part dels reli-
giosos moriren en aquell atac. El 1562 va tornar a ser habitat, pero s’abandona
novament el 1573, quan els frares s’integraren en el convent dels Socors de Palma,
al'illa de Mallorca. Tres anys després, el 1576, orde s’installa de nou a Ciutade-
lla de Menorca (Julia, 1988, p. 4-5; Villalonga i Fiol, 2009).

Tenint en compte I’alt grau de destruccié que segurament va patir el convent
d’extramurs de 'orde de Sant Agusti durant I'atac de 1558 —fins al punt de ser
abandonat—, dificilment es pot considerar que els fragments musicals estudiats
procedeixin d’aquell monestir. En canvi, resulta més versemblant pensar que els
bifolis ja podrien haver arribat a Menorca, reaprofitats com a folres d’altres Ili-
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bres, procedents del convent dels Socors de Palma quan els religiosos agustins
retornaren novament a Ciutadella de Menorca, a partir de 1576.

CONCLUSIONS

Les idees principals que podem extreure d’aquesta primera aproximacié a
les Lamentacions del profeta Jeremies de I’Arxiu Diocesa de Menorca i, més con-
cretament, de ’analisi del fals bordé final, queden resumides en els punts se-
glients:

1. La part final de les Lamentacions del profeta Jeremies localitzades a
I’ Arxiu Diocesa de Menorca es pot definir com un fals bordé a tres veus desenvo-
lupat a partir del cant pla de les Lamentacions que precedeixen la part polifonica.
A partir d’aquest cantus firmus, situat en la veu més aguda —el cantus—, s’afegei-
xen dues linies melodiques per sota—un contratenor i un tenor—, que es mouen
principalment de manera parallela al cantus, a distancia de quarta i de sexta infe-
riors, respectivament, excepte en els inicis 1 en les cadeéncies dels segments que
formen cada vers —on es produeixen consonancies de quinta i d’octava des de la
veu inferior— 1 en alguns altres punts del transcurs de cada vers, on es romp el
moviment estrictament paral-lel entre les veus i, a més a més, el contratenor efec-
tua bots freqiients d’octava que comporten creuaments amb la linia melodica del
tenor. Es tracta, per tant, d’un tipus d’ escriptura que respon a les caracteristiques
estilistiques dels exemples de fals bordé més antics, del segon quart del segle xv
(Trumble, 1959, p. 13-36).

2. Totitractar-se d’una font escrita, la manca de concordanca entre 'orga-
nitzacié musical i la literaria suggereix que aquest fals bordé podria constituir una
fixaci6 escrita d’una practica eminentment de transmissi6 oral, que comportaria

cert grau d’improvisacié (I’aplicacié de tecniques recurrents per embellir el cant
pla mitjancant I’addicié de linies melddiques). El fet de mantenir la notacié qua-
drada en comptes d’adoptar la notacié mensural es podria considerar una eviden-
cia més de la i 1mportanc1a de loralitat en la transmissi6 d’aquest repertori, ja que
s’haurien codificat només els perfils melodics per ajudar a recordar els moviments
de les veus, perd no les ritmiques.

3. Aquest fals bordé constitueix una realitzacié polivocal dels mateixos
versos 1-11 que immediatament abans s’exposen en cant pla per a la lligé 11 del
Dissabte Sant. Per tant, podem parlar d’una versié més ornamentada que podria
complementar o bé substituir la secci6 de cant pla corresponent. També hi ha la
possibilitat que aquesta realitzacié polivocal, tot i no tractar-se d’una polifonia
molt elaborada, hagués pogut tenir un s més flexible dins de la littirgia, sense que
necessariament hagués d’ocupar la ubicacié que li correspondria dins de I’ofici de
Tenebres, tal com alguns autors suggereixen per a altres de les Lamentacions poli-
foniques de I’ambit hispanic (Zauner, 2010, p. 103 1 108).

4. Les caracteristiques estilistiques d’aquest fals bordé —el cantus firmus
en la veu superior, un tenor que en molts moments escapa del paral-lelisme estric-
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te de sextes amb el cantus i un contratenor que creua constantment la linia melo-
dica del tenor— situen cronologicament la seccié polifonica de les Lamentacions
de ’Arxiu Diocesa de Menorca dins del segle xv, preferentment en la seua part
central o, fins i tot, durant la primera meitat. Si es confirmas aquesta hipotesi, ens
trobariem davant d’un dels exemplars més primerencs de Lamentacions polifoni-
ques de I'ambit hispanic —d’acord amb la relaci6 de fonts que estableixen investi-
gadors com Sol (2010, p. 257-259)—, encara que sense perdre de vista que es trac-
ta d’un tipus de polivocalitat relativament senzilla, d’autoria anonima i construida
seguint regles d’improvisacié de polifonia a partir del cant pla, de manera que el
resultat també dista clarament de les composicions polifoniques més elaborades
(Zauner, 2010, p. 84).

5. La preseéncia de les notacions alternatives en la veu del contratenor al fi-
nal dels segments musicals, amb una grafia molt més senzilla i poc elaborada en
comparacié amb la que presenten les tres veus originals, es pot interpretar com a
correccions posteriors per a transformar una sonoritat que possiblement ja es
considerava passada de moda (els parallelismes estrictes de quartes entre el cantus
i el contratenor escrit originalment) en una polifonia basada en el que moderna-
ment denominariem acords en estat fonamental, amb el contratenor realitzant in-
tervals de tercera i de quinta per sota del tenor. Aquest tipus de resolucions alter-
natives que reforcen el sentit acordal del llenguatge ja apareixen en fonts musicals
europees de la segona meitat del segle xv (Trumble, 1959, p. 41-55; Floren-
tino, 2009, p. 36), com un pas immediatament previ a I’aparicié 1 consolidacié del
fals bordé a quatre veus.

6. La concordanga entre el text de les Lamentacions conservades a Ciuta-
dellai el d’altres Lamentacions contingudes en fonts barcelonines dels segles x1v,
xv 1 principi del xv1, pel que fa a la seleccid dels versos utilitzats en cada una de les
llicons (figura 2) 1 a les particularitats que adopta el text en relacié amb la versié de
la Vulgata, indica una connexi6 entre ambdds indrets, relaci6 facilment argumen-
table tenint en compte que, en I’ambit de ’organitzacié politica, Menorca forma-
va part de la Corona d’Aragé des de 1287, una vegada conquerida als musulmans
per part del rei Alfons III d’Aragd.

7. Laprocedencia exacta d’aquests tres bifolis és, ara per ara, 'aspecte més
incert. Acceptant que realment es tracta d’un fons documental del convent dels
Socors de Ciutadella —de I’orde de Sant Agusti—, el més convincent és considerar
que aquests documents haguessin arribat a Menorca reaprofitats com a tapes d’al-
tres enquadernacions que els religiosos haurien portat en retornar per installar-se
de nou a Ciutadella, procedents del convent dels Socors de Palma, el 1576, després
que I’assalt turc que devasta la ciutat ocasionés la destrucci6 de I’antic monestir que
Porde de Sant Agusti tenia extramurs. No obstant aix0, altres hipotesis sén possi-
bles com, per exemple, considerar que els documents s’haurien pogut salvar de la
destrucci6 de 'antic convent el 1558, o que arribessin a Menorca des d’altres punts
de la Peninsula com Barcelona —a jutjar per les concordances amb el text d’altres
Lamentacions d’aquesta ciutat— o Valencia, provincia eclesiastica a la qual va per-
tanyer |’antic convent dels agustins de Ciutadella fins a 1569 (Sastre, 1982, p. 15).



LES LAMENTACIONS DEL PROFETA JEREMIES 73

En qualsevol cas, es tracta d’aspectes que necessariament hauran de ser objecte de
futures recerques per tal de poder treure a la llum més informacié que permeti
aprofundir en la datacié i en el context del document que aqui hem presentat.
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