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Josep Berga i Boix,
el pintor que buscava

la pintura

S I N RN

francesc Serés

\

Josep Berga i Boix (1837-1914) pintant a I:‘a;ire [liure.

L'exposicid «Josep Berga i Boix.
L'interpret d'una epoca, 1837-1914»,
realitzada a la Sala Oberta del Museu
Comarcal de la Garrotxa, permet fer una
serie de reflexions sobre l'obra i les
intencions estétiques d'aquest pintor.
Malgrat I'estrany recorregut que ha fet
en aquest pais I'Escola d'Olot, cada
vegada que |'espectador es posa davant
dels quadres de Berga o de qualsevol
altre pintor d’aquesta Escola es conveng
que hi ha prou elements com perqué
aquestes obres i les seves propostes no
perdin l'actualitat que en el seu moment
es van guanyar. En el cas de Berga, és
facil de descobrir la seva evolucio des
de la pintura anecdotica fins al génere
pur del paisatge: la naturalesa com a

objecte artistic i com a génere autonom.
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La recepcid d’'una obra

La historia de I'are, com qualsevol
alera disciplina, es veu forgada a
triar 1 a jerarquitzar els seus con-
tinguts i centres d'interés. Si d'una
banda canonitza determinats artis-
tes, fa discurs sobre obres concretes
i acota els periodes que creu que
han de servir per entendre el
desenvolupament de I'art en
I"esdevenidor temporal, per Paltra
dmagn moviments, entela esdeve-
niments que foren importants i
també, 1 tal vegada aquesta sigui Ia
part on puguem ser més critics,
oblida molts dels intents i dels
esforgos que s’han fet en el terreny
de la creacié artistica.

No és estrany. La historia
actua, repetim, com qualsevol altra
disciplina, classificant, ordenant,
retallane i categoritzane els discur-
s0s 1 les obres que li son donades.
Es important entendre que no
només estem parlant d’obres sino
que hem de posar-les en el con-
text del discurs que les produeix i
que les aixopluga. Sense pensar
que hi ha en tota época una multi-
plicitat de discursos que ens diuen
que és 1 qué no és art, sense inten-
tar entendre que en cada obra del
passat hi ha uns altres discursos
que, for¢osament, s’han d'encaixar
en el nostre present, no podrem
entendre quins son els mecanismes
de recepeio de art del passat en la
contemporaneitat.

La recepcid de I'obra d'alguns
artistes, entre ells el que avui ens
ocupa, Josep Berga i Boix, depen
doncs de factors diversos:

En primer lloc, de la validesa
del projecte emprés. Fixem-nos-hi
bé, diem projecte, no obra, car allo
que ens permet veure com es pre-
senta 'obra d'un determinac pintor
o escultor vers el futur, com dialo-
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ga amb el passat, és el seu projecte
1 no ant la realitzacid acabada de
'obra. Aixo no vol dir que en
menystinguem el resultat formal
sind que, de vegades, &s precisa-
ment en els marges d'aquest resul-
tat formal on podem conjecturar
"abast de la seva proposta.

En segon lloc, del sentit del
discurs que empren 1 el possible
didleg daquest sentit amb el propi
signe de 'época que Tacull: el pai-
satge ¢s un tema carregat de signi-
ficats que trobaran el seu encaix
segons els significats que demani
I'época de recepcid, és a dir, en
alguns moments es valorara el
concepte de natura, en altres els de
ruralitat, d’etnogratia, de territo-
rialitar, de sentiment nacional, de
coneixement de pais, etc.

En tercer lloc, 1 ajustant-me al
que ens demana el cas de Josep
Berga 1 Boix, de la voluntat dels
receptors de trobar les aportacions
que ha fet, les formes d'expressio i
conceptuals noves que Berga ens
mostra en les seves pintures. Caldri
doncs veure que ¢s allo que és
encara actual en la seva obra, qué és
allo que, en paraules de Gadamer,
pel fet d’envellir no perd actualitat.

L'Escola d’Olot ha tingut, en
aquest pais, un estrany recorregut,
un itinerari que podem aplicar
també a altres ambits i projectes
artistics 1 literaris, Hi ha connota-
cions que han estat en boga en
moments congcrets 1 que, quan han
canviat les situacions socials 1 cul-
turals que les possibilitaven, han
desaparegut i han caigut en un
oblit i en una marginalitat de difi-
cil superacid. Els casos de Salvador
Espriu o de Jacint Verdaguer en el
camp de la literatura, d'Eugeni
d'Ors en el de Ta eritica, de Salva-
dor Dali (en sectors que pensen
més en la ideologia que en 'obra)

en el de la pintura o de Pau Gar-
gallo en el de I'escultura, son
nomes alguns dels molts que tro-
bariem en el que podriem anome-
nar tasca d'«arqueologia 1 exhuma-
cio» de projectes que mai s’hau-
rien d'oblidar car conformen allo
que som. L'Escola d’Olot sha vist
vinculada a determinades maneres
d'entendre el pais, sotmesa a uns
corrents ideologics que han posat
aquestes formes d'expressio al seu
servel 1, a més a mes, amb una eti-
queta que ha fet que durant molt
de temps s"hagi vist en aquestes
pintures 'intent d’una forma
d’expressio basada en una determi-
nada bucolica mimesi idealitzada.

No obstant aixo, cada vegada
que espectador, en aquest cas qui
subscriu, es posa davant de les
obres de Josep Berga i Boix o de
qualsevol altre pintor de I'anome-
nada Escola d’Olot, veu que hi ha
prou elements per a la reflexio
com perque aquestes obres 1 les
seves propostes no perdin actuali-
tat. Per aixo, la nostra discussio
haura de basar-se en criteris emi-
nentment estetics,

L'exposicio d'Olot

L'exposicio realitzada al Museu
Comarcal de la Garrotxa(l) per-
metia, certament, un acostament
directe a una part important de la
seva produccid, tot deixant a
I'espectador molt a prop del que
seria un recorregut per la totalitat
de la seva obra. El mateix mun-
tatge de la mostra ajudava a fer
algunes lectures desacostumades
de 'obra de Berga: la dualitat
entre el retratista i el paisatgista,
la progressio en la forma del trac-
tament del paisatge o la voluntat
escenografica d'alguns dels seus
quadres. No obstant aixo, crec
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Escamot a les envistes de Castelifollit (1875-1880).

que el més important no estava
en les pintures sind en el didleg
que establien entre si, amb les
obres del seu temps 1, com en
tota exposicid, amb nosaltres
mateixos,

Hi ha una experiéncia que és
insubstituible, que no es pot falsifi-
car de cap de les maneres: el con-
tacte directe amb el quadre,
I'intent d’explicacié del sentit
d’allo que hi succeeix. Reflexio-
nar, fer critica sobre una pintura
(sobre qualsevol obra d'art) no vol
dir situar el centre de la discussid
sobre el seu significat sind sobre el
seu sentit, termes suficientment
diferents 'un de 'altre. Podriem
parlar dels paisatges, de la seva
localitzacié, de la forma composi-
tiva, etc., perd amb tot aixd no
hauriem pogut explicar-nos qué és
el que fa que aquella forma que
tenim al davant sigui susceptible de
ser homologada sota el parametre
d’art. Crec que el que encara vali-
da la pintura de Josep Berga i Boix
és precisament el sencc d'alguns
dels seus altims paisatges, com la
mostra de 'evolucié d’un projecte
artistic personal que es desenvolu-
pa en el temps i en que podem
anar trobant les successives fites
que el formen.

Un periode clau

El periode en qué Josep Berga rea-
litza el gruix de la seva obra abraga
des de 1878 fins a la seva mort, el
1914, Cal dir que aquest lapse ha
estat recollit per la historiografia de
I'art com un dels periodes clau (la
historiografia de I'art fa coses
d'aquestes: parla de periodes clau,
de moments fonamentals, de fets
que suposen un abans 1 un des-
prés...) per entendre ['esdevenidor
de I'art en les décades successives,
No podem negar que etapa dels
aleims anys del segle XIX 1 la pri-
meria del segle XX conté el ger-
men de moltes de les formes artis-
tiques i les idees estétiques que
s’han desenrotllat fins als noscres
dies: abstraccid, simbolisme,
expressio, autonomia i molces
d’altres. Hem d’afegir-hi a més a
més que fou precisament durant
aquests anys que art prengué
consciencia que ja no es podia fer
carrec dels mateixos problemes que
I'havien estat preocupant fins ales-
hores 1, allunyant-se d’aquells que
deien, diven i diran que sempre es
tracta del mateix repertori d'inter-
rogants 1 que només canvia la
forma en qué aquests s’expressen,
desenfoca el seu centre d’interés.

«. ARTS

Els casos absolutament para-
digmatics que poden illustrar tot
aixo que estem dient son els de
Monet 1 Cézanne. La mvocacio
d’aquests pintors francesos a I'hora
d’establir un marc que ens permeti
apropar-nos a la figura de Josep
Berga no és en absolut casual, ans
al contrari, hi ha tot de caracteris-
tiques que ens permeten establir
comparacions entre els uns 1 els
altres. Els quadres de Monet i
Cézanne séon un simulacre de la
realitat que els envolta, una re-pre-
sentacio que va més enlla d'una
determinada mimesi fotogrifica
del paisatge, més enlla de la forma
bucolica a qué ens tenen acostu-
mats tants 1 tants paisatgistes. La
seva veritable troballa no rau en els
objectes que pinten, no &s en les
seves natures mortes o en els pai-
satges que troben.

La preocupacid de Monet no
és el referent, 1 un exemple para-
digmatic d’aixo és, per exemple, el
cicle de les Nimfees. El que inte-
ressa a Monet no és el referent,
I'objecte. Ni tan sols el que pensa
d'aquest objecte. El que podem
trobar en el seguit d’obres que for-
men la seva trajectoria és precisa-
ment la recerca d'un llenguatge
nou que es pugul expressar, preci-
sament, des de la mateixa condicid
pictorica. No n’hi ha prou de can-
viar de referent ni de temirica,
sind que també ha d’haver-hi un
canvi en la forma de dir, un canvi
en el sentit de tot el que es fa.
Aixi, el que podem trobar en les
Nimfees de Monet és una manera
de fer pintura totalment nova,
desacostumada en 'época, en la
qual I'objecte es dissol, es volatilit-
za per tal de donar pas al protago-
nisme del llenguatge que ha trobat.

De la mateixa manera, a les
series del Mont Sainte-Victoire de
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Berga passa de la pintura
anecdotica al génere pur

del paisatge

Cézanne el que trobem &5 una
fugida d'aixd que podriem anome-
nar realitat palpable per tal de tro-
bar-ne d'altres d’acord amb els sig-
nes del temps, una mirada rarificada
que permet trobar noves formes de
descriure el paisatge precisament a
partir de la sortida d'un llenguatge
pictoric massa reiteratiu que ja no
servia per explicar la relacié de
'home amb el seu entorn. Si no hi
ha una aportacié nova al llenguatge
artistic, és a dir, st no hi ha canvi en
la manera de dir, no es pot dir res
de nou, no hi ha cap nova relacio
amb el mon: si acceptem que la
realitat & dinamica, les formes de
mediacié que tenim amb aquesta
realitat, els llenguacges, també han
de ser dinamiques.

Aixo és, precisament, el que fa
que l'obra de Josep Berga tingui
vigéncia i actualitat encara avui:
intent de trobar una nova forma
d’expressié. Mentre no canviem
les connotacions que s’han anat
afegint a 'anomenada Escola
d'Olot i no parlem del seu verica-
ble contingut estétic no estarem
fent justicia a Paportacié que van
fer en el seu moment els Berga,
Vayreda, Dumenge. S'ha parlat
—Nho tan a bastament com es diu—
de les relacions i les concomitin-
cies que es poden establir entre els
pleinairistes francesos i I'Escola
d’Olot. Crec que l'obra i la tra-
Jectoria de Josep Berga ¢s un cas
emblematic d’aquesta relacio des
del punt de vista estétic.

El projecte de paisatgisme

Hem de dir, en primer lloc, que la
seleccio que se’ns presentava en
lexposicio d'Olot reflectia gairebé
la totalitat de les obres i dels perio-
des del pintor i les seves inflexions
formals.(2) S'hi podia apreciar bé

que des del primer moment els
punts d'interés i de treball van ser
clars. Si deixem de banda els retrats
1 el seu indubtable valor pictoric,
documental 1 etnografic(3), i1 en
algun cas fins i tot estetic (caldria
recordar el fantistic retrac del cap-
taire de 'any 1868), crec que el
que ens ha d'interessar més en
'obra de Josep Berga és I'evolucid
del seu projecte de paisatgisme.
Fins 1 tot, crec que el valor dels
rerrats el podem posar en funcid
del treball de paisatgisme.(4) Cal
dir que no arriba a ser necessiria
una confirmacié per part del
mateix pintor d’aquest projecte: és
prou clar quan veiem el conjunt de
la seva obra, més 1 tot si hi posem
al costat els seus escrits.(5) Aixi
doncs, estem en disposicioé d'asse-
verar que 'obra de Josep Berga té
una direccid marcada 1 que és pre-
cisament la coheréncia del pintor
amb aquesta direccio el que ens
permet avangar en aquesta reflexio.

Per tal de poder descriure de
manera estructurada I'evolucid del
seu projecte pictoric podem seguir
I'esquema que —encara que amb
altres intencions— 'exposicio ofe-
ria. Si bé estava dividida en dues
grans parts —d'una banda els retrats
i els quadres, en qué la figura
humana articula el pasatge, 1 de
I'altra la preséncia del paisatge
d'una manera més autonoma-—,
crec que des del punt de vista
d’una reflexio especifica sobre el
paisatge la mostra era susceptible de
ser entesa en tres parts, els limits de
les quals son, com no pot ser
d’altra manera, difusos i discutibles.

El primer d’aquests grups
engloba una produccié del tot
anecdotica. Les composicions
ensenyen com la pintura, millor
dit, el dibuix acolorit, es pot posar
al serveil de la narracié. En obres

El Roure (1909).

com Somctent a Catalunya, Escamot
a les envistes de Castellfollit o Cagant
un nin podem veure que el que
interessa el pintor no és cap altra
cosa que la historia que ens expli-
quen les accions de les figures que
hi apareixen, siguin soldats, some-
tents o pagesos. Aquests no sempre
estan realitzats amb prou destresa,
la qual cosa afegeix al quadre una
certa sensacio de comicitat 1 d'ina-
cabament. Sigui com sigui, podem
identificar 1 comparar aquestes
peces amb la multitud d’obres de
caricter anecdotic 1 narratiu que es
realitzaren en aquesta mateixa
epoca. El més interessant d'aquest
grup de pintures és que hi podem
anar veient com, en molts casos,
I'interés pel paisatge va cobrant
cada vegada més importancia, des-
plagant de manera gradual el
caracter explicatiu de les figures
que el componen.

El paisatge i 'home

AiXo &s, precisament, el que ens
permet fer el salt al segon grup de
pintures a qué ens referiem dins
de I'obra de Josep Berga. Es tracta
de paisatges que necessiten travar-
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se compositivament amb algun
tipus de referéncia relacionada
amb I'home, el seu hibitat 1 la
seva activitat. Aquesta afirmacio
té dues vessants. 12'una banda, la
creenca que per establic alguma
jerarquia compositiva i formal
dins de la pintura cal fixar un
punt d’atenci6, algun focus
d'intercs per tal que la mirada
pugui trobar on situar el centre
del quadre. De 'altra, i aqui és on
rau —creu qui subscriu— el punt
d'inflexio en 'obra de Josep
Berga, la por de fer del quadre de
paisatge una entitat autonoma
que no necessit la fgura humana.
Aquesta presencia de "home
s'exemplifica en les figures que hi
apareixen, perd també, i sobretot,
en les masies. Sembla com si
Berga tingués por que els seus
quadres abandonessin els homes 1
les dones, els pagesos, la construc-
cid, la civilitzacio, el pensament
racional de la pintura, les regles
de I'académia. Es durant els anys
1880-1899 que trobem el major
nombre d'aquestes pintures.
Alguns exemples clars d'aixo que
diem son (tenint en compte que
aquest abando de la narrativitat i
de [a figura humana, de la cons-
truccio, esti sotmes a tot tipus de
fluctuacions 1 de mirades enrere)
Aplee, els Calvaris 1 algunes com-
posicions sense titol.

Es important adonar-nos que
la pérdua de '’home, el seu empe-
titiment, la seva marginalitat
enmig de la natura és en 'obra de
Josep Berga un motiu d’aveng del
seu projecte pictoric que ens per-
met entendre, fnalment, altm 1
més important grup d’obres, el
que marca aquella forma particular
i propia de veure el paisatge que
I'envolta. Es fonamental també
entendre que el pintor s’havia for-

mat una opinid respecte de la
industrialiczacid 1 de les conse-
guencies que havia de cenir aques-
ta en el paisatge 1 els encontorns
que ell plasmava:

«Xemeneyas con fantasmas al
horitzo, llensant bocadas de fum
als espays, fressa aixordadora de la
maquinaria, remor de las cascatas,
centenars d’obrers de tota edats
que transiten |...] avuy lo progrés
modern, y ab lo gust detestable
dels fabricants, la inumensa serp (el
riu Fluvia] s'ha convertt en una
série inacabable de cataus per
habitarhi persones».(6)

Aixi, cada vegada més, es pro-
dueix un acostament a allo que
podriem anomenar el génere pur
del paisatge, la concepcid que la
naturalesa com a objecte artistic
pot constituir un génere auto-
nom. Cal pensar que fins a ley
dates de que estem parlant no hi
havia una concepcid del paisatge.
Es cert que a partir del Renaixe-
ment s’havia manifestat un interés
a destacar les qualitats estetiques
de la naturalesa, des de Giorgione
fins als indrets marginals que dei-
xen els quadres a través de larqui-
tectura, des de la representacio
d’una natura controlada en forma
de —mat millor dit— natura morta,
de natura que es pot sotmetre a
les intencions directes de Partista
com si aquell fruit fos nomds la
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Arbres florits amb figures (1890-1905).

peca que el pintor pot modificar a
voluntat, Cal que recordem
també el Romanticisme, els qua-
dres de Friedrich 1 daltres pintors
que també tractaven el tema de Ia
naturalesa com quelcom divi, ma-
prehensible, terrible i fascinador
ensems, perd sempre amb una
petita figura humana que ens
dona rad de la desproporcio de
forces que hi ha entre la forga de
la naturalesa 1 la de home. Al
comengament d'aquest article
parlavem també dels impressionis-
tes... Es del tot evident que la
naturalesa ha estat un topos massa
gran per poder-lo tractar aqui, i
que no tot ¢s comparable, com-
parar no ¢s confondre, Es cert,
emperd, que trobem en el con-
Junt d'aquest tercer grup d’obres
moltes de les caracteristiques 1 de
les connotacions propies d aquests
periodes i artistes.

El génere pur del paisatge

Voldria comencgar aquest Glam
punt amb un quadre que em
sembla que exemplifica a la per-
feccid el que estem dient. Es
tracta d'El roure (1909), una pin-
tura la composicid de la qual
dona les pautes del discurs que es
va anar imposant en la pintura de
Josep Berga. Deéiem que el paisat-
ge anava cobrant cada vegada més
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La referencia a Monet i a Cézanne a lI'hora de

autonomia i importancia, i justa-
ment les dues figures de dones
que apareixen en aquesta obra
ens son mostrades disminuides,
ridicules al costat del gran roure,
el qual, tot i que no ocupa la
posicié central de les pageses,
pren tot I'espai que pot, com si
les branques i la curvatura del
tronc intentessin arrabassar al
quadre el que consideren seu, el
seu lloc. En paraules del mateix
Josep Berga:

«A dreta i esquerra, grups
d'arbres de mil formes, en figures
colossals que sorprenien. Algun
tros groguisc, brillant, que es con-
fon amb altres innumerables que
li fan costat, que perd sa
importancia per la importincia
dels demés, era ponderat, exaltat
pel blanc que el separava barre-
Jant-lo harmoniosament amb los
primers termes. Tal roure secular,
que en altra ocasio no hauria cri-
dat I"atencié de Tartista, espargia
son brancacge atrevit entre la
boira que enrotllava, que el besa-
va, ficant-se pels forats que deixa-
ven les distincies d'una branca a
I'altra, lepant la soca, a voltes fent
ressaltar lo contorn, a voltes
esmortuint-lo, produint taques
fantistiques encantadoresy.

I més endavant:

«Un dels roures de primer
terme era una cosa MONStruosa
que tres homens ab los brassos
estirats no haurien abrassat cap de
los cynch o sis branques a vuyt
pams més amunce de la soca: lo
meu estudi donava magnitut a
I"arbre y de lo petites que resulta-
ven al costat les criatures que hi
Jugaven. Miratel be aquet roure’m
digué I'amo; I'any vinent ja no
podras mirarlo. Perque, li vaig
contestar. Perque sera terra. Ho
sentire, si tenia diners us pagaria

parlar de Berga no és casual: es poden
establir moltes comparacions e

un arrandament perque no’l
toquesseur.(7)

Aquesta forma nova denten-
dre el paisatge en I'obra de Josep
Berga, com podem veure, no és
només formal, sind també con-
ceptual. El paisatge, els elements
naturals van conguerine 'espai
pictoric 1 arraconen cada vegada
més les figures humanes, els grups
de cases o animals. Fins 1 tot quan
tots aquests elements hi apareixen,
ho fan de manera secundiria,
lateral, car el que més importa a
Josep Berga és I'expressio mateixa
del paisatge, la consecucid expres-
siva d'un tot sense natura natirata,
com $1 tot fos una natura naturans
lliure d'intervencid de la ma de
I'home, encara que conscient-
ment pensem que qui ha pintat
aquests quadres ho ha fet des del
coneixement que It han donat els
anys de pintura i reflexio.

Conscientment o inconscient,
Berga ens instal-la davant la neces-
sitat de realitzacio de 'obra, no
una llibertat de fer, sindé una
necessitat d’aconseguir que aquella
obra respongui «realments a un
seguit de criteris basats no en
I'objecte 1 encara menys en el sub-
jecte, sind en el llenguatge que els
relaciona. Cada pintura de Josep
Berga 1 Boix, sobretot les d'aquesta
ultima fase, il-lustren, no el paisat-
ge, sind I'itent de relacié que
I'"home hi ha d'establir, de la
mateixa manera que ho féu
Cézanne, de la mateixa manera
que ho féu Monet.

Caldria no oblidar el seguit de
relacions gque podem establir entre
tots aquests pintors. Altrament allo
que avui dia valida les seves obres
es perdra de manera irrecuperable.

Francesc Serés &s professor d'histiria de 'ant

a la Universitat Pompen Fabra,
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Notes

(1) aJosep Berga i Boix. Llintérpree d'una
epoca. 1837-1914s, exposiaid realitzada a la
Sala Oberta del Museu Comarcal, des del 6
de desembre de 2001 fins al 17 de febrer de
2002, comussariada per Joan Sala.

(2) Per tal d'amphar coneixements 1 obtenir una
bona panoramica de Fobra de Josep Berga o
Boix s pot consultar ¢l referent tedne que b
va donar forma: SALA 1 PLANA, |. (2000)
Aoscp Berga 1 Boix (1837-1914) L'intérpret
dna época. Olot: Edicions Llibres de Batet.
El libre fa un recorregut historiografic que
ens dona rao, des del punt de vista historic,
de I'evolucia pictonca de Berg,

(3) El valor etmogrific de les seves pintures est
fora de tota discussid, més @1 tenim en comp-
te els diversos texts que escngud on mostra
un veritable interés per tots aquests temes.

(4) El diferent tractament de la figura humana en
els retrats 1 en els paisatges ¢s obvi. Amb tot,
¢s un tema que caldna estudiar més a fons per
al de veure en qué consisterxen, des del punt
de vista estetie, totes aquestes diferéncies,

(5) Vegeu, sobretot: BERGA 1 BOIX, |. (1987)
Bserits diversos de Josep Berga en el cent cin-
quanté aniversan del sen naixement. Olot: Edi-
cions Llibres de Batet. El lhibre ofereix un
amplhi recull d'articles 1 es converteix en una
guia wnprescindible per a Pestudi de la seva
obra 1 per a un coneixement ample de
I'"Escola d"Olor.

(6) BERGA i BOIX, ]. (1917) Clareta. Olot:
Est. Vda. N. Pladevall. Pig. 4-5,

(7) BERGA i BOIX, J. (1987) Escrits diversos de
Josep Berga ¥ Boix en ol cent cinguanté aniversani
del sen naixemenr. Olot: Edicions Lhbres de
Batet. Pag, 146,

Paisatge amb el Pirineu nevat (1904).




