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D
enominar etnologic 

u n m u s e u vol d i r 

c o n s i d e r a r el seu 

c o n t i n g u t i ges t ió 

en un doble marc : 

per u n a b a n d a , el 

carácter sisiemaric de cota realitat cul­

tural i d'altra el valor comparatiu deis 

sistemes socio-culturals en una pers-

pectiva temporal (historia i evolució) i 

espacia! (diferencies comarcáis i rural-

u r b a n e s ) , a lbora que c o n t e m p l a eís 

contrastos interculrurals. 

Des d'aqucsta perspectiva, la consi-

deració integral del pacrimoni e tnolo­

gic impl ica col- locar el museu o els 

museus a l ' en tom territorial on es vin­

culen, des d'una perspectiva histórica i 

adaptaciva, l 'ecologia i la cidtura, de 

manera que es pugui reflectir la cont i -

nuTtat de les formes culturáis, els pro-

cessos de canv i i els c o n t a c t e s i in­

fluencies amb d'altres árees. 

Entenem que de la visió sistemáti­

ca i comparativa del patrimoni integral 

etnologic en surt un criteri de museu 

forga descentralitzat que s'acuU a raons 

de disseny educatiu i investigador que 

tnt apriífirant Ten torn museíst ic del 

país, permet millorar la inves t igado i 

les exposicions J inámiques. 

Des de la perspectiva d'aquest dis­

seny, cap museu etnologic pot ser ai'llat 

de la seva realitat cultural. Es a dir, els 

museus etnológics no son edificis, ni in-

ventaris patrimonials, sino disscnys cul­

turáis que teñen com a funció primor­

dial potenciar l 'enscnyament i la cons-

cicncia de la historia i les t radicions 

culturáis. P(.)tenciar vol dir fer ús deis 

recursos que cada realitat aporta. Cada 

museu etnologic té una ecología cultu­

ral propia. Scnse plantejar Tencom deis 

ecomuseus, la presentació de la cultura 

rural catalana queda potenciada peí fet 

de mantenir els museus territorials en el 

seu lloc, ja que !a perllongació de les 

peces del museu a l'exterior ecologic i 

cultural deis poblcs deis voltants dona 

un suport ambiental línic i necessari per 

e n t e n d r e n o s o l a m e n t els s i s t emes 

d ' adap tac ió , s ino t ambé la capac i ta t 

d ' i nnovac ió cul tura l , i fins i tot ele-

m e n t s i n t a n g i b l e s q u e d i f f c i l m e n t 

poden ésser recollits en el context mes 

abstráete i abreujat d'un museu de ciu-

tat. De la mateixa manera un museu et­

nologic dins d'una ciutat ha de recollir 

l'ecologia urbana que correspon a la re­

alitat pluricultural de les ciutats motíer-

nes (paisatge urbá que incorpora cultu­

res d'altres regions i paísos, presents a 

C a t a l u n y a peí fet de la immigrac ió 

d'origen etnic divers) per raons de trac-

tes comerciáis i també de disseny d'in-

vestigació etnológica intercultural. 

A mes del seu carácter descentralit­

zat s'ha de teñir en compre un altre ele-

ment espccffic: la territoríalitat. Tcrrito-

rialitat general , que s 'emmarca en el 

Principat , sense renunciar a teñir en 

compte la Cata lunya Nord. L'Alguer, 

les liles, etc., donats els trets culturáis 

comuns; i terri toríali tat específica, el 

que implica el manten iment deis mu­

seus locáis (rurals i urbans), amb una 

seu central d'cspais oberts, a definir el 

lloc i l'abast de les inscaldacions, que 

han de teñir com a primordial iunció 

coord inar les pol í t iques educat ivcs i 

d ' investigació, de manera interactiva 

amb el conjunt de conser\'adors i inves­

tigador de la xarxa, que s'organitzaria al 

seu voltant, tal com anircm vcient. 

Model organitzatiu 

A t e s q u e al n o s t r e e n t e n d r e el 

Museu Nac iona l d 'Etnologia , haur ia 

de ser el museu territorial i descentra­

litzat per excel-iencia, nosaltres propo-

sem l ' aprof i tament de bona par t de 

l 'antiga xarxa de museus locáis i co­

marcáis que va crear la Gene ra l i t a t . 

De is a p r o x i m a d a m e n t 251 museus 

censats a Catalunya peí Scrvei de Mu­

seus de la Genera l i t a t de Cata lunya , 

en la seva guia de 1992, cre iem que 

uns 110, poden teñir coMeccions d'in-

ceres e t n o l o g i c , en d i ferents grada-

cions. La major part d'aquest museus 

s'ubiqucn a la comarca del Barcelonés 

i a les del seu voltant, i van niinvant a 

mesura que ancm vers les comarques 

del sud, de! nord o de ponent . 

Creiem que d'encre aquests museus 

s'baurien de potenciar aquells que reu-

neixin mes condicions, de manera que 

e n t r e to ts ells es pogués d o n a r una 

visió acurada deis diferents sistemes 

ecoculturals del nostre país, des d'una 

zona costanera , a una zona de plana 

interior, a una zona de mitja muntan-

ya, una d'alta muntanya , una d'urba-

na, una ciutat, un espai protegit, zona 

d'aiguamoUs... Es evident que en tots 

aquests ecosistemes bumans bi ha pre-

sent un museu amb prou capacitat per 

d o n a r r e spos ta a a q u e s t a d e m a n d a 

(Museu del Montsia, Museu Etnologic 

del Monrseny, Museu Comarcal de la 

Noguera , Museu d 'Ar t s , Industr ies i 

Tradicions Populars, diferents museus 

del pagcs o de la pagesia, el Museu de 

la vida rural de l'Espluga de Francolí, 

Museu M u n i c i p a l de Llfvia, Museu 

C o m a r c a l del Maresme , Museu C o ­

marcal de la Conca de Barbera, Museu 

Comarca l de la Gar ro txa , Museu de 

Gavü, Museu Cau de la Costa Brava, 

M u s e u A r x i u - F o l k l o r i c de R i p o l l , 

Museu Comarcal de Reus, Museu dera 

Val d 'Aran, Museu de Vilafranca del 

Penedés, Museu del Prat, masía de can 

Deu de la Caixa de Sabadell . . . ) . N o -

gensmenys aquesta xarxa no hauria de 

ser rígida i hauria de permetre sense 

problcmes la presencia de museus mo-

nografics, que també son abundants en 

el nostre territori (Museu del Cán t i r 

d ' A r g e n t o n a , M u s e u de l J o g u e t , 

Museu del Bast, Museu del Pastor de 

Toses, Museu Local d'Artesania Terris-

saire de Verdi'i, Museu de Cerámica de 

laBisbal. . .) . 

En a q u e s t l la rg l l i s t a t n o b e m 

pretcs fer cap t ipus de se lecció , car 

aixo iiTiplicaria un encarrec exprés i 

u n c s t u d i acLirat de i s m u s e u s q u e 

poden aporrar quelcom al projecte del 

futur Museu N a c i o n a l d ' E t n o l o g i a , 

només bem volgut mostrar la riquesa 

patrimonial de la que podria disposar, 

si s'optés per un model de racionalitza-

c ió i c o o r d i n a c i ó de les e s t ruc tu res 

existents, que hauria d'evitar la reite-

ració temütica en la qual es pot caure i 

ressaltar alio d'específic en cada siste­

ma. Indub tab lemen t amb l 'apl icació 

d'aquest model s'aconscguiria un im-

portant enr iquimcnt del teixit socio-

cultural del país. Tnt i amb aixo la fu-
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cura xarxa del Museu Nacional d'Et-
nolofíia s'ha de projectar amb critcris 
possibilistes i factibles. 

En cap iiKinicnt es traeca de ressus-
citar la xarxa comarca!, car nosaltres 
parlem de divisions naciirals i culturáis 
i no adminiscratives. Creiem que el 
modcl que mes s'escauria en aquesta 
futura xarxa del Museu Nacional d'Ec-
nologia seria el de la deis museus re-
gionals escandinaus. 

En reSLim i per no allargar-nos mes, 
creiem que el MNEC hauria d'articular 
un seguit de museus representatius deis 
difercnts siscemes ecoculturals dotermi-
nats, de manera que es crees una tupi­
da xarxa, que permetés accedir i donar 
suporc al museiE mes pecic i allunyat de 
la nostra geografía, que mantinf^ui un 
interés dins d'un p!a general. 

Una vegada establerc el model mu-
seologic i d'organització, podem entrar 
a definir qué entenem per gcstió inte­
gral del patrimoni i en quin sentir 
l'entenem. 

Usos del Museu Nacional 
d'EtnoIogia i de la seva xarxa 

El lutur museu hauria de donar 
resposta a tots els supósits plantejats 
en la defíniciñ de museu d'lCOM, per 
tal d'aconseguir una elevada rcndibi-
litat científica, cultural i social. En 
aquest sentit l'ús del inu.seu hauria de 
ser integral. El museu no tan sois hau­
ria d'investigar, conservar i difondre 
el nostre patrimoni, sino que hauria 

de dinainitzar culturalment el tcrrito-
ri on es troba, apropar la seva gestió 
al ciutadá de peu, mitjan^ant l'acolli-
ment d'iniciatives culturáis no esCric-
tament museistiques, albora que el 
museu s'hauria de fer res,so de les de­
mandes deis col-lectius socio-cultu-
rals del seu territori, incrementar el 
coneixement intercultural i contri­
buir al creixement de la teoria et­
nológica. Es mes, hauria d'esdcvenir 
un brgan gestor del />£iiríTnüní. Patrimo­
ni que, per les característíques del 
MNEC, concebem com a integral, és a 
dir tenint en compte el patrimoni 
cultural i el natural. 

Ara bé quins avantatges comporta 
per a la socictat un tractament inte­
gral del patrimoni? Ja hem vist com la 
doctrina científica justifíca aquesta 
visió prcnenc com a base la interrela-
ció evident entre diferents elements 
com la cultura, la natura i el territori i 
per l'obvietat que suposa la necessitat 
d'analitzar el patrimoni cultural dins 
d'un patrimoni natural, que albora ha 
estat en part modelat peí genere 
huma, és a dir, per la necessitat d'ana­
litzar les coses dins d'un contcxt. Pero 
a mes a mes per nosaltres bi ha altres 
raons cora la rendibilització de recur­
sos. Un tractament integral del patri­
moni ens permctra teñir, per altra 
banda, mes presencia davant del ciu­
tadá, en aspectes i arees mes imme-
diates del seu cntorn físic econñmic i 
cultural: possibilitat de millora d'ofer-
ca turística de caire cultura!, rural i 
verd, arab la consegüent generado de 
Uocs de creball i de noves ocupacions, 
la dinamització cultural de la contra-
da, la protccció medioambiental i cul­
tural... en definitiva, pot suposar un 
fort incentiu o un fort impuls revita-
litzador, per zones, a priori, amb po-
ques perspectives o seniillamenr un 
altre impuls a teñir en compte en in-
drets mes activats. 

El Museu d'EtnoIogia com 
a gestor del patrimoni integral 

El concepte integral de patrimoni 
aplicat a aquest museu es justifíca per 
la defínició d'EtnoIogia donada de bon 
coment^ament. Efectivament si t)ptem 
per l'análisi de la cultura humana dins 
de les diferents unitats ecologiques, el 
coneixement del medi pren una im­
portancia prioritaria, per tal de poder 
entendre en la seva justa dimensió la 
relació dialéctica establerta entre 
l'home i el medi. Per canc, la cultura 
material, tant peí que ta referencia a 
les estructures economiques, com a les 
ideológiques, s'ha d'entendre en el 
raarc d'un biotop concref. La suma 
d'aquests elements compondría un sis­
tema. 

La gestió integral del patrimoni, 
tant des de la seva part normativa, 
com d'cscratégies de dikisió o de fo-
mcnt, afectara directament el territori 
(planejament territorial...) i els seus 
babitants i conseqüentment la seva 
economía (limitacions de tales i d'ur-
haniciació d'espais, d ' in t roducció 
d'espccíes en cspais protegits, poten-
ciació d'ofertes turístiques...). 

Ara be, hora es pot preguntar, en 
primer lloc, perqué un museu ha de 
teñir capacitat de gestió o d'interven-
ció del patrimoni, en segon lloc per­
qué ha de ser el MNEC i la seva xarxa 
qui jugui aquest paper, o el qui aprofíti 
l'antiga xarxa territorial i no d'altres 
tipus de museu. 
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La pr imera prcjjuiita es de ditícil 

rcsposra i per tuní ajtirnarem la seva 

cniítesta per a mes emlavant. Qiiant a 

la seyona la diferencia rail en els altrcs 

cipus de niiiseii que p o d e n assumir 

aquesta relació de l'htjme amb el medi. 

Es oh\'i que un museu d'Arqueologia, 

que apliques uiuhieolüf;icamen[ els pará-

mccres cientffics de la New Arqueology, 

preciinilcadii basicamenr per R. L. Bin-

ford (Binford, 1982), s'adapcaria pertec-

tament en aquest esquema, pero tindria 

un Ifinit c r o n n i ü y i c i J e m e t o d e . 

Aquests tipus de museu quan vulgues-

sin explicar els sistemes mes moderns, 

per la diferencia de métodc d'obtenció 

deis objectcs a exposar, estarien tent ba-

sicament etnología. Aquesta limitació 

s'acccntiia per la procedencia de la cul­

tura material exposada que seria acon-

seguida basicament a través d'excava-

cions i peí fet que només ens podría 

parlar de medís naturals desapareguts o 

que han sofert transformacions molt i 

molt fortes. Per altra banda, el museu 

d 'Hís tor ia estaría mes cncar rcga t de 

mostrar i explicar els fets succeíts a Ca­

talunya al llarg del temps, que no pas la 

cultura, el compor tament i la vida de 

les seves g e n t s ; m a l g r a t q u e bi ha 

t e n d e n c i e s q u e a d v o q u e n per u n a 

historia total, mes social i quocidíana. 

D'aquesta manera creiem justificada 

la necessitat conceptual d'avan^ar vers 

una visiü integral del patrímoni, na tan 

sois del cultural, sino del natural, des 

del museu etnologíc, de cultura popu­

lar, d'hístoria i antropología cultural o 

senzi l lamcnt terr i tor ials ( denomína -

cions que poden esdevenir sinonímes). 

Per ral de palesar míllor el paper que 

poden jugar aquests museus ens referi-

rem altra vegada ais museus escandi-

naus (per tal de comenta r a respondre 

a la primera pregunta p lante jada en 

aquest apartat): Es característic ais paV-

sos escandinaus que els museus es facin 

carree de les col-leccions, la investiga-

ció arqueológica i la proteccio d'edificis 

i monuments , en molts d'altres paTsos 

bi ha dues o tres autoritats que teñen 

cura d'aquestes fcincs. A causa de la 

c o n c e n t r a c i ó de responsabi l i ta i deis 

museus regionals septentrionals d'hísto­

ria cultural son institucions completa-

ment ímportants i el seu poder en la 

seva propia regió és relativament fort i 

la se\'a feína curosament seguida i exa­

minada amb anteriori tat peís mítjans 

de comunicació (Drake, 1989). Aques­

ta filosofía de gestió integral del patrí­

moni, en aquest cas nonics cultural, ja 

es troba a bastament estesa en altres in-

drets, quan a casa nostra comenta a ser 

introduída, griicíes a l'acció de! Centre 

Europeu de Pat r inumi i de la Secció 

Técnica de Patrimoni de la Diputacíó 

de Barcelona. De \ei a mes del model 

escandinau, hí ha els deis ecomuseus 

francesos que responcn en gran manera 

a c o n c e p t e s in tegrá is del p a t r i m o n i 

(Collin. 1989 i 1992; Riviere, 1989). 

N o g e n s m e n y s el que pot p o r t a r 

mes problcmes de concep te no és el 

que encenem per integral, sino que en-

tenem per gestió. 

La gestió del patrimoni 

Sí obr im un d i cc íona r i , el de la 

Gran Enciclopedia Catalana, per exem-

ple, i cerqucm la paraula gestió, trobem 

la següent deíiníció: «Conjunt d'opera-

cions admínístratives sobre certs héns, 

efectuades per una o mes persones en 

nom de llurs propietaris i amb l'objecre 

d'obtenir-ne resultats beneficiosos (EC 

1984). Davant d'aquesta dcfinició cal-

dría que acocéssim i matíséssim el que 

volem dir amb la paraula gestió del pa­

trimoni integral, quan parlem de mu­

seus, entre d'altres motius perqué, se-

gons el que s 'entcngui , r ea lmcnt cal 

plantejar-se, molt seríosament, com ja 

hem fct si el museu és el serveí idoni per 

desenvolupar aquesta tasca. Tanmateíx 

el museu és per defínició una instítució 

familíaritzada i especialitzada en el tre-

hall amb el patrimoni. 

En pr incípi , per Taha inc idencia 

pública que podrien tenír, creiem que 

els museus de ticularítat pública, que 

reuneixin les característíques exposa-

des en parlar del M N E C i de la seva 

xarxa, son els qui mes apropiadamcnt 

podrien portar a terme algún tipus de 

gestió sobre el patrímoni. En resum es 

t tactaria d 'acotar quin tipus d 'upera-

cions admínístratives sobre el patrímo­

ni serien própíes, d'aquest museu, per 

de legació de l ' adminís t rac ió pública 

competent en el tema. 

En princípi els museus baurien de 

t e ñ i r c o m p e t e n c i e s i p o s s í b i l i t a t s 

economiques per actuar sobre l'adqui-

sició, documentac ió , conservació, in-

vestigació i sobre la proteccio del pa­

trimoni integral del seu terrítori, albo­

ra q u e fora bo q u e r inguessin a lgún 

tipus de presencia, encara que fos tan 

sois a nivcll consul t íu , en els órgans 

que dictaminen les polítiques de patri­

m o n i a a p l i c a r . Es o b v i , per a l t r a 

banda, que les directr ius i polí t iques 
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concretes sobre el pacrimoni, i també 

i'aparel! normatiu, ha de ser estabíert 

p e r p e r s o n e s elef^ides d e m o c r a t i c a -

ment per la població. 

A ixü que entes com a pa t r imoni 

cultural pot ser facilment inteMígible, 

obre una f^ran problemática en parlar 

de pacrimoni natural . Rea lment es fa 

difícil pensar en el museu com a arbi­

tre sobre el qual s'ha de plantar i con­

rear o sobre quins han de ser els usos 

del sol. Potscr on el museu jugaria un 

paper important en la gestió del patri-

moni natural, entes sobre cls parame-

tres inicialment exposats, seria en els 

espais na tu ra l s ob jec te de p ro tecc ió 

p e r p a r t d e l ' a d m i n i s t r a c i ó . D i n s 

aquests espais, realment, el musen po-

dria ac tuar sobre la invest igació i la 

conservació de determinades especies, 

arbitrant mesures protectores, que no 

suposessin i n t e r v e n c i ó d i r ec t a e n el 

plancjament territorial, que com hem 

dit és una problemática de mes ampli 

abasE i que ha d'estar en mans de les 

persones electes. 

U n altre e lement a teñir en comp­

re en parlar de patr imoni integral és la 

necessicat de comptar amb equips d'es-

pecialistcs que piiguin abastar la major 

part de diversitat de patr imoni o que 

disposin deis criteris i mitjans per ob-

tenir solucions. 

La gestió del patrimoni, des de l'op-

tica de la conservació i protecció, re-

llan^aria la figura social del museu te­

rritorial, que, ja de si mateix, sobretot 

en els petits territoris, és mes propera a 

rini.li\'idu per la seva capacitar de difu-

sió i contacte directe amb la publació 

autóctona, a través Je les seves activi-

tats de caire cultural general. 

Aquesc ús del museu, pero, no ens 

pot ier t.)blidar els mes t rad ic iona ls , 

que per altra banda li son essencials, 

com és el scu paper de servei social, 

scnsc afany de lucre que exposa el pa­

trimoni amb finalitat d'estudi, educa-

ció i delectació, albora que el museu 

no pot abandonar el seu paper d'insti-

tució socialmenc progressista i defen­

sora de certs valors universals i rela-

tius, que serveixi de cont rapunt a una 

soc i e t a t consumisca e x c e s s i v a m e n t 

materialista i poc solidaria, en la qual 

s'ha perdut el sentit del fet cultural. 

En definitiva, creiem que el museu 

no s'hauria de limitar a portar a terme 

intervencions, mes o menys aventura-

des sobre el patr imoni, sino que hauría 

de poder teñir certa capaci ta t admi­

nistrat iva, peí que fa ais aspectes ci-

tats, de manera que actúes com a eina 

d'uns planejamencs dictats per organs 

superiors a m b una r ep re sen ta t iv i t a t 

po l í t ica , s a n c i o n a d a per les u rnes i 

a m b ámpl ies c o m p e t é n c i e s sobre el 

tema. Recap i t idan t , quan par iem de 

gestió integral del patr imoni per part 

del museu ens referim: 

- A la capac i ta t d 'aqucst c en t r e 

per apl icar mesures p reven t ives , se-

gons les normatives vigents, peí que fa 

a la seva conservació i protecció. 

- A la capaci tar per proposar ais 

organs competen ts rapUcació de me­

sures correctores deis déficits norma-

tius i adminis t ra t ius en general , que 

afectin aquesta temática. 

~ A la capacitat d ' intcrvenir dírec-

tament en la difusió del patr imoni, en 

la seva dinamització cultural i turística 

i en la fnrmació del ciutada peí que fa 

al respecte , p r o t e c c i ó i p o t e n c i a d o 

d ' aques t p a t r i m o n i , m i t j a n ^ a n t ac-

cions directes. 

U n exemple teoric de gestió 

integral del patr imoni 

En aquest apartar incentarom donar 

un exemple de gestió integrada del pa­

trimoni per part d 'un museu x, ubicat 

en un terricori també x. Aquest territori 

podria ser una valí propera a una co-

nurhació de caire mitjá, en la qual les 

parts en contacte amb aquesta área es-

tiguessin for tament industr ia l i t iades, 

mentre que la resta preserves encara el 

seu medi, el que per altra banda hauria 

cridar els inversors per instal-lar-lii se-

goncs residencies. Per una altra banda, 

la composició demográfica de la valí 

seria de petits nuclis, antics llogarrets i 

d'un nucli urbá de nova creació, nascut 

per l'embranzida industrial de la conur-

bació veina. 

Davant d'un indret J 'aquestes ca-

racterístiques, on podrien néixer feno-

mens d'éxodc rural i de desarrclament 

deis nouvinguts, un museu tradicional 

poc podria aportar a la població autóc­

tona; peí contrari , un museu que t in­

gues en compte el patr imoni integral 

( o b j e c t e s c u l t u r á i s , n a t u r a l s , h a b i -

tants. . .) podria ajudar a consolidar la 

identitat deis seus habitants i a evitar la 

desarticülació d'aquest territori primiti-

vamenc uni tar i . Ev iden tmen t la part 

induscrialitzada seria la mes plañera , 

mentre que les zones intactes es con-

ceptuarien com de mitja muntanya. 

Museográficament el museu hauria 

de teñ i r en compte l 'evolució de les 

relacions de l 'home en aquest medi al 

(=iOOi 3 6 Revista de Girona / i\iiiii. IdO .sL-iemhre - ociubrc 1993 



llarg del remps i de quina manera la 

c o n d u c t a , el c i imporEament h u m a i 

a m b ell el paisatge i els usos del sol 

han anat canviant . ExposiiivamenC el 

museu, en ser un territori en transfor-

mació, conservaría eiemencs que per-

metrien veure aquesta evolució, des de 

j ac imen t s arqueologics , que podr ien 

teñir el tractiiment de pares arqucoio-

yics, a unitats rurals o antigües fabri­

ques, conven ien tmen t adapcades a la 

visita, que pennetessin l'übservació del 

funcionament d'ancics modcís econo-

mics, en relació amh el medi un esta-

ven i de quina manera incidien en ell i 

e l t r a n s f o r m n v e n . El museu t a m b é 

hauria de teñir en compte les noves fa­

briques i les noves iranstormacions del 

icrritnri. D'aquesra manera es podrien 

observar els canvis que s'hLiurien pro-

duít en aquell medi al llarg del temps, 

tan t del seu paisatge, com de l 'econo-

mia, de les cons t rucc ions i deis cos-

tums deis seus habitants. 

Ultra l'aparell educatiu i didactic ex­

posar fins ara, el museu hauria de vetllar 

i teñir cura de la conserv'ació i preserva-

ció del patrimuni que científicament fos 

significatiu i neccssari, albora que hauria 

d'intluir a l 'administració perqué crees 

un apareli nurmariu de procecció en 

consonancia amb la doctrina científica, 

que evites havcr de recorrer, com és fre-

qüent, a Eiiesures d'urgencia. 

També cal considerar la dinamitia-

ció económica i cultural del Ccrritori, 

sobre la base, peí que fa a l 'economia, 

de potenciació de l'ús tun'stic a partir 

d'icineraris, facilitar residencia, foment 

d'activitats de lleure, que inculquin el 

respecte al patrimoní tant natural, com 

cu l tu r a l . Peí que fa a la cu l tu ra , el 

museu ha de participar de la dinamit-

zació cultural de la contrada a partir de 

l'organització d'actes diversos. 

En definitiva, el museu pot esde­

venir una important eina de les dife-

ren t s admin i s t r ac ions publ iques per 

incidir en la dinamítzació cultural, so­

cial i económica deis seus habi tan ts , 

albora que contribuirá de manera im­

portant a l 'articulació del territori en 

proporcionar els conceptes basics per 

fer-la possible, com pot ser el foment 

de la idea de pertinen^a a una comu-

nitat a través del temps i l'cspai. 

Aqucst apartat no vol parlar d'ac-

cions concretes, sino de les potenciali-

tats d'aquest eos teoric, que introducix 

la gestió integral del pat r imoni . U n a 

bona mostra del grau de vitalitat deis 

museus abans enumerats, peí que fa a 

la seva incidencia en el territori, a tra­

vés de multitud de diferents actívitats, 

ens la donaría una lectura de les seves 

memóries anuals. 

El paper de la seu 

central del M N E C 

Es obvi que la seu central d'aquest 

museu, museogríificament, haur ia de 

proporcionar una síntesi deis diferents 

sistemes ecoculturals que s'han donat i 

es donen en el nostrc territori, albora 

que hauria d'adre^ar el públic interessat 

ais museus concrets que desenvolupen 

els diferents sistemes. Per akra banda, el 

museu central hauria de ser el coordina­

dor d'accions comunes i deis diferents 

ser\'eis técnics, que anirien des de xar-

xes informátiques comunes , servei de 

conservado i restauració de material, 

publicacions, cobertura quant a imatge 

gráfica i corporativa de la xarxa... 

N o s a l t r e s se r í em del p a r e r q u e 

s'hauria d'evitar la creació d'un museu 

mastodont ic cent ra l , que poc contr i ­

buiría a cubrir els fibjectius piantejats, 

amb una serie de satél-lits en el terri­

tori, que fossin un mal succedani d 'una 

xarxa territorial racional, que seria la 

que realment possibilitaria el coneixe-

ment de Tevolucíó del compor tamcnt 

huma, amb els processos de canvi cul­

tural, la dinamització cultural de la so-

cietat i la gestió integral del patrimo­

ni, l imitada ais parametres exposats, 

dins d'aquest territori que avui cunei-

xem com C a t a l u n y a . M M B ^ ^ ^ ^ ^ B H M H 
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