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EL TAPIZ DE LA CREACION DE GERONA

S5e conserva en el Museo de la Catedral de
Gerona. Es una pieza de grandes dimensiones,
3,75 mis. de largoc por 4,15 de alto, tristemen-
te se halla incompleto. Estd recortado por la
parte baja v por el lado derecho.

El contenido o argumento del Tapiz presen-
ta tres actos o programas ascciados e integra-
dos en una totalidad teoldgica, religiosa, mito-
l6gica y social. La distribucién del contenido y
el trazado de! mismo no se ha hecho de forma
improvisada. B} diseflador o iluminador de esta
singular pieza era perscna versads y documen-
tada en arte, en teologla, en mitologia, eic., en
todos los saberes propios de la época medie-
val. La figura del iluminador fue una profesién
notable en toda la Edad Media que disefiaba o
dibujaba obras manuseritas y bordados desta-
candose también en este arte las mujeres.

Del siglo X se conocen datos concretos de
iluminadores de los monasterios de Vich y Ri-
poli lo gue atestigua la existencia de una es-
cuela bien formada ya en el siglo Xl y que e}
Tapiz de Ja Creacidn es, fuera de toda duda, obra
disefiada en el dmbito del condado de Gerona.

El Tapiz de la Creacidén es una pieza de pin-
tura medieval dentro de la modalidad llamada
«acyu pictae». En &l se encuentran integradas las
dos corrientes de pintura catalana que domi-
naron en el Romanico: la intelectual y la es-
pontdnea. La primera se concentra en el tema
central de la Creacién donde conceptualmente
se vierte el espiritu de inspiracion bizantina,
carofingia vy cldsica, extendiéndose también a
los temas de cardcter mitoldgico. La segunda
tendencia se manifiesta, mas hien, en el pro-
grama del calendario pues el autor o disefa-
dor ha expresado escenas cotidianas de la vida
rural y, aunque de forma esquematica y sen-
cilla, aparecen elementos simbdlicos que no im-
piden la evocacidn descriptiva de los hechos
por parie del espectador. En cada episcdio se
dan los fendmenos de sintesis y narracion ma-
ravillosamente armonizados que descubren la
sahiduria profunda y creadora del planificador
de esta ohra. La handa inferior, donde se pre-
senta un tema complejo como el de la [nven-
cidn de la Santa Cruz, participa de ambas co-
rrientes; abundan las representaciones arqut-
tecténicas, hay valores simbdlicos y el mismo
tema es de caracter histérico - religioss, sin
embargo, la forma de representacién es mo-
vida y pintoresca, sobre todo en crden a los
personajes, que, como seres vivientes, gesticulan
y hablan.

En et Tapiz de la Creacidn se funden mu-
chos factores y rasgos del arte romdnico y las
influencias de estilos que en él se registran
pueden resumirse diciendo: que la parte cen-
tral estd relacionada can el arte musivo; las vi-
fetas, que aparecen en las tres bandas exterio-
res, presentan un estilo mas pintoresco proce-



Foto n.° 1. - Tapiz de la Creacion. Detalle. Gerona
(Espania). Representacion mitolég.ca de uno de los
vientos bienhechores y favorables a las cosechas. Esta
Hlotando en el espacio como elemento de la Creacion.

El fondo de entrelazos es de raiz celta, reproduccién
fiel de un modelo grabado en las cruces de piedra
de Northumbria.

dente de las miniaturas; la forma de represen-
tar los vientos ha sido tomada del campo de
la mitologia; los fondos entrelazados reprodu-
cen labores talladas en piedra de origen celta;
las franjas con cintas de follaje son de lengua-
je clasico; la predela o banda inferior estd re-
lacionada, mas bien, con la pintura mayor.

ZONA CENTRAL

Presenta un esquema radial con espacios
de extension diversa producidos por la inscrip-
cién de un circulo pequefio en otro mayor. En
ellos se desarrolla el tema de la Creacién del
mundo presidida por la figura del Pantocrator
dispuesta de forma emblemdtica, estando rela-
cionaca con las que aparecen en la pintura ca-
talana romaénica; es una imagen de media fi-
gura, sedente, frontal, joven, imberbe, porta
un libro abierto y bendice a lo bizantino con
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la mano derecha. La forma del rostro es mds
bien oval, las facciones son amplias pero fi-
nas: nariz recta y prolongada, los ojos gran-
des y con la expresién fija nacida de sus pu-
pilas estdticas «en una eterna presencia fron-
tal», de una grandeza menos aterradora que
los Pantocrédtor de los frescos catalanes, estan-
do més en la linea del Cristo representado en
Cefall. Sin embargo recuerda la idea de divini-
dad romana, Dios en todo su poder, no huma-
nizado y dominando el universo y todo cuanto
acontece en él. Lleva una doble mandorla —a lo
carolingio— simplificada en dos lineas concén-
tricas con leyendas.

La tdnica de Jesis recuerda a la camisa o
tinica bizantina, el escaramangio, con la ti-
pica banda. El escote a caja y con abertura
vertical, es el que se repite incansablemente en
toda la indumentaria expresada en talla o pin-
tura durante el siglo XI y XlI. Lleva una deco-
racion de circulos o besantes de gran tamafo,
de forma alineada y en doble fila.

Esta decoracidén aparece abundantemente
en la indumentaria de todo el arte romanico
sobre todo en la tallada en piedra y en las mi-
niaturas: en capiteles del Panteén Real de Ledn,
en los del Monasterio del claustro de Silos, en
las esculturas de las columnas de Antealtares
y en la escultura del Salvador de Santiago de
Compostela. Dentro de la miniatura, destaca-
mos la Biblia de S. Isidoro de Ledn y sobre to-
do, las figuras que aparecen en la miniatura
aragonesa perteneciente a las Actas del Conci-
lio de 1063 y al diploma de Pedro |, afio de
1098. Decoraciones similares aparecen en pin-
turas murales, en los frescos de madera y, con
gran preciosismo, en la indumentaria de las
figuras de los marfiles. Esta tendencia a llenar
con circulos cintas mds o menos anchas pare-
ce una obsesién romdnica, pues se da en el sae-
tino de las cubiertas de madera y hasta en las
letras capitales como puede observarse en la
banda que sefala el circulo mayor del Tapiz
de la Creacion.

Este tipo de decoracién tiene una raiz his-
pana muy antigua pues en la indumentaria de
las figuras que se conservan de arte fenicio e
ibero, aparecen con abundancia bordeando las
tdnicas y mantos sobre todo en las de alabas-
tro, piedra y bronce,

El angel de la luz lleva los bordes de la t0-
nica y manto decorados con discos cerrados,
tal como aparecen en las miniaturas romaénicas,
ornamento que no debe ser considerado como
una moda que crea el disefiador sino como una
reproduccion fiel, como un documento histo-
rico, de los adornos que llevaba la indumenta-
ria de la época. El angel de las tinieblas tiene
los circulos solamente en el borde del manto.
La tendencia caligrdfica y detallista lleva al di-
seflador a vestirlo todo pues las alas de estas
figuras van totalmente cubiertas con plumea-



dos, imbricaciones y pequefios discos, tenden-
cia reafirmada en la paloma que aparece en
el sector central como imagen del Espiritu de
Dios.

Destacamos igualmente la indumentaria de
las personificaciones del sol y de la luna, son
tipicamente medievales, sobre todo el tocado
de la dama.

En el trazado de Adén hay reminiscencias
caligraficas y dibujisticas. En sus rodillas apa-
recen cruces gamadas para representar expre-
sivamente el juego de las mismas. Es una fi-
gura musculosa y podia considerarse como mo-
delo de un estudio anatdmico; se presenta ges-
ticulante dando nombre a los animales que sa-
len convencionalmente de entre las rocas de
forma esteriotipada, mientras que en el pasaje
de la creacién de Eva estd pacientemente espe-
rando a que termine el proceso apoyandoc su
codo sobre una roca y su rostro sobre la mano,
mientras que con la otra sujeta impasible el
cuerpo, casi infantil que emerge de su costado.

Las montafas estdn representadas de forma
rutinaria y repetitiva, son de corte enterizo y
con la inclusién de sendos arbustos con un sim-
ple penacho de tres hojas de cardcter més bien
simbdlico.

Los animales, situados en el sector inferior,
estdn bien disefados pero son de contornos en-
teros y de caracter macizo. Tienen bien marca-
dos los elementos distintivos que los individua-
liza, con gran detallismo por influencia de la
pintura miniaturista tipica de todo el arte eu-
ropeo bizantino; las alas y las escamas se pre-
sentan con cuidadas imbricaciones de una per-
fecta monotonia al estilo de los animales que
aparecen en la miniatura espaficla de este tiem-
po. Hay un intento de expresividad y movimien-
to en el aleteo de las aves, en el rugir de los
grandes animales marinos y el triscar de los
animales salvajes. Se ha intentado una perspec-
tiva real pero sélo se ha conseguido una super-
posicién de primeros planos con gran conven-
cionalismo.

Todos estos pasajes cierran el ciclo de la
creacién cuyo paralelo mas préximo se ha crei-
do encontrar en la clpula del pdrtico de S.
Marcos de Venecia. El desarrollo de los hechos,
asi como de las figuras es mas amplio en este
Oltimo; en el Tapiz de la Creacidén han tenido
que reducirse necesariamente por el espacio y
la técnica pues el bordado con materiales grue-
s0s no permite labor de miniatura ni muchos
detalles agrupados en una zona pequefia por-
gue hubiera dado lugar a confusién.

El estilo de las aguas y montafas recuerdan
a las que aparecen en los mosaicos de la cate-
dral de Monreale, en los pasajes de los cuatro
dias de la Creacién: el Espiritu de Dios sobre
las aguas; pédjaros y peces; la tierra y las aguas,
etc.
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Fota n.° 2. - Fragmento de un cruz alta de Northum-
brfa. Nigg Rosshire. Museo de South Kensignton. Ob-
servese la ident.dad del entrelazo sefialado en la
zona inferior de la faja central con el fondo de en-
trelazo de las enjutas del Tapiz de la Creacién.
(Compérese con Ja foto n.° 1).

LCS VIENTOS

En las enjutas o espacios que gquedan en
el rectdngulo donde van inscritos los zirculos,
se asientan los cuatro vientos; estdn represen-
tados segin la concepcién homérica, en forma
humana, pero la inventiva funcional les ha di-
sefialado alas en movimiento, propias de las aves
mds veloces sumandose a su eficacia alas mds
pequefias, que van en los tobillos unidas con
una especie de pulsera, comoc formaciones no
esenciales sino afadidas. Van cabalgando scbre
un odre abierto, siendo por ello la representa-
cion fiel de los hechos de la mitclogia que na-
rra cémo Ulises recibié de Aiolos —rey de los
vientos— a todos estos encerrados en un odre,
menos uno que empujaria su nave. Aqui los
vientos aparecen ya saliendo de sus envases
que son cuatro lo que en la historia sélo era
uno. Las imdgenes estdn flotando en el espacio
como elementos bienhechores dentro de la
Creacién y relacionados con el programa expre-
sado en las vifietas ya que los vientos favora-
bles rigen las cosechas y los bienes naturales
del hombre en el campo (fot. 1),



Foto n.® 3. - Fragmento de ofra cruz
de Northumria. lrton. Estas cruces eran
un verdadero dechado donde se codi-
ficaban diversos modelos de entrela-
zos. El segundo, comenzando por aba-
jo, es idéntico al fondo de entrefazo
del Tapiz de la Creacion. (Véase fot.
num 1).

Son cuatro los vientos, los principales y ho-
méricos: Zéfiros, violento o lluvioso, pero sua-
ve y apacible procedente del Qeste; Bdreas ©
Septentrio, viento del norte; Notos o Auster,
procedente del sur; y el Sobsolano, o Apeliotes,
viento del Este.

Soportan elegantemente pera con fuerza,
con las palmas de sus mancs hacia arriba, sen-
dos cuernos de gran tamafio que aplicados a la
boca son insuflados fuertemente, accion v es-
fuerzo que se sefiala por las lineas paralelas
en las costillas,

Los cuatro personajes de los vientos tienen
aspecto expresivo y tectdnico ccmo si el dibu-
jante se hubiese inspirado en modelos escultd-
ricos mas que pictéricos. Quedan como des-
prendidos del fondo trenzado consiguiéndose la
perspectiva por este coniraste abigarrado de la
lacerfa.
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Son imberbes, con los cabellos erizados y de
trazado lineal de forma que se pueden contar.
Hay intencién de individualizarlos en los ras-
gos del rostro aungue son minimas sus diferen-
cias. Los ocho vientos representados en la fa-
mosa Torre de Atenas unos son jdvenes e im-
berbes mientras que otros son ancianos y bar-
bados, cada uno lleva un atributo gue los dis-
tingue. Los vientos del Tapiz sélo se diferen-
cian ligeramente en la fisonomia y en las gre-
cas de los odres

El fondo se cubre con un entrelazo de cardc-
ter céltico cristiano irlandés. Fondos de entre-
lazos similares se encuentran en las cruces vy
bajorrelieves del arte cristiano anglosajén, en
las miniaturas irlandesas y anglosajonas y en
las pilas bautismales de los vikingos. Pero el
mismo entrelazo del Tapiz de la Creacién apa-
rece en fragmentos pertenecientes a cruces al-
tas de Northumbria; destacamos la de Nigg
Rosshire que se custodia en el South Kensing-
ton, Londres (fot. 2) y la cruz de Irton (fot. 3).

Por este fondo hemas de ver raices célticas
en el Tapiz de la Creacién transmitidas a tra-
vés de la escultura mds bien que de la minia-
tura, atestiguado por el estilo de su realizacidn,
pues parece mas un relieve en piedra que un
fondo bordado. El trazado ha sido realizado a
pulso, sin ayuda del compds, tal como se dibu-
jaban los laberintos de cintas entrecruzadas del
arte anglosajén, normando y escandinavo. Sin
embargo, la interpretacién es hispana pues se
ha utilizade un solo modelo por dos razones:
por la sobriedad y austeridad que caracteriza
el arte roménico catalén y, sobre todo, por mo-
tivos funcionales; es decir, en el Tapiz de la
Creacion el entrelazo es adorno secundario, co-
mo elemento de fondo, mientras que en el ar-
te irlandés es factor integrante de toda decora-
cién de forma que incluyen varios modelos pa-
ra cubrir superficies consiguiéndose compaosicio-
nes a modo de dechados o codificadores de so-
luciones infinitas de este arte nacido de los
trabajos textiles de la pasamaneria y no de la
cesteria como viene afirméndose.

EL CALENDARIO

El calendario es de caracter econdmico -
agricola en el gue se fijan las actividades de
siembra y recoleccidn, la caza y la pesca, los
elementos atmosféricos que presiden las fases
del tiempo, la influencia de los astros, etc. El
estilo de expresion es de caracter simbdlico y
ritual, incluso mitolégico, sin perder su estilo
narrativo. En el modo de distribuir el tiempe
tiene sus raices en el antiguo calendario romano
y de él mantiene los nombres de los meses y
de los dias.



El tiempo medido es el perfodo de un afio
y la imagen de éste preside el centro de la
franja superior. Estd simbolizado por la ima-
gen de un anciano, en media figura, barbado,
tocado con sombrerc de ala ancha, con un ce
tro en la mano derecha, como si fuese un ras-
trillo para barrer el tiempo, y la rueda del mis-
mo en la izquierda. Estd con cierta majestad
como si representara un dics a lo romano. El
disefio de los rasgos del rostro estd relaciona-
do con los del Pantocrator. A su lado derecho
estdn los simbolos de las estaciones estio vy
otofio y, al izquierdo, los del invierno y la pri-
mavera; el estio, representado por un campesi-
no con alta guadafia intentando cortar un haz
de mieses; el otofic se simboliza por un hom-
bre recogiendo uvas; el invierno es un anciano
que se calienta sus pies descalzos y sus ma-
nos al amor de la lumbre, va vestido con larga
tonica y amplio manto, ambas prendas deco-
radas con franjas y motivos salpicados por el
tejido recordando a los mantos armifiados. Va
sentado sobre un banco a lo griego muy deco-
rado también; en la primavera, un hombre to-
cado con turbante oriental prepara la tierra ca-
béndola con pala. Cerrando las estaciones hay
dos recuadros: un hombre con una quijada en
la mano que ha sido identificado por muchos
autores con Sansén pero yo creo que es Cain;
en el otro, Abel sacrifica una oveja. Ambos son
el paralelo en la Historia Sagrada de la envi-
dia y de la virtud, respectivamente.

Los meses se extienden en los lados latera-
les. Comienzan en el angulo sur del lado iz-
quierdo en sentido ascendente y falta el mes de
enero y parte de febrero. Son interrumpidos
por el pasaje del «Dia del Sol» (fot 4), conti-
nuandose con marzo, abril, mayo y junio. El lado
derecho sigue el orden en sentido descendente,
conservdndose fragmentos de los meses de julio,
agosto, septiembre y octubre, interrumpiéndo-
se nuevamente con el «Dia de la Luna»; se su-
pone que a continuacién vendrian noviembre y
diciembre. Febrero (incompleto) parece esta
dedicado a la caceria de patos; marzo se sim-
boliza con un hombre que porta una rana y una
culebra, llevando delante una cigiefia; abril,
por un hombre arando la tierra; mayo ofrece
un personaje rodeado de la naturaleza que re-
nace con vegetacién florida y animales tris-
cando entre los riscos; junio, propicio a la ca-
za y pesca, presenta una figura que lleva en una
mano la cafia de pescar, sacando un pez mien-
tras que en la otra lleva una escopeta sobre la
que se posa un ave; a sus espaldas un cesto
con peces y ¢l mismo carga con un zurrén pa-
ra guardar la caza; julio (incompleto) conserva
una mano que acciona una guadefa y una pjer-
na con el tipico calzado de lias cruzadas sobre
las calzas; agosto ofrece mies y grupos de ga-
villas o haces; septiembre (incocmpleto) guarda
la parte final del mayal en lo alto y en la
parte inferior asoma parte de una bestia; este
pasaje completa la accidn de trillar y desgra-
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Foto n.° 4. - Tapiz de la Creacion. Detalle. Gerona.
(Espafia). Dia del Sol. Recuerda a un emperador bi-
zantino cristiano con el cetro y la bola del mundo.

El disefio se rige por la “ley del marco”. Las cenefas
de separacion presentan un modelo e follaje en am-
plia cinta ondulada de ascendencia -lésica.

nar las mies que probablemente se inicid
el registro anterior; octubre (incompleto) se
dedica a la recoleccién de uvas, pues se ve
una parra con frutos abundantes y una mano
oue los corta con una hoz pequefia o angarillo;
noviembre y diciembre faltan totalmente y po-
drian estar dedicados a pasajes dormidos de la
naturaleza, aunque mas bien en el primero se
presentarfa la siembira, pues no aparece en
ninguno; el mes de enero, que también falta,
podia estar dedicado a la actividad de catar la
miel de las colmenas.

en

Todos los registros llevan elementos signifi-
cantes o «parlantes»: los signos del frio, del
calor, cuartos menguantes o crecientes que com-
pietan el valor simbdlico de sus representacio-
nes.

Es interesante destacar la indumentaria de
todas estas figuras abundando las tUnicas cor-
tas, relativamente amplias, sujetas a la cintura
con amplia banda y escote a pico o redondo



Foto n.° 5. Tapiz de la Creacién. Detalle. Gerona (Espafia). Se observan per-
fectamente los dos puntos técnicos de bordado empleados para su realizacion.
El punto de cadeneta, en negro, resigue el contorno y endografias de las figuras.
El punto de cordoncillo, “"punto de figuras” medieval, perfectamente trazado,

cubre espacios al modo de las pinceladas de la pintura mayor.

decorados con discos netos o plenos, decora-
cién ya vista en la indumentaria de las figuras
analizadas anteriormente. Escote de las mis-
ma traza, a pico, tienen algunas figurillas de
bronce de nuestro arte ibérico. Esta tUnica cor-

Foto n.® 6.

ta es propia de la gente campesina para el facil
desenvolvimiento de las faenas del campo; lle-
van calzas ajustadas y calzado muy alto y ce-
rrado al estilo medieval y adaptado a la forma
del pie y, en algunos casos, sujetos con las lias

El punto de cordoncillo, docil y flexible, se realiza sabiamente en

movimiento siguiendo la trayectoria de las aguas, de las plumas y del fondo;
este ultimo como elemento supeditado y cobijado bajo las formas de fas figuras.




Fig. n.° 1. - Disefio del Tapiz de la Creacion. Lo dibujado con trazo contiguo responde

a la zona conservada y ha sido tomado de la guia de Geruna de Lamberto Font. Sobre

él he reconstruido la parte desaparecida que hipotéticamente pienso debia llevar esta
distribucion. Va con rayado. (La explicacion puede encontrarse en el texto).

o agujetas propias de los calzados que usaban

los labriegos menestrales y pastores, y que as-
cienden cruzdndose sobre las calzas.

En el &ngulo superior izquierdo del Tapiz
se expresa dentro de un circulo el rio Gedn;
en el dngulo derecho se conserva el inicio de
otro y se supone con certeza que en los angu-
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los inferiores estarian otras dos rios represen-
tando asi a los cuatro que regaban el Paraiso
Terrenal (Gedn, Thison, Tigris y Eufrates). La
simbologia es cldsica, una figura humana semi-
desnuda, cubierta solamente desde la cintura,
y con un anfora vertiendo el agua para indicar
la corriente de agua conservando en todo el
estilo helenistico. Uno de sus paralelos esta en



los cuatro rios representados en la arqueta de
S. Isidoro de Ledn que G. Moreno sitla en el
siglo X1 (1059); sobre cuatro plaquitas rec-
tangulares de marfil las imdgenes presentan un
cardcter mas bien romano testificado sobre to-
do por la clémide que viste cada figura.

BANDA [INFERIOR

En los pasajes que se recogen se centra el
tema de la Invencién de la Santa Cruz hacién-
dose alusidén a la Redencién al estilo oriental y
bizantino que buscaba formas de no presentar
a Cristo crucificado. Este tema se repetird a lo
largo del Renacimiento en la pintura mayor
pues la explayacién de las escenas exigen bas-
tante espacio. Es interesante la indumentaria
sobre todo de Santa Elena que lleva un tocado
completamente medieval, es un caramiello sim-
plificado més por el disefio que por lo que
el artista quiere expresar; también lleva besan-
tes o discos en su tUnica y manto. Igualmente
hay personajes que llevan escote redondo con
besantes por decoracion. Se combinan construc-
ciones arguitectdnicas con figuras humanas sin
guardar las debidas proporciones.

En esta zona es donde el Tapiz ha sufrido
una mayor mutilacién pues creo que le falta
una superficie equivalente a la que va rayada
en el disefic que propongo. (Fig. 1). Con cla-
ridad obvia se desprende la situacién de los
dos rios en los extremos o dangulos inferiores
(B y C); la banda que sitio al extremo podria
estar dividida en tantos cuadros como la supe-
rior y con una distribucién similar en los que se
inscribieran simbolos de los dias martes, miér-
coles, jueves, viernes y sabado, haciendo alu-
sién a sus origenes mitoldgicos romanos (Mar-
te, Mercurio, JUpiter, Venus y Saturno, respec-
tivamente); el calendario quedaba asi mas com-
pleto pues aparecen los dias, los meses y las es-
taciones (b, ¢, d, e, f); en los recuadros extre-
mos (a, g) se situarian dos pasajes biblicos
relacionados con la Caida de Adadn y Eva en el
Paraiso y Adan trabajando la tierra mientras
Eva amamanta sus hijos. Pienso también que
en estos siete cuadros podrian simbolizarse los
siete planetas que tanto influyen en la tierra
y sus producciones como creencia medieval,
Por Ultimo, en la banda sefalada con A creo
que se dispondria otra historia, en friso corri-
do, que hiciera alusién al Nacimiento del Re-
dentor y al drbol genealdgico de Jesls, tema tan
repetido en las artes industriales de la Edad
Media y Renacimiento, sobre todo en las textiles.
No creo que todo el espacic que cubren las dos
bandas estuviera dedicado a la historia de la
Vera Cruz pues resultaria excesivo ya que el
tamafio de las construcciones y de las figuras
no requiere mayor espacio que el que se da a
una banda de la anchura igual al lado del cua-
drado dedicado a un mes.
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Los temas de los diversos registros van se-
parados por una cenefa de concepcién natura-
lista de formas vegetales elaboradas e intelec-
tualizadas. Lleva el esquema de los zarcillos o
cintas de follaje estilo romano y su raiz mas
lejana estd en las cintas de palmentas de caréc-
ter griego, como una simplificacién y evolucién
de las mismas que llegan al arte romaénico en
forma de tallo ondulado, de regular vaivén, y
con una media palmeta o palmeta de perfil
inserta en cada uno de sus senos. Los tallos van
bastante comprimidos y los |6bulos de las ho-
jas se redondean por completo aunque estan
perfiladas con gran elegancia y esbeltez. Cene-
fas similares o iguales aparecen en las minia-
turas medievales, en la pintura, en la escultura
y en los bordados de la misma época. La mis-
ma greca se repite en miniaturas de la Colec-
cién Hispana de los Concilios, ejecutadas para
el Monasterio de S. Milldn de la Cogolla (Codi-
ce Emilianense (992), vy en las de la Biblia se-
gunda de la Colegiata de S. Isidoro de Ledn
(1162). Entre las pinturas citamos las del Pan-
teén de Reyes de S. Isidoro de Ledn y muchas
iglesias catalanas que llevan cintas de follaje
muy similar en sus pinturas murales.

TECNICA

Solamente se emplean dos puntos técnicos
para la bordadura que se prestan perfectamen-
te para la funcién encomendada: el punto de
cadeneta y el de cordoncillo (fot. 5). El punto de
cadeneta pertenece a los de técnica bucleada, es
flexible, de movimiento curve y que por su es-
tructura permite el engranaje de una puntada
en otra y reseguir facilmente las curvas del di-
sefio. En el Tapiz va cubriendo contornos, en-
dografias, lineas de rostros, inbricaciones en
alas, escamas, etc., cifi¢ndose obedientemente
a los contornos; reproduce asi los lineamientos
de la pintura roménica como elemento separa-
dor de los colores para individualizarlos. El co-
lor empleado es preferentemente negro o terro-
50 constrastando con el fondo. El tamafio de
las puntadas es grande, aproximadamente un
centimetro. (Fig. 2). La hebra empleada es la-
na que por sus cualidades de blandura y doci-
lidad se adapta a todos los movimientos cola-
borando con el punto de cadeneta.

Fig. n.® 2. - Punto de cadeneta utilizado en el Tapiz
de la Creacién para reseguir contornos y endografias.



El punto de cordoncillo {fot. 6) es denomina-
do modernamente punto de tallo cuando sola-
mente cubre contornos; pero cuando son varias
fas hileras que se unen paralelamente se trans-
forma en uno de los puntos llamados en la Ecad
Media «puntos de figuras». El nimero de éstos
era variado respondiendo a los diversos proce-
dimientos con que la bordadura cubria las su-
perficies de las figuras o imdgenes del disefio.
Los «puntos de figuras» son de creacién occi-
dental y se diferencian de los crientales en que
eran cruzados y «a dos caras». Los puntos de
figuras son también llamados roménicos porque
respondian al bordado llamado «acu pictae»,
cubrian grandes superficies con rapidez, aho-
rraban material e imitaban lo més posible a la
pintura; las puntadas se lanzaban sobre el haz
del tejido soporte y la hebra se fijaba en la
menor cantidad posible de hilos. El cordoncillo
se realizaba a base de puntadas lanzadas y enla-
zadas unas en otras sucesivamente de forma que
va unido el final de una con el principio de la
siguiente. (Fig. 3). El hecho de lanzar puntadas
viene a ser equivalente con el de dar pincela-
das sobre un lienzo. En el Tapiz este punto ha
sido utilizado sabiamente pues las puntadas lle-
van movimiento, es decir, se adaptan a las dis-
tintas partes de la figura siguiendo sus lineas
predominantes. Véase, por ejemplo, las aguas
del pasaje de la creacién de los animales acua-
ticos cémo las puntadas obedientes van siguien-
do las crestas de las ondas.

MATERIALES

Se emplean los materiales nobles medievales
como scn el lino y la lana. El primero para la
confeccion del tejido base que lleva ligamento
asargado y es fuerte y recio. La segunda para el
bordado o labor de acu pictae; la lana es fina
y de hilatura irregular por la industria artesa-

Fig. n.® 3. - Punto de cordoncillo empleado en el Ta-

piz de la Creacién para cubrir espacios. Punto roma-

nico Hlamado de “figuras”. En una primera fase se

presenta la técnica para, en la segunda, poder obser-
var la textura de varias hileras paralelas.

167

na. El colorido busca tonos fuertes pero «vie-
jos», es decir, tonos pobres, producidos no por
la accién del tiempo y de los agentes atmosfé-
ricos sino por la diversa saturacién del tinte
empleado. Esto sucedia porque en una obra de
las dimensiones del Tapiz de la Creacidn era
preciso realizar varias tintadas de la hebra que
nunca eran seguidas de la misma valoracidn
tonal, lo que daba lugar a la gradacidn de los
cclores influyendo en la consecucién de la pers-
pectiva conseguido no intencionalmente sino de
forma espontdnea.

EL TAPIZ DE BAYEUX (Francia)

A principios del siglo XI (1016) Canuto el
Grande, heredero de la Corona danesa, conci-
bié la idea de la unidad del Mar del Norte.
Su Imperio abarcaba los paises escandinavos,
Dinamarca y la mitad sur de Inglaterra. En
1042, Eduarde, su biznieto, gobernaba en el
mismo Imperio; habia vivido siempre en Nor-
mandia, no tenia hijos y su sucesidn presenta-
ba grandes problemas. Sin embargo, Eduardo
el Confesor dejd como heredero suyo a Guiller-
mo el Bastardo, su pariente mas proximo, que
también era el heredero del ducado de Norman-
dia. Al morir Eduardo, en 1086, Herald, nieto
de Haroldo, que fue rey de Inglaterra, se hizo
coronar; Guillermo, para conquistar su heren-
cia, invecd la ayuda de la Santa Sede; el 14 de
octubre de 1066, se dio la batalle mas decisiva
en Hanstings donde el normando derroté y dio
muerte a Haroldo, instaldndose asi en Inglate-
rra.

Esta hazafia de la conquista de Inglaterra
por los normandos, acontecimiento de tanta
importancia para la historia europea, estd in-
mortalizada en un tapiz en forma de banda
muy larga y estrecha, Sus dimensiones son de
70,34 mts. de longitud por 0,50 mts. de ancha.
En toda esta superficie se narran los hechos
de la conquista de Inglaterra por medio de 58
escenas distintas y de diferente extension. El
nimero de figuras es de 1.515, distribuyéndose
en 626 figuras humanas, 202 caballos, 55 pe-
rros, 505 animales de otras especies, 37 cons-
trucciones o edificaciones, 41 navios y peque-
fios barcos, 49 érboles...

Cada escena es acompanada de una breve
explicacién en latin por medio de letras capita-
les, facilmente legibles y bordadas a punto de
tallo o realce; estas leyendas no son lo sufi-
cientemente amplias para interpretar las es-
cenas pero éstas son tan graficas que permiten
facilmente identificar los hechcs, aunque en al-
gunos casos sea preciso el auxilio de las cré-
nicas. Por otro lado, habiendo sido destinado
este tapiz para la Catedral de Baveux, considera
los acontecimientos, naturalmente, desde el pun-
to de vista normando. Los principales hechos
se disponen de forma yuxtapuesta, resumidos
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Foto n.° 7. - Tapiz de Bayeux. Detalle. El rey fallecido, Eduardo el Confesor, es
trasladado desde su palacio a la iglesia de S. Pedro Apdstol. Esta se perfila
segin las normas romanicas. El palacio es de dos pisos con elementos cons-
tructivos similares. Las personas son vivos retratos, caricaturas, pues se ha in-
tentado diferencia” los rostros. E! pafio funerario se ha hecho transparente para

mostrarnos el cuerpo dei rey cubierto con los héabitos de difuntos.

en unas breves férmulas y no son narrados con
detalle ya que algunas figuras, cinco persona-
jes, son suficientes para representar todo el
ejército; dos arcos romadnicos y un techo so-
portade por una sola columna, sugieren un pa-
lacio; seis caballeros a galope significan a toda
la caballeria normanda.

Las figuras se destacan sobre un fondo ne-
tamente desnudo, no hay perspectiva, los edi-
ficios y los navios se disefian a escala mds pe-
guefia que los personajes y sus dimensiones va-
rian también segin el espacio disponible. Esto
no extrafia en la Edad Media porque habia otra
manera de ver las cosas.

Foto n.® 8. - Tapiz de Bayeux. Detalle. Cocina de camparia. Dos fuegos portatiles;
en el primero se utilizan horquillas arrancadas de un arbol para sujetar la mar-
mita con otro palo horizontal que descansa sobre ellas. Los utensilios de cocina
tenian ya el perfil y la funcionalidad de los que hoy nos servimos. Las actitudes
de los soldados se corresponden con los gestos de los rostros y las actividades

que realizan.
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Foto n* 9. Tapiz de Bayeux. Detalle. Harol parte para una misién diplomaética.
Animado banquete donde dos instrumentos medievales —el cuenco de madera
y el cuerno— son los que el autor ha querido poner como representativos. Ob-
sérvese la construccion del palacio. A la derecha se reproduce la escena si-
guiente en que Harol y sus jefes militares se dirigen ya al barco con su proa a
lo vikingo portan un halcén y un perro, van descalzos y las ropas rezagadas. En
las bandas superior e inferior hay leones y palomas afrontadas, la fabula de la

La obra no engendra monotonia; presenta
variaciones e invenciones; es expresiva y vivaz
y de un gran valor pldstico. Esto es lo destaca-
ble si se considera su gran nimero de comba-
tes ilustrados todo a lo largo de la tapiceria.
Los hombres estdn animados, sus manos se
mueven y sus miradas hablan; los animales son
también casi vivos, los drboles se agitan y las
velas se hinchan. La vida social y de combate
se destaca en detalles simples y concretos.

zorra y las uvas y la del cordero y el lobo.

Episodios importantes estdn narrados con
todos los pormenores esenciales. Destacamos
los siguientes: 1) El traslado del féretro en for-
ma de urna, que contiene el cuerpo inerte de
Eduardo el Confesor, a la Iglesia de S. Pedro
Apostol; le portan ocho personaies nobles apo-
yando las andillas sobre sus hombros y es trai-
do del palacio de Westmister donde habia muer-
to; va vestido de hébitos mortuorios y recu-
bierto de un tejido ricamente bordado —el pa-

Foto n.° 10. - Tapiz de Bayeux. Detalle. Dura pelea. El disefiador ha estudiado la
bgura del caballo buscando las mds dificiles posturas; los soldados yacentes
y los que aun luchan nos muestran también distintas situaciones bien tratadas.
Obsérvese como las patas del caballo llevan dos colores, oscuro en el exterior

y mas claro en el interior, con fines de perspectiva.




Fig. n.° 4. - Punto de cordoncillo, utilizado en el Tapiz
de Bayeux para lineamientos. El disefio responde a
las formas esferoideas que expresan los trajes gue-
rreros.

fio funerario— que era un medio mas para des- -

plegar el lujo aun en los momentos en que la
vida ha terminado. Dos infantes de coro agi-
tan sendas campanillas y al féretro le sigue un
grupo de dignatarios, algunos tonsurados, lle-
vando cruces o libros y cantando. La mano de
Dios se extiende a lo bizantino, bendiciendo
la abadia cuyo disefio responde perfectamente
al esquema y construccion de las grandes aba-
dias romanicas (fot. 7). 2) Cocina de campaia.
Antes de darse la decisiva batalla de Hanstings,
segun las crdnicas, el ejército se proves de
aves, bueyes, corderos, puercas, etc., v se pre-
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Fig. n.° 5. - Punto de Hungria empleado en el Tapiz
de Bayeux para cubrir las figuras. En la primera fase

se ve las puntadas lanzadas; en la segunda, las que
las cruzan.
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para comida para que los soldados de la arma-
da estén fuertes. Es anecddtico la representa-
cion de todas las actividades: dos hombres han
suspendido entre dos horquillas de madera una
gran marmite calentada por abundantes llamas;
la espetera con gran variedad de utensilios es-
14 colgada; en el centro, un panadero coge con
una horquilla mévil en forma de pinza los pa-
necillos de otro fuego portatil; otros dos lie-
van a la tienda real «brochetas» con carne asa-
da tal como ahora se hacen los llamados po-
pularmente «pinchos morunos». (Fot. nim. 8).
3) Harold se va hacia el mar encargado de una
mision diplomdtica pero antes celebra un fes-
tin con sus jefes y amigos; estdn reunidos en
su palacio, al estilo de Hall o palacio real es-
candinavo, con dos pisos; unos toman la co-
mida en cuencos, otros beben en cuernos, sien-
do estos instrumentos muy importantes en la
Edad Media, llegando a ser incluso objetos ri-
tuales; el palacio se ha hecho transparente pa-
ra que se vea no sdlo la construccién sino lo
gque acontece en su interior. (Fot 9). 4) Un
pasaje de la batalla de Henstings. Aparecen ca-
ballos en distintas posiciones perfectamente es-
tudiadas; otro tanto sucede con las figuras hu-
manas que yacen muertas y existe interés por
reproducir el efecto de una dura pelea. (Por ra-
zones de espacio no es posible relatar mds epi-
sodios pero en todos se encuentra lo anecddti-
co y pintoresco formando parte de lo histori-
co). (Fot 10).

Los hechos narrados van flanqueados en los
bordes superior e inferior por figuras que apa-
rentemente no tienen relacién con el recitado
principal; separados por bandas oblicuas se si-
than pajaros, lecnes, lobos, corderes, el cuervo
v la zorra, etc., animales tomados de los hes-
tiarios medievales y de las fébulas de Esopo.
Es probable que haya intencidn de relacionarlos
con los hechos principales pues hay situaciones
que presentan un paralelismo significativo.

Técnicas y materiales, — La técnica emplea el
denominado punto de Hungria (fot. 11) uno de
los puntos de «figuras» medievales y en este ta-
piz cubre las superficies mayores; para las lineas,
contornos, flechas, lanzas, inscripciones, ros-
tros y manos se ha empleado el punto de cor-
doncillo. (Figs. 4 y 5). El punto de Hungria se
extendid por Europa y en Espafia se conserva
aun viva su tradicién en la zona de Céceres ( fot.
12) aplicado a disefios mds modernas, pero es
una versidn distinta pues mientras que el del Ta-
piz de Bayeux toma las lineas verticales tras-
tocadas, en la de Cdceres permanecen inaltera-
bles en su posicién inicial.

Los materiales son los mds abundantes en
la Edad Media, la lana y el lino. Este es el que
ha servido para realizar el tejido de fondo,
se utilizé al estado de crudo, es decir, sin cu-
rar, teniendo por elle un color beig; la hebra
es mas bien gruesa y el ligamento a la plana,
se ha realizado en telar muy estrecho y se ha



bordado con lana hilada a mano y tintada en
los colores rojo, amarillo y azul. Pero, como fue
preciso hacer varias tintadas la distinta satu-
racién de tinte produce tonos como rojo ladri-
llo, amarillo limdn, verde claro y verde oscuro;
igualmente hay tres clases de azul donde el
mas oscuro es casi negro. Es probable que la
lana fuese tefiida al estado de vellén y con es-
tractos de plantas, siendo sorprendente su re-
sistencia a la luz. Se ha restaurado con lana
mas moderna y, por razones inexplicables, la
polilla se ha cebado en ella mientras que ha
desdefado la antigua.

Estudio comparado de ambos tapices, — El
tapiz de la Creacidn expresa temas de cardcter
universal, religioso, social, simbdlico y mitold-
gico. La misma divisién en cuadros y circulos
entrafia ya simbolismo y misterio, rito y culto
de las formas esenciales geométricas que en el
romdnica se repetia con finalidad religiosa vy
mistica. Esta divisién en distintas partes no
sélo se debe a la influencia de otros sectores
del arte sino también porque en el tapiz se
han integrado tres programas distintos que exi-
gen espacios determinados. El hecho de que la
Creacién se integre en un circulo con sectores
se debe no sélo a la fuente, de donde posible-
mente procede sino también a que Dios cred el
mundo de forma ciclica, es decir, en un tiem-
po que empieza y vuelve a Dios. El creador estd
en el centro y todo lo que El cred sigue girando
en torno suyo. Se utiliza el sistema de friso en
la predela porque la historia utiliza el sistema
de relatar los hechos de forma continuada en
el tiempo.

Foto n.» 12. - Una de las versiones del punto de Hungria realizada en la zona de

Foto n.* 11. - Técnica del punto de Hungria. Tiene
dos fases: a) puntadas lanzadas sobre el haz del te-
jido en sentido vertical; b) grandes lanzadas hori-
zontales que van sujetdandose con otfras mas peque-
nas, de trecho en trecho. (Fragmento del Tapiz de
Bayeux}.

Céaceres. Las puntadas fanzadas siguen la linea vertical de los motivos y luego
van cruzadas con un simple pespunte. El verdadero punto de Hungria, tal como
se ve en la foto anterior también se realiza y esta relacionado con el llamado

deshilado de “tranco” que también es tipico de esta zona.



El Tapiz de Bayeux narra una epopeya, es de
caracter cortesano, concreto, realista, literario,
narrativo; por esto toma la forma de friso que
le permite exponer sucesivamente el relato de
los episodios en escenas continuadas. Este ta-
piz es lineal porque los hechos de los hombres
permanecen con este valor en la Historia; son
retazos de la misma enlazados unos con otros
no de forma circular sino en espacio abierto a
nuevos hechos.

El estilo del Tapiz de la Creacién es tan
dibujistico como pictérico porque lo pintoresco
y popular se combina con lo teoldgico y eru-
dito en espacios limitados y encasillados, lo
que le da un mayor estatismo. Es mds bien un
cuadro de pintura donde se ha expresado el es-
piritu de una época con universalidad y sinte-
sis; las figuras y las formas, de cardcter entero
y macizo se revisten de cierto colosalismo vy sin-
gularidad. El estilo del Tapiz de Bayeux es mas
caligrédfico y miniaturesco por realizarse en un
espacio abierto pero estrecho en el gue habia
de acumularse cientos de figuras. Por ser un
documento histérico y literario, descriptivo y
que canta las conquistas de un personaje real
as mds movido, dindmico y detallista; presenta
por ello formas mas elegantes y estilizadas, mas
cldsicas y correctas, de sencillez muy refinada
en la gue se mezcla lo ilustrativo con lo de-
corativo.

Se desconoce el avtor del Tapiz de la Crea-
cion mientras que la tradicidn atribuye a la
reina Matilde, esposa de Guillermo el Congquis-
tador, muerto en 1087, la confeccidon del Tapiz
de Bayeux. Otros tratadistas pretenden que es
una obra de la emperatriz Matilde, su nieta,
viuda en 1125 de Heri V, emperador de Alema-
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nia. El primero se considera obra del sliglo
Xil y el segundo del X{, aunque también po-
dria estar fechado en el siglo siguiente.

En cuanto a la técnica, ambos emplean un
punto romdnico o de «figuras». El de la Crea-
cion utiliza el punto de cordoncillo para cubrir
espacios, punto més plano y pictérico, y para
los contornos el punto de cadeneta que ofrece
un trazo grueso. El de Bayeux cubre espacios
con el punto de Hungria, mas complejo y real-
zado, mas pldstico y tecndtico, ofreciendo una
textura mds escultdrica; y para los contornos
emplea el de cordoncillo que sefiala los trazos
de forma mas lineal.

El Tapiz de la Creacién cubre con berdadu-
ra toda la superficie a! estilo macizado y por
ello mas entroncado con la pintura; el de Ba-
yeux sélo borda las figuras y el fondo se ha
quedado libre, se ve el tejido de lino como fon-
do neutro estando relacionado mds bien con el
mundo de la minijatura.

Ambas obras han sido realizadas en basti-
dor grande con marco mdvil para ser gradua-
do y apoyado sobre banquillos.

Los dos tapices han sido hechos para una
catedral; el de la Creacién para la de Gerona,
con el fin de cubrir los armarios de sacristia
que estaban detras del altar; el de Bayeux se
hizo para disponerlo, en la de esta ciudad, en
la nave central, todo alrededor de las colum-
nas de los arcos formeros el dia primero de
julio, fiesta de las reliquias.

(Véase mi articulo «El Tapiz de la Creas-
cién». Revista «ARA» (nuim, 65-1980).



