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Salvador Dali

vist per J. V. Foix des de
les pagines de La Publicitat

Pere Gémez Inglada

' Salvador Dali
(1904-1989).

La importancia transcendental i
ingliestionable que va acabar assolint I'obra
poética de J. V. Foix en el context de la
literatura catalana del segle passat va
provocar que passés a un segon terme la
recepcio de la resta de les seves activitats.
Amb tot, si només acabem tenint en compte
el Foix poeta, rebaixarem en extrem les
qualitats d’un personatge que va tenir una
vida cultural intensissima. De fet, abans de la
guerra Foix era un escriptor molt implicat en
I'analisi social i politica, i conegut sobretot
per la divulgacié periodistica de I'actualitat
del mon artistic i literari. Des que el 1922 es
va crear I'agrupacié politica Accié Catalana,
s’hi va vincular plenament i va tenir un paper
destacat en el diari de la formacio, La
Publicitat, un dels organs periodistics més
destacats de la historia de Catalunya. Foix
s’hi va mantenir fins a I'esclat de la guerra, el
juliol del 1936, de manera que aquesta
activitat diaria com a «publicista», com deia
ell mateix, ocupava la major part dels seus
esforcos d’aquella época.
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Al llarg d’aquests quinze anys a La
Publicitat, Foix va crear diverses sec-
cions, amb pseudonims diferents, des
d’on va reflexionar sobre el mén con-
temporani. Un dels seus temes predi-
lectes era la informaci6é de T'activitat
artistica d’avantguarda, que en aquell
moment estava dominada pel surrea-
lisme. No era una preferéncia gratuita,
siné que anava lligada al motiu basic
de la tasca periodistica de Foix: acon-
seguir que Catalunya tingués un paper
destacat en el panorama europeu que
garantis la seva independeéncia, i en
aquesta independencia la formaci6
cultural dels catalans hi exercia un
paper decisiu.

Foix i Dali

En aquest punt és on entra en joc la
figura de Salvador Dali, al costat de
Joan Mird; per a Foix, dos represen-
tants d’una cultura catalana que podia
estar situant-se en la punta de llanca
de I'avantguarda artistica europea.

Si d’una banda la figura de Dali
convenia als objectius sociopolitics de
J. V. Foix, per la seva part Salvador
Dali també es va adonar que la plata-
forma periodistica de Foix i podia ser
atil per divulgar a Catalunya les seves
activitats artistiques. Aquesta relacié la
va analitzar a fons Rafael Santos
Torroella en el seu excellent estudi
Salvador Dali corresponsal de J. V. Foix,
1932-1936 (Editorial Mediterrania.
Barcelona, 1986. Citaré el llibre sem-
pre a partir d’aquesta edici6). Valguin
les presents ratlles com a complement
a aquest estudi per matisar una idea
que es pot arribar a desprendre de
Ianalisi d’aquella relacié: malgrat el
seu interes pel surrealisme i per 'obra
de Salvador Dali, la visi6 estetica de J.
V. Foix no s’identificava amb les for-
mes artistiques del pintor; més encara:
sempre que podia, els seus articles
remarcaven els trets de Salvador Dali

que, segons alguns critics o de vegades
segons Foix mateix, s’escapaven del
surrealisme estricte.

La llibertat de I'artista

De fet, Foix s’ha definit sovint com
un investigador en poesia, com un
poeta que utilitzava qualsevol mitja
que estigués al seu abast per assolir la
creacid poética. Aquesta voluntat per-
sonal de llibertat creativa la va acabar
traslladant també a la seva visi6 politi-
ca del mén, de manera que no s’esta-
va de criticar les formes de govern
absolutistes que es comeng¢aven a
imposar a Europa en el moment de la
seva intervencid periodistica a La
Publicitat. Precisament, una de les
seves primeres informacions sobre Sal-
vador Dali portava el titol de «Dicta-
dures artistiques» 1 va apareixer el 28
de maig de 1928, en ple govern de
Primo de Rivera; hi acabava enllagant
el dogmatisme dels surrealistes amb les
accions uniformitzadores d’Italia i de
Russia: «Potser entre les tendéncies
artistiques actualment més a la vista,
cap no propugna una doctrina tan
intransigent com aquella de la qual el
nostre pintor és banderer. Situat amb
tot ’ardor de la seva jovenesa a
I'avantguarda de I'antitradicionalisme,
defensa, en mistic il-luminat, les direc-
tives de lart actual 1 combat amb la
més sagnant intolerancia tots els ele-
ments del passat que en volen
corrompre 'originalitat i la puresa».
Malgrat la seva aposta per I'art nou
i per Pexperimentacid, en Foix preva-
lia decididament la defensa de la Ili-
bertat de I'artista. Segons ell, la creacid
artistica ha d’estar desvinculada de les
limitacions que puguin imposar-hi
possibles instrumentalitzacions socio-
politiques, perd també de les que pot
generar en lartista la seva implicacid
en determinades escoles artistiques. Va
ser precisament el 1932, 'any de
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Pestabilitzacié de la correspondéncia
amb Salvador Dali, que els articles de
Foix a La Publicitat van tractar més
insistentment aquesta qiiestié. Un dels
seus «Meridians» —potser la seccié que
el va fer més famos, tot 1 que la signa-
va amb el pseudonim de Focius—,
dedicat a Benedetto Croce, es titula
«Poesia 1 llibertat» 1 hi llegim: «Hom
pot socialitzar la produccid sense
socialitzar 'esperit, sense subordinar la
intel-ligencia, sense anorrear I'indivi-
du. Una disciplina industrial col-lecti-
va, un col-lectivisme economic sem-
blen “raonables 1 factibles” a Croce.
Mantenir, pero, la primacia de I'indi-
vidu en el terreny de la poesia, de la
filosofia, de P'art, de la religié no sem-
bla possible [en una produccid
collectivitzada]».

Aquesta nota és del 24 de febrer
del 1932, i I’endema mateix, en un
encadenament d’articles aparentment
independents que sol presentar 'obra
periodistica foixiana, 'escriptor rela-
cionava la critica anterior amb el
surrealisme 1 la seva recent adscripcid
al comunisme, 1 remarcava la impossi-
bilitat de concordar els principis surre-
alistes amb la linia que seguia la Uni6
Sovietica, criteri que es fa especial-
ment palés quan analitzem 1'obra de
Salvador Dali: «Tal com trobem con-
seqient la formaci6 a la U.R.S.S.
d’una moral puritana —antiobscena,
seca, exaltadora del treball 1 de la vir-
tut— considerem desplacat —ho repe-
tim, 1 aquest film [El cami de la vida]
il-lustra millor que els nostres textos
les altres consideracions anteriors apa-
regudes en aquesta seccido— el sovietis-
me dels surrealistes de I’Escola de
Paris, la qual, en el fons, representa la
revolta contra tota forma de constre-
nyiment moral». Focius continua
aquesta analisi 'endema mateix, 26 de
febrer: «El primer film soviétic sonor,
El cami de la vida, suposa una evolucid,
en Pordre pedagogic, del punt de vista
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de Lenin sobre la moral comunista.
Hom hi descobreix, a través d’un
conte moral, el puritanisme damunt el
qual les races imperials han bastit llur
grandesa, una interpretacié més
moderada de la moral del comunisme
segons Lenin, una confirmacié de
I'idealisme que sosté la realitzacid dels
plans quinquennals i una resposta a
I'idealisme sense ideal dels surrealistes
de la secta de Paris, els quals deuran
abominar d’aquest film com una de
les més putrefactes realitzacions cine-
matografiques (Recordem que Dali
prepara un film “contra la familia”).
Llur anarquisme, a pesar de llur esforg
a acceptar el dogma de Marx, es
rebel-lara sempre contra tot pragmatis-
me social. A no ésser, és clar, que,
com Pascal amb el senyal de la Creu,
plantin a llurs gorres la fal¢ 1 el martell
per “s’abetir’».

Surrealisme i comunisme

Deixant de banda el distanciament
estetic de Foix respecte al grup surrea-
lista, el que en aquells moments veia
com a més paradoxal del que ell ano-
menava «els surrealistes de la secta de
Paris» era la seva col-laboracié amb el
Partit Comunista francés, tenint en
compte que la posicid estetica que
defensava el régim soviétic no tenia
res a veure amb els postulats avant-
guardistes del grup frances. Foix hi
insisti repetidament des dels articles de
«Meridians». El 27 de febrer, seguint
els articles anteriors, escrivia: «La posi-
ci6 del surrealisme parisenc, revolu-
cionari, que considerem incompatible
amb el comunisme bolxevista tot 1 el
fervor de neofit que llurs novells
adherents posen a defensar-lo». Mal-
grat aquest distanciament teoric, en el
seu afany de donar compte de la reali-
tat artistica europea contemporania
Foix no s’estava de traduir 1 publicar a
les mateixes pagines de La Publicitat
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J.V.Foix (1893-1987).

textos d’escriptors surrealistes, com els
dos poemes d’André Breton que hi
aparegueren el 6 de novembre
d’aquell mateix any.

En un moment en qué Salvador
Dali es presentava vinculat a la
tendeéncia més ortodoxa del grup de
Breton, la desconnexié amb Foix
semblaria evident. No obstant aixo,
com va presentar Rafael Santos
Torroella, I'interés de Foix per Dali
estava per sobre de coincidéncies este-
tiques. Dali era el representant de I'art
catala que triomfava a Paris. Per aixo,
Foix seguia informant de les seves
activitats 1 n’elogiava els exits.

Singularitzacio de Salvador Dali

Malgrat les distancies estétiques, és
interessant observar com Foix insistia
a remarcar elements que segons la
seva interpretacié separaven l'obra de
Dali del grup de Breton. A les pagines
de La Publicitat Dali passa a ser «el soli-
tari del cap de Creus»; Foix hi recolli
comentaris de critics de I'obra dalinia-
na que el desmarcaven del surrealisme
i fins 1 tot de I'avantguarda. En uns
«Itineraris» (la seccié de Focius hereva
de «Meridians») del 5 de setembre de
1933, titulats «Dali, reaccionari», reco-
llia unes afirmacions de Georges
Hilaire: «Cap misteri, cap alternativa
esquizofrénica, de clar-obscur,
d’empastades amorfes o sibillines. Res
més que objectes. Aquest oniric vol
precisions. Aquest paranoic té I'esperit
de geometria. Dali té la preocupacid
de la idea de finesa. Vol restaurar la
“finesa académica” com el mitja més
adequat per a fixar els “proxims deliris
d’exactitud irracional”».

J. V. Foix, que, paral-lelament a
Iinteres per 'obra de Salvador Dali,
s’interessava per 'obra de Joan Mird,
aprofitava els textos de La Publicitat
per desmarcar també activitat artisti-
ca mironiana de la del grup surrealista
d’André Breton. El 21 d’abril de 1932
informa sobre una exposici6 d’objec-
tes dels quals afirmava: «sdén una varie-
tat dels anomenats objectes surrealistes
que han construit, entre altres, Dali i
Giacometti 1, darrerament, el dalinia
Planells». Perd en la comparacid entre
ambdés hi destaca 'excel-lencia dels
plantejaments de Miré i, sobretot, el
paper transformador de Tartista, el del
creador que va més enlla del subcons-
cient o de la troballa casual: «La
diferéncia entre els objectes de Mir6 i
els dels surrealistes no és solament en
quant a 'apreciacié de l'origen i
manifestacié de I'automatisme, sind
en la puresa d’intencions. En uns i
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altres, pero, hi ha, malgrat de llurs
constructors, art, hi ha rectificacié. Els
objectes superrealistes no son, en els
parisencs, simulacres de fendmens,
sind objectivacions crues de delers
collectius entenedors per tots els estu-
diants interns de seminari o universi-
tat, per tots els minyons de qualsevol
lleva en llur vida de caserna. [...] En
Mird, en canvi, son dades per a la des-
coberta d’altres objectes meravellosos
amb automatisme propi».

Aquest text coincideix en el temps
amb les primeres cartes de Salvador
Dali que publica Santos Torroella;
Foix va aprofitar-ne alguns fragments
per redactar articles per a La Publicitat,
com el del 27 d’abril relacionat amb
l'analisi dels objectes superrealistes, que
Santos Torroella transcriu integrament
en la seva edici6 (pagines 62-63).

L’daltim article de la seccidé «Meri-
dians», aparegut 1’1 d’octubre de
1932, tanca aquest tema de la tipolo-
gia dels «objectes» amb una altra com-
paraci6 entre els dos artistes: «No és la
primera vegada que remarquem la
dura racialitat del pintor Dali, diversa
a la catalanitat del pintor Mir6. Dali és
un fenomen a estudiar dins I'antropo-
logia pictorica; Mird pertany a I'etno-
grafia i al folklore. Tota la pintura
superrealista de Dali és, abusant encara
de la terminologia cientifica, una fran-
ca manifestacié d’arcaisme geologic
plastic. Ningti com Dali no ha estat
absorbit pel paisatge azoic del N. E.
de Catalunya. Les crostes solides del
Cap de Creus han obrat com a agent
cabdal en la consolidacié del tempera-
ment pictoric de Dali. Les realitza-
cions d’avanc¢ada d’aquest pintor no
son més que un retrocés multisecular,
una recerca desesperada de les formes
primitives de la vida, un desig de con-
tacte amb les seves manifestacions
fonamentals». En aquest punt, Focius
va incloure al text fragments d’una
carta de Salvador Dali que Santos

Torroella transcriu com a namero 7
de la colleccié (p. 77); i larticle aca-
bava d’aquesta manera: «<Ho hem
interpretat bé? Poeticament, si. El
“pessebrisme astral” dels objectes ano-
menats superrealistes —bibelots per a
esnobs 1 decadents— és substituit per
un cisme geologic: la preséncia de
formes organiques en els terrenys
arcaics. Aquestes realitzacions s’ano-
menen “objectes cecs”. Els infants de
Iesdevenidor els colleccionaran com
nosaltres feiem amb el cagaferro del
carril de Sarria. Potser adquiriran,
segles a venir, un valor superior al que
té avui “el més precids dels metalls”».

Dali'i Mirg, disciplinats

A Thora de reivindicar 'obra de Sal-
vador Dali és important de remarcar
com Foix es recrea en la seva relacid
amb Catalunya, de la mateixa manera
que ho féu amb Joan Mird; aixi
intentava atenuar les seves vincula-
cions amb el grup de Paris, i aixo li
permetia subratllar el paper cultural de
Catalunya en el context europeu,
com he assenyalat al comen¢ament de
Particle.

Allunyant-se clarament de les tesis
surrealistes, per a Foix I'obra d’art és
fruit del treball 1 de la feina creativa de
Partista. Per aixo, 1 també marcant
distancies amb el surrealisme, presen-
tava la disciplina com a tret distintiu
de I'obra daliniana, perd remarcant
que no s’ha de confondre la defensa
de l'ordre 1 la disciplina en el treball i
en la societat amb situacions politiques
dictatorials o amb ideologies totalita-
ries; en un «Meridians» del 10 de
febrer de 1932 comentava: «La matei-
xa contradiccié: una defensa de la
irreductibilitat de lesperit 1 una incli-
nacié decidida per les noves formes
socials que neguen l'individu per a
afirmar '’home collectiu. Dirieu que
el comunisme per a aquests espiritua-
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listes desesperats no és sind una trans-
formacié de l'ascetisme cristid. En
aquesta afeccié per la disciplina social
extrema dels que creuen que la vida és
una desesperanca irremeiable hi ha
una reviviscéncia de Pafeccié pel cilici
i les disciplines dels cercadors desespe-
rats de Déun.

Més d’un any després, el 29 de
juny de 1933, des de la seccid «Itine-
raris» Foix feia una defensa politica de
la disciplina contra 'aband6 que creia
observar en la societat contemporania
catalana: «Disciplinar els catalans vol
dir NOMES enfortir la moral del
catalanisme per al triomf de la qual fa
cinquanta anys que els més assenyalats
dels patriotes han sacrificat nobles
activitats llurs». I, per tal que no es
confongués aquesta defensa amb posi-
cions d’ideologies totalitaries, Focius
n’exemplificava la importancia amb
I'obra de Dali i Mird, artistes catalans
que triomfaven: «En aquests moments
d’insolidaritat 1 de disgregaci6 ciutada-
nes, d’'impudicia governamental, pro-
pagar la disciplina ja és ésser subversio:
és proclamar-se arriscadament revolu-
cionari. (Als esventats que confonen
“disciplina” 1 “feixisme” cal recordar-
los I'exemple de dos pintors catalans
d’avui —Dali 1 Miré— que deuen llur
triomf a llur submissié refinada —gai-
rebé sadica— a la disciplina professio-
nal. Disciplina técnica i moral.)».

Es per aixd que, seguint aquesta
linia argumentativa, Focius s’entestava
a desmarcar els dos pintors de 'avant-
guarda contemporania 1 a remarcar
I’originalitat de la seva produccid
pictorica, que volia veure relacionada
amb el seu origen nacional coma; amb
aquest argument pretenia instituir una
mena d’escola catalana contemporania,
ben aillada per a Foix del to general
que dominava lart i la politica en la
societat catalana de 'época.

Amb tot, no faltaren les critiques
a Salvador Dali per la seva adscripcid
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Dalii Galag

a la «secta de Paris», com en els «Iti-
neraris» del 18 de juny de 1933:
«Des d’aquesta seccié hem insinuat
ja aquest fracas del superrealisme
(que és més aviat el del “surrealis-
me” de ’escola de Paris.) Basta
recordar que Dali —el valor plastic
més alt, potser I'nic d’aquesta secta
parisenca, se sent “realitzat” arqui-
tectonicament pel “modernisme”
1900! Hem cregut sempre —i ho
hem dit sovint— que el “surrealisme”
en les seves afirmacions figuratives
no fa més que posar obstacles a
Pesperit en el seu despullament. El
superrealisme és un procés constant
d’evasié més pur cada vegada, en
tant que la plastica “material” és més
racional, menys figurativa, més abs-
tracta. L’esperit, en el seu esfor¢ per
alliberar-se, repugnara sempre de
veure’s “objectivat”, “plasticitzat”.
El surrealisme parisenc [...] resta
infantivol en les audacies».
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Escola catalana

Finalment, en els «Itineraris» del 12 i
el 13 de juliol de 1933, Focius es pre-
guntava: «Hi ha una escola catalana de
superrealisme?». Segons ell, tots dos
pintors se singularitzaven respecte a la
resta del grup per la seva procedencia,
la qual cosa feia que la seva produccio
fos més destacada: «Dali aporta a la
pintura universal les caracteristiques
més sensibles del “realisme metafisic”
dels endicoceéfals bruns. Tota Daltra
pintura dita “surrealista”, aixo és, de la
secta a que pertany Dali, recula davant
les produccions del solitari de Cap de
Creus. [...] Nosaltres, que no creiem
en un tipus racic catala, ni en un
nacionalisme de tipus ricic, hem de
modificar la nostra creenca o, si voleu,
establir una excepci6é davant un pintor
com Dali (ideologicament un sense-
patria, un negador de la patria), el qual
manté totes les esséncies del catala

tipus fins al punt d’haver donat la nota
més aguda dins la pintura europea
precisament per la seva fidelitat a
Iesperit de la tribu que I’ha infantat».
Els elogis que Salvador Dali rebia de
la critica valoraven el grau surrealista
de la seva obra, pero, segons Focius:
«Els critics més oposats en ideologia
han reconegut la seva primacia dins la
pintura anomenada surrealista. No
han vist prou bé que era precisament
pel seu agut “realisme”, profunda-
ment, exclusivament local».

En definitiva, per a Foix, tant Dali
com Mird —el primer més involunta-
riament, el segon més conscientment—
collaboraren amb el triomf de la seva
obra a Paris a I'expansid espiritual de
Catalunya i en consolidaren els valors
nacionals indispensables per garantir-
ne la independeéncia.

Pere Gomez Inglada
és doctor en filologia catalana.





