d’arribar a un fons huma. I discrepo
quan algt em diu que no li importa qui
ha darrera 'obra perque crec en la im-
portancia que té endinsar-se en I'ésser
huma que li ha donat vida.

El repte de I'experiéncia era expo-
sar «tots» els Torres Monsoé junts i, al
marge d’algunes obres escollides entre
diferents epoques, les maquetes com a
conjunt donen la unitat. Leix és el con-
cepte de fons, el que ell buscava entre
les obres de Maillol: la construccio i la
reduccié progressiva, laimportancia de
la creaci6 intel-lectual, 'arquitectura i
els volums, la geometria humanitzada,
la deformaci6é com a perfeccionament
on s'imposa la vida i el cami cap al com-
promis existencial, la destrucci6 que va
cap a una sintesi en els anys seixanta i
esdevé un construir/destruir que, a ma-
nera de Big Bang, marcara la produccié
de les diferents etapes fins al final.

Quan varem muntar De Maillol
a Lodge al Centre d’Art Santa Monica,
la complicitat amb les lectures ens va
permetre entrar en els temes recur-
rents del seu treball, pero sobretot la
ironia com a pont amb la seva propia
vida, aquell pessimisme que sempre
ha sabut fer del drama de l'existencia
una comeédia punyent.

Gloria Bosch és critica d'art
i gestora cultural.

>> Diverses maquetes i projectes
realitzats per Torres Monso.

Impressions
d’un trajecte
de quinze anys
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estiu de 1997 Torres Mon-
s6 va col-locar a 'aparador
de l'entrada de la Funda-
ci6 Espais una cadira de
dentista pintada de color
rosa, sota la qual es llegia La vie en rose.
Era la tercera exposicié individual que
presentava al Centre d’Art i —com en
d’altres ocasions— se servia d'una ac-
titud rebel i provocadora per convidar
a reflexionar sobre qliestions essen-
cials de la condici6 humana. De fet, ja
a l'entrada de la sala, un gran mur de
rajols construit per a 'ocasi6 —amb la
paraula «nausea» enganxada a sobre—
obstaculitzava el pas, de manera que
per poder visitar la mostra no quedava
més remei que rodejar la paret, a través
d’un pas estret. Tant en aquesta exposi-
cié com a Balan¢ —realitzada dos anys
després— o Genets de I’Apocalipsi de
1995, la practica artistica se centra en
la necessitat d’avaluar i de fer balang
sobre l'ordre establert i qiiestionar-se
els valors que configuren la societat
contemporania, des de la propia expe-
riencia, en un moment en que ja havia
entrat en la vellesa.

Quan, I'any 2002, va inaugurar Do-
minus Vobiscum, s'observa una evolu-
ci6 estilistica i conceptual respecte de
la primera mostra individual, realitza-
dadeu anys abans. En efecte, en aquest
projecte desvetlla la consolidacié d'un
llenguatge més personal, en que ha-

La practica artistica se
centra en la necessitat
d’avaluar i de fer balanc
sobre U'ordre establert

I questionar-se els
valors que configuren la
societat contemporania

FUNDACIO ESPAIS

>> Torres Monsoé amb el
cartell de Uexposicié
«Dominus Vobiscum» (2002).

via anat depurant les influencies dels
grans corrents artistics que l’havien
marcat, com foren el dadaisme, el mi-
nimalisme, el pop-art o el conceptual.
Alhora, s’intuien nous matisos pel que
fa a la incorporacié del llenguatge en
el fet escultoric i la seva versatilitat
per crear contrasentits i equivocs. El
seu pessimisme extrem es focalitza en
una visié acarnissada de la religio, el
totalitarisme, el culte messianic a la
tecnologia o 'hegemonia aclaparado-
ra de la publicitat i el consum. En fou
un exemple la instal-laci6 Vida felic,
formada per un oasi de palmeres. Rere
I'exuberancia del paisatge, es revela la
intenci6 de sostraure a l'espectador
d’'un moén fictici de somni, totalment
allunyat de la realitat.
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