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«Maleit siga! Tant que em va
costar d'aprendre a dir cinema-
tografo i ara tothom en diu

cine.»

W,
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Dibuix de Joan G. Junceda al Cu-cut!

Victor Catala, Pla,
Guimera i Rusinol, davant
el_ n_aix_ement del cinema

a peculiar estructura social de

Catalunya explica les dificul-

tats de la incorporacié de nous

invents com ara el cinema. A

Girona, on el temps sembla

aturag-se per contemplar una
evalucid frenada pel passat, els intel lectuals
modernistes reaccionen amb certa descon-
fianga a causa de l'instint renovador de la
ciutat. Aixi, segons Miquel de Palol, «la
manera de ser de la ciutat, el seu treball
agremiat, els seus costums, la seva manera de
pensar i sentir, és ben igual a la dels ciuta-
dans del segle XVIl». D'altra banda, Pla a
principi de segle qualifica Girona de «lenta,
levitica, provincial».

El cinema a Girona

El moment d’aparicié del cinematograf
és facil d’evocar si hom llegeix El Vagabund,

la novella autobiogrifica de Prudenci Ber-
trana. Girona enderroca les muralles i supri-
meix les portes que encara, cada vespre, tan-
quen amb pany i clau el recinte urba.

El cinema és, aquells anys i en els
seplients, un dels pocs elements de contrast
amb la realitat ambiental. Aix{ s'explica que
molt més tard, el 1943, un critic encara
pugui dir: «Yo no llevarfa a ver Rebeca ni a
mi esposa ni a mis hijas». [D’aquesta manera
també es comprén que, any 1948, el bisbe
de Girona prohibeixi la visié de Gilda sota la
pena de pecat mortal. Aixd justifica 'impac-
te que provoca, V'any 1950 el rodatge de
Pandora, a la vila de Tossa de Mar, amb la
preséncia fisica d’Ava Gardner; el capteni-
ment de molts ciutadans fa que el diari local
els qualifiqui de «marionetas» i de «moscas
atrafdas por la miel». I és que es tracta del
primer gran revulsiu piblic d’una societat
dominada per la moralirat.
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Victor Catala (1873-1966)

Malgrat ['obscurantisme de
I'&poca, el naixement del cinematdgraf
va provocar diverses reaccions com a
fenomen cultural. Caterina Albert,
'extraordinaria prosista, nascuda el
1869, fou una gran enamorada del seté
art. Victor Catala, pseudonim de
Caterina, preferia els géneres de moda
com el melodrama realista o el drama
costumista tan ben adaptat al cinema
per Fructuds Gelabert, pare del cinema
catala. Gelabert dirigi moltes pel-licu-
les del dramaturg Angel Guimera, a
qui Victor Catala tant admirava: Terra
Baixa i Maria Rosa (1905-1908).

Victor Catala se sabia influenciada
pel cinema, deia que 'ajudava a no
veure les coses de color de rosa. No per-
que estigués desencisada de la vida, sind
perqué havia descobert que, en la part
més penombrosa, oposada a la llum, s'hi
trobava la bellesa. Després de la publica-
ci6 de Solitud (1905) es féu una gran lla-
cuna de silenci en la produccié de Victor
Catala. Abassegada pels problemes de la
llar i després de molts viatges, no es deci-
di a tornar a publicar fins a 1918, a la
revista Catalana, creacié de Francesc
Matheu; alli va publicar la novel-la 3000
metres, de factura i titol original total-
ment acomodat al llenguatge cinema-
tografic. L'any segiient, Editorial Carala-
na torna la confianca a Caterina Albert
substituint el titol de 3000 metres pel
d'Un film. El lloc d’accié de 'obra és en
part una ciutat —Girona—, i la naturalesa
de les situacions i la psicologia dels per-
sonatges representaven un trencarnent
amb el que fins aleshores havia realitzat
l'escriptora. Per aquesta rad, la novella
va passar sense massa pena ni gloria; de

fet, era massa avancada al seu temps, per
aquesta ra¢ no fou compresa ni accepta-
da. Dissortadament, els seus detractors la
titllaren de mal feta i de massa complica-
da. Fins i tot, alguns critics literaris arri-
baren a comentar que potser Catala es
trobava esgotada, cansada de lesforg que
havia fet fins aleshores en el mén litera-
ri, defensant aferrissadament el temps
que li quedava per escriure després
d'atendre les obligacions de la llar. Mal-
grat tot, Victor Catald mai va deixar de
sentir-se fascinada pel cinema.

Josep Pla (1897-1981)

Un altre escriptor que sentf{ atrac-
cié pel cinema fou Josep Pla; a El qua-
dern gris deixa constancia reiterada del
fenomen, tal com el va viure a Palafru-
gell, la seva vila natal, en els anys de
joventut. Amb data 6 de desembre de
1918 descriu 'aspecte de la sala cine-
matografica en un dia sense funcié:

«Retornats a la vila —amb una certa
pesadesa—, Roldés diu que té ganes de
tocar el piano. Anem al cinema. El local,
negre 1 buit, sembla una enorme cova
dins de la qual només es veu la llum del
piano esquitxant el quadern i la cara de
Roldss, esblaimada. Toca Bach, Beetho-
ven. La miisica de Beethoven em déna la
sensacié d'una milsica que camina, que
s’evadeix, que s’ acomiada...»

El 3 de novembre anterior, en
canvi, anota les impressions d'una
vetllada cinematografica normal:

«Cinema a la nit. Fru-fru, amb Fran-
cesca Bertini, Gustavo Serena 1 els italians
de sempre. Una trama banal resolea per
persones que passen hores i hores fent-se
retratar —que es farien retratar sempre, nit
i dia, indefinidament. Curioses les
espontanies, inconscients exclamacions
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d’admiracié del public quan apareix un
ambient de luxe o algun vestit bo.»

Els dos textos sén prou reveladors
de la fredor i la distancia amb qué Pla
contempla el fet cinematografic i la
seva repercussié social. A l'escriptor
l'interessa més la musica del piano que
la pel-licula de la pantalla. Encara el
31 de desembre torna, amb Roldés, a
la sala deserta:

«M’acosto al piano del cinema, buit
com una enorme gruta fosca, l'abric amb
el coll alcat. La fredor del local arviba a
los. Sensacié d’aprimar-se. Roldés toca
Bach. Gavotes delicioses. .. »

A continuacid, per reviure l'espe-
rit de I'¢poca, coneixerem el parer
sobre el naixement del cinema de dos
intel-lectuals de ressd com Guimera i
Santiago Rusifiol. Ho comprovarem
repassant les seves opinions publica-
des a diferents diaris catalans.

Angel Guimera (1845-1924)

L'actitud del dramaturg respecte al
cinema és més aviat progressista. Amb
prou feines ens resten d’ell testimoniat-
ges directes escrits sobre aquest tema,
perd hi ha constancia de la seva obertu-
ra. Segons les manifestacions dels cine-
astes catalans de 1'¢poca, Guimera va
lliurar les seves obres que no hem d'obli-
dar que s'estaven representant amb éxit
als teatres de dins i fora de Catalunya.
Es memorable l'alliconadora capacitat
d’adaptacic als temps nous i la seva con-
fianca en un nou mode d’expressid, que
la majoria considerava llavors el major
enemic public del teatre.

Guimera va ser el dramaturg catala
que va veure més obres seves adaptades
en els vint-i-cine primers anys del cine-
ma en catali. Ens consta que en aquesta
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epoca es van fer a Barcelona les segiients
versions cinematografiques de les seves
obres: el 1907 Fructuds Gelabert va fil-
mar per a “Films Barcelona” una seleccia
d’escenes de Terra Baixa, interpretades
per la companyia del teatre Romea
(Enrique Giménez, Enric Guitart, Maria
Llorente 1 Emilia Bard): es tractava de la
primera producci de lincipient «film
d’art» catala. Un any després, el 1908, el
mateix Gelabert, juntament amb Joan
Codina, va dirigir I'adaptacid de Maria
Rosa, amb actors de la companyia Clara-
munt-Adria. El 1911, va seguir la
pel-licula de Narcis Cuyas per a «[ris
Films» sobre el drama Mar i cel, en la
qual intervingueren Joaquim Carrasco i
Francesc Tressols. El 1914, Josep de
Togores aconseguiria un dels seus millors
films amb La festa del blar, que tenia una
excellent fotografia de Joan Sola Mes-
tres i representava una de les superpro-
duccions de I'gpoca (1.800 metres). El
1916 va ser Magi Muria qui realitza per a
“Barcinégrafo” La reina jove, sobre guid
d’Adria Gual i amb la intervencié de
Margarida Xirgu com a protagonista,
Finalment, quan ja el cinema barcelond
estava en plena decadéncia, el 1923
s'estreni Mossén Janot, de la productora
“Canigd Films” que va obtenir un &xit
notable. En tots els casos, Angel Gui-
merd va facilitar no solament el vistiplau
siné també el seu suport personal.

Amb motiu de Pestrena de La festa
del blat al Cine Ideal de Barcelona, el dia
2 de juliol de 1914 (a la qual assisti
Pautor juntament amb Santiago Rusi-
fiol i Enric Borras), Guimeri va escriure
una carta al director de la pel-licula,
Josep de Togores, en qué expressava la
seva admiracié pel cinema i la perfecta
comprensid del fer fillmic: «.. Mon dis-
tingit amic: la pel-licula que vosté ha fet del
meu drama La festa del blat és magnifica i
li asseguro que m'ha commogut fonda-
ment...». (La vida grafica del 20-07-
1914. Pag. 27).

Guimera demostra en el mateix
article el paper que el cinema podia
tenir en U'educacié de les joves genera-
cions i mostrava la Caralunya progres-
sista § moderna: «Fard conéixer pel mdn
la individuaditar d’aquesta regié ibérica, on
la bellesa és ben propia, ben seva i ben
vdria dintre la unitat que la caracteritzal»

Perd la catalanirat del nostre cine-
ma, malgrat la bona voluntat de Gui-
merd i d’alguns directors de 1'&poca, no
passaria del projecte.
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Santiage Rusifiol (1861-1931)

Entre els literats modernistes va ser
Santiago Rusifiol qui més va escriure
sobre el cinema: nou articles a L'Esquella
de la Torratxa publicars entre 1907 1
1920 sota el pseudonim de «Xaraus.
Tots ells amb l'objectiu principal de des-
prestigiar i atacar directament el cinema.
El que més ens crida l'atencié quan es
llegeixen aquests textos, és el to de sar-
casme cru que empra Santiago Rusifiol.
No hi ha ni un sol judici positiu; aixf tot
el cinema era perjudicial i antiartfstic
per Rusifiol. Sorprén que tanta inflexibi-
litat fos capag de dur un home poliface-
tic | modernista com Rusifiol als terrenys
del moralisme més sever. Amb una cla-
redat absoluta, Santiago Rusifiol con-
demnava el cinema, ja el 1908, per ser
una reproduccié frenada i mecimica de la
vida, i el situava al mateix nivell d'un
altre invent revolucionari, el fondgraf.

També considerava el cinematd-
eraf com a reduccié de la vida a clixé
«per obra de I'Esperit cientific».
L’argumentacic de Rusifiol es desenvo-
lupa en els passos segiients:

a) El cinema, com quasi tots els
invents moderns, és fruit d’'una civilit-
zaci6é que viu cada cop més immersa
en la pressa.

b) El cinema, igual que el periadic,
participa de la civilitzacié de la pressa
condensant les noticies i informant de
manera resumida sobre el mén del pen-
sament i U'art. El consumidor de premsa
i cinema estd informat superficialment;
no aprofundeix, no té temps de pensar,
no frueix de Pobra artistica.

¢) L'expansid del cinema i del diari
son per a Rusifiol fets inevitables en la
societat actual i fins i tot podrien servir
per augmentar el nombre de lectors.

d) Qui és el culpable dltim d’aques-
ta situacié! El piblic inculte, inclas el
puablic burges: «El mal estd, com haviem
dit, en que el nostre public, en geneval,
tanta importéncia déna al cromo com al
quadro a U'oli, de qui sia; tant li faria una
fotografia com un retrat d'un Greco o d'un
Goya. .. Pignorancia que tenen d'art (i de
coses que no sin art) les nostres classes
adimerades, és d'una forsa que esparvera»
(L’Esquella de la Torratxa (Glosari),
18-02-1910, pag. 103).

A Rusifiol encara i mancava caure
en la temptacié del moralisme, i aixd
va arribar en un dels articles publicat a
L’Esquella de la Torratxa, 03-04-1908,
del qual només transcriurem un tros:
«...Aneu a veure un cinematdgraf, mireu
aquella gent que’s mouen amb un desfici
de maquinaria; mirew aquelles cares blan-
ques que tenen els homes que passen, cares
de fredor de ltuna, de peix sense sang, de
sipia, de paper mullat, de savonera,
d'insustancia: mireu-les riure sense veu,
només amb la ganyota de riure. Figureu-
vos per un moment que per volguer donar
una idea de lo que és el nostre planeta a
n'els habitants de Mare, els enviéssim uns
quants fondgrafs i unes quantes dotzenes
de pel-licules. Aixa és aquella terral, pen-
sarien. Aixo & lo que'ns diuen del color,
de la llum, de Uhome, de la dona, del mar,
dels nivols, de la bellesa, de la vida!. Si
sén aixi, val més no moure’s. Desfem la
maleta i quedem-nos. »

El rebuig del cinema per part de
Rusifiol es fonamenta en la seva con-
cepcid aristocratica i rancada de Part.
Quan escriu sobre el cinema, ho fa com
si es tractés d'un enemic al qual
voluntariament es desconeix. Amb tot,
algun interes devien despertar-i les
imatges filmiques, si ens atenem a inici
del seu conegut text Girona de pedra.
Després de descriure la ciutat moderna i,
més concretament, el carrer Nou en ter-
mes altament despectius, afegeix:

«Aix{ que siguis al pont (de Pedra),
baixa del cotxe i mira arreu, que et
semblara que alcin la cortina i que, des-
prés del pati nou d'una sala cinema-
tografica, et mostrin I'esplendidesa de la
ciutat d’altres temps.» Hi ha, doncs,
aqui, un menyspreu evident pels patis
de les sales de cinema, perd un punt de
fascinacié pel que es pot veure a la pan-
talla, un cop «algada la cortina».

M. Pilar Soler i Gordils é&s llicenciada
en Ciéncies de I'Educacic.
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