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Es un principi acceptat que tota recer-
ca antropologica s’esperona en un dub-
te, una pregunta fonamental, tal vegada
infima, que desvetlla la complexitat del
fet cultural. L’estudi que ens ocupa no
és pas una excepcio, en prendre com a
punt de partenca una qliestié elemen-
tal i tanmateix desapercebuda: per qué
la llengua japonesa compta amb dos
sil-labaris per escriure els mateixos
sons?

Es aquesta una pregunta que ha esde-
vingut un dubte antropologic en el pro-
jecte d’interpretar una practica que
forma part dels tacits culturals, d’'aquells
comportaments automatics, presos
com a evidents en la seva articulacié
social. Aquesta analisi m’ha confrontat
amb les dimensions simboliques que
integren la construccio identitaria en la
cultura japonesa, en una reflexié més
amplia sobre la produccié cultural de la
diferéncia i les identitats en un moén glo-
balitzat. En aquesta tasca he recorregut
a les eines teoriques i conceptuals de
I'antropologia, I'etnolingtiistica, la teo-
ria de la representacid i els estudis cul-
turals, aplicades a la recerca etnografi-
ca de la cultura popular i les industries
culturals japoneses, en un projecte des-
envolupat entre els anys 2004 i 2006
amb el financament del Govern del
Japo.

El katakana és un dels tres dispositius
que integren el sistema d’escriptura
japonés en el qual operen simultania-

ment elements logografics, els caracters
sino-japonesos del kanji, i elements
fonografics, els sil-labaris del kana (hira-
gana i katakana). Mentre els signes del
hiragana s’empren en I'escriptura d’e-
lements lingtiistics propis del japones,
el katakana s’aplica principalment a la
transliteraciéo dels estrangerismes
—excepte dels d’origen xinés— i de for-
ma secundaria a 'emfasitzacié grafica
de paraules, idees i expressions col'-
loquials, la representacié de formes
onomatopeiques, la transcripcié de I'o-
nomastica i la terminologia cientifica,
aixi com en les comunicacions electro-
niques a mode d’escriptura per a la
codificacié i descodificacié de llenguat-
ges i registres.

Des del punt de vista historic, trobem
els precedents més remots del kataka-
na a finals del segle VIII, principis del IX,
en un conjunt de sutres budistes escrits
en xineés. Aquests textos presenten el
signes d’un proto-katakana en la glosa
fonetica dels sinogrames, conjuntament
amb altres signes de notacié grafica, en
una mena d’”escriptura taquigrafica”
(R.A. Miller, 1967) tan rapida d’escriu-
re com senzilla de llegir, exempta del
trag afectat del hiragana. Com tot en
I’escriptura japonesa, el kana deriva de
I'escriptura xinesa, i constitueix el resul-
tat historic de la seva aplicacié a la
representacio fonética d’aquells ele-
ments gramaticals que, a causa de les
enormes diferéncies entre el que con-

ceptualment denominem les llengiies
“xinesa” i “japonesa”, no comptaven
amb expressié escrita.

A finals del segle xix i principis del xx
I'estandarditzacié moderna del sistema
d’escriptura, i les transformacions en
Pestil literari, comportaren I'aplicacié
de criteris fonétics en la representacié
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de l'allau d’estrangerismes que pene-
trava la panoplia Iéxica del japonés. L'a-
plicacié del katakana a la transliteracié
d’aquests mots esdevindria una conse-
quiencia logica i ideologica del seu Us
historic com a “escriptura en traduc-
ci6”, en una practica d’'implicacions pro-
fundes per a la llengua i escriptura japo-
neses.

El resseguiment historic del katakana
revela 'origen d’una escriptura que
opera mitjangant un procés dual que a
’hora que adapta una veu estrangera a
la fonética i la grafia japoneses, la sin-
gularitza en la seva expressié escrita. A
partir d’aquest procés, distingeixo dos
nivells en la seva practica lletrada: ins-
trumental i representacional.

La dimensi6 instrumental es fonamenta
en la caracteritzacié de I'escriptura
japonesa com a sistema mixt o hibrid, un
sistema logo-sil-labic que integra ele-
ments logografics i fonétics. Exposat
breument, mentre 'escriptura alfabeti-
ca es conforma en el trag continu que
enllaca les lletres d’una paraula, en I'es-
criptura japonesa la continuitat grafica
entre els caracters resulta inexistent.
L’alternanca en el tipus de grafia (kaniji-
hiragana-katakana) opera aixi com el
que considero un marcador del sentit,
que possibilita la substantivacio i el
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reconeixement d’'un mot a partir de la
seva adscripcio al conjunt ideal del léxic
“autocton” o “fora”.

Les implicacions simboliques d’aquesta
dimensid instrumental es fan a un nivell
representacional en el qual el katakana
esdevé el que anomeno una escriptura
atributiva en la demarcacié de l'univers
lingiiistic i cultural “japones”. El propi
terme gairaigo (“‘estrangerisme”), ana-
leg lingiistic dels mots gaikoku (“pais
estranger”) i gaikokujin (“estranger”),
encapsula la percepcioé japonesa de
I’existéncia prototipica d’un conjunt
leéxic fora, representat d’'un mode sin-
gular a través de la seva escriptura en
katakana.

La simbolitzacié Unica d’un conjunt
d’entitats a partir de la seva “foranitat”,
enfront del conjunt léxic sino-japonés
(kango) i japones indigena (wago) de
I'escriptura kanji-hiragana, emergeix aixi
com una derivada adventicia de la seva
diferenciacié grafica. Aquesta demar-
cacio observa un patré simétric a la dis-
tincio lingtiistica de la doble lectura del
kanji, sino-japonesa (on yomi) i japone-
sa indigena (kun yomi), en una practica
que no és pas aillada en el context cul-
tural japonés.

Tradicionalment, la societat japonesa
ha estat caracteritzada en el joc de
polaritats culturals de I'entramat uchi-
soto (“interior-exterior”), omote-ura
(“davant-darrere”), honne-tatemae (“re-
al-ideal”). Aquest esquema conceptual
ha incardinat les aproximacions teori-
ques al Geist, a I'ethos japones, en la dua-
litat psicologica i sociocultural del “tan-
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gible” i “intangible”, “segur” i “amena-
¢ador”, “pur” i “impur”, i en darrer ter-
me “propi” i “alie”.

Historicament I'univers cultural japo-
nés establi aquesta oposicié en la pola-
ritat essencial wa-kan (“Japo”-"Xina”),
dialectica que amb la irrupcié de la civi-
litzacié occidental es refondria en I'es-
quema binari wa-yé (“Japé”-"Occi-
dent”), expressat lingliisticament en els
conjunts léxics kokugo (“japonés”) i gai-
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raigo (“estranger”). L'imaginari cultural
japonés quedaria aixi inscrit en un joc
de polaritats essencials en el qual I'Al-
tre del Japo deixaria de ser interpretat
per la idea de “Xina”, substituida per
“Occident” com dalter ego cultural en la
configuracié mateixa de la noci6 de
“japoneés”.

El japonés és prolix en exemples lin-
glistics d’aquesta demarcacié simboli-
ca. La dicotomia wa-y6 conforma un sis-
tema de categoritzacions culturals que
impregna la vida social i la cultura mate-
rial japoneses. A la vida quotidiana,
I"estil japonés” (washiki) es contrapo-
sa a I'“estil occidental” (yéshiki) i aixo
afecta els diversos ambits del social,
I’habitacié washitsu (“japonesa”) con-
trasta amb I'espai ydshitsu (“occiden-
tal”), d’igual mode que el vestit tradi-
cional japoneés (wafuku) es distingeix del
tall occidental (y6fuku), la literatura was-
ho de la yésho, o els dolg¢os wagashi de
la rebosteria yogashi.

A la cuina “japonesa” (washoku) I'arros
rep el nom de gohan i és generalment
servit en un bol separat de la resta d’a-
liments, mentre que a la cuina “occi-
dental” (y6shoku) és denominat raisu
(en katakana, de l'anglés rice) i s’em-
plata. L'arros és el mateix, ha estat con-
reat al mateix camp i cuit de la matei-
Xa manera, tan sols es diferencia en la
seva representacio lingtistica i cultural.
L’exemple gastronomic resulta il-lumi-
nador. Cada menja ha de servir-se en
el continent apropiat, expressant I'ads-
cripcié simbolica a l'univers ideal del
“japones” o I"”’occidental”. Aixi, els
estris del parament washokki (“japo-
neés”) es distingeixen dels ydshokki
(“occidental”) simétricament a com en
kanji-hiragana s’escriuen els mots koku-
g0, i en katakana els gairaigo.

Com en tota ordenacid, l'interés de la
categoritzacid wa-y6 no resideix en 'en-
titat dels objectes, sin6 en la seva exis-
téncia mateixa com a sistema. No es
tracta d’una classificacio objectiva de la
realitat, la polaritat wa-y6 constitueix un
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sistema de conceptualitzacions cultu-
rals que estableix una distincié subjec-
tiva i arbitraria entre el “japoneés” i
I"’occidental” (H. Befu, 1984). L’ambi-
gliitat rau sempre en la definicié elusi-
va d’unes entitats que es reprodueixen
i transformen a través del temps, com
a constructes culturals que conformen
substantivament les idees de “Japd” i
“Occident” (O. Goldstein-Gidoni, 2001).
Es aquest un procés dinamic de pro-
duccié cultural a través del qual la iden-
titat japonesa resulta afirmada (M.R.
Creighton, 1991).

Segons la meva opinio, les nocions de
wa i y0 constitueixen representacions
simboliques aplicades a la vida quoti-
diana que itineritzent la cultura popu-
lar i el consum. Lluny d’una dicotomia
blindada, les seves entitats dialoguen en
una practica no absoluta ni excloent,
com a punts cardinals d’'una dualitat que
integra el continuum social. En aquest
sentit, la seva classificatoria refereix tant
a la representacié imaginaria de la
comunitat (B. Anderson, 1983) com al
desig d’inscriure paritariament la cultu-
ra japonesa —mitjangant la seva repre-
sentacio estereotipica— en I'escenari de
la globalitzacié.

Des d’aquesta perspectiva, interpreto
la dialéctica wa-y6 com la resposta indi-
gena a l'intent de registrar la idea del
“Japé” en l'ordre politic articulat per
I'Orientalisme (E. Said, 1978). Un ordre,
en paraules de N. Sakai (1988), basat
en la dicotomia No-Occident/Occident,
Premodern/Modern, Particular/Uni-
versal que configura el “no-Occident”
des de la falta d’alguna cosa que el de-
fineix negativament enfront de la “com-
plitud” occidental (B. Turner, 1994),
arrogada en el discurs del “the West
and the rest” (S. Hall, 1992). Simétrica
i inversament, el discurs identitari ni-
honjinron (“teoria sobre els japonesos”)
referma i contesta aquesta formula-
Ci6 en l'articulacié simbolica d’'un Occi-
dent significatiu amb el qual s’estableix
una relacié ambivalent, en el sentit



descrit per H. Bhabha (1983, 1984).
D’una manera coincident el katakana
expressa els constructes politics i emo-
cionals d””’Occident” i “occidental”,
oscil-lant ambivalentment entre I’en-
tusiasme i el rebuig, la fascinacié i el
menysteniment, el desig i la nausea, a
través d’una escriptura que tant incor-
pora i adapta, “domestica” i re-fa el
fora, com el distingeix i manté al mar-
ge.

Des d’aquesta perspectiva, identifico
tres tipus d’escriptura en la practica
social del katakana. Una escriptura
emblemadtica que representa tot allo que
anhela, la sofisticacid, el refinament i el
luxe atribuit en la caracteritzacio de
I’occidental” i lautocaracteritzacié del
“japoneés”. Es aquesta una escriptura
untuosa que converteix el social en I'es-
cenari fantastic de la commoditization i
el consum, en una ficcié estereotipica
sobre el cosmopolitisme i la interna-
cionalitzacié (kokusaika) de la societat
japonesa contemporania. Una escriptu-
ra de l'abjecte, seguint la definicié de |.
Kristeva (1980), que expressa en kata-
kana tot allo que repugna, atribuint-ho
a una jurisdiccio aliena. Es tracta d’'una
escriptura que renega i expel-leix la
diferéncia, neurotitzant aversions i
terrors en la seva projeccié estrange-
ra, que pertorba i inquieta, ja sigui pel
desassossec que suscita com per la
toxicitat que dimana. Entre ambdues,
identifico una escriptura del marge que
converteix entitats heterogénies des de
la labilitat de linterstici, com a interfi-
cie que materialitza un lliscament entre
una cosa i una altra, que introdueix sen-
tit sense acabar de precisar-lo mai, en
una indeterminacié estructural.

Es amb aquesta ambivaléncia amb la que
ens confronta el katakana, a través d’'u-
na expressié incerta i elusiva, que
emmascara significats en la tensio de
I'eufemisme, en I'opacitat d’allo insinuat,
del que sols adquireix sentit en la ines-
tabilitat d’'un entramat de referéncies,
com en la deriva del significat en la
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cadena de significants de la différance (J.
Derrida, 1968). Altrament dit, I'escrip-
tura d’una diferéncia inefable que tant
anhela com abjecta, reifica com escar-
neix, que repta i desconcerta entre el
“propi”
sobre unes nocions la certesa de les
quals no aconsegueix depassar els limits
del sentit atribuit a la seva represen-
tacio.

Es aqui on rau la significacié principal
del katakana, com a representacio cul-
tural que fa de I'Altre punt de referéen-
cia en I'escriptura del propi a través d’u-
na mirada allunyada i distant que aliena

i I’"alié”, sembrant el dubte

i estrangeritza, “katakanitza”, la propia
diferéncia en el marcatge d’entitats lin-
gliistiques concretes, de paraules, con-
ceptes i expressions que nominen
experiéncies socials noves i en rese-
mantitzen d’altres ja conegudes, que
emfasitzen voluntats i vetllen motiva-
cions en la seva articulacié social. El
mecanisme a través del qual opera té
molt d’escopic, en un allunyament de
mirada mediatitzat per la representa-
ci6 de la propia singularitat, que pren
el lloc de I'Altre en el plaent exercici
de I'autocontemplacié. Es aquest un
nivell que analitzo amb la represa del
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concepte de transvaloracié formulat per
T. Todorov (1986), a la [lum del pen-
sament de J. Lacan (1964) i G. Debord
(1967).

El katakana es revela aixi com una
representacié cultural de la qual els
seus actors extreuen sentiments, acti-
tuds i practiques, en relacié a si matei-
xos i els altres. Una representacioé que
es desvetlla sols en l'accio, performati-
vament, en la vehiculacié linglistica i
discursiva de les propies caracteritza-
cions en la interacci6 social. L’analisi de
la seva practica implica, per tant, apro-
fundir en el terreny de la vaguetat cul-
tural, en I'ambigiitat que integra la
construccio identitaria.

En darrer terme, el katakana consti-
tueix una escriptura que transgredeix
seguretats i subverteix conviccions,
interpel-lant sobre el sentit del “japo-
nés” i el “no japonés” en un moén glo-
balitzat. Una escriptura que ens parla,
des de I'estrangeria, de com es repre-
senta la diferencia i reconeix la sem-
blanga, de la voluntat de fer de I'Altre
condici6 de possibilitat i condicié de
necessitat per a pensar el “propi”’. Una
escriptura, en definitiva, des de llur
estranyament, es delibera i conforma la
propia identitat.
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