Balada i génere: reflexions a partiv d’una recerca

El treball és una
aproximacio a 'analisi
de la baladistica
catalana des d'una
perspectiva del génere
dels cantaires,
perspectiva que permet
esbrinar el paper que
tenen els homes i les
dones d’una comunitat,
tot definint les accions
culturalment acceptades
per a cada grup.
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This work approaches
the analysis of Catalan
balladry by
considering the gender
of the singers, a
perspective allowing
the discovery of the
roles played by the
men and the women of
a community as they
define the culturally
dccepted actions for
each group.

Aproximar-se a la baladistica des
d’una perspectiva de génere ha es-
tat 'objectiu de la meva recerca’
durant temps, recerca que vaig
dur a terme amb el patrocini del
Centre de Promocid de la Cultura
Popular i Tradicional a través de
les seves Beques, convocatdria de
1999. L'objectiu era fer una apro-
ximacid a I'estudi de la baladistica
catalana des d'una perspectiva de
genere dels cantaires, o sigui, des
d'un enfocament que permetés
veure els rols culturals masculi o
femeni desenvolupats pels compo-
nents d'una comunitat. Bl concep-
te de genere indica un conjunt de
valors i rols culturals que els grups
socials atribueixen als seus com-
ponents —i gue no necessaria-
ment coincideixen amb el sexe
bioldgic dels éssers humans, enca-
ra que poden estar-hi relacionats—
i que defineix les accions de cadas-
cun dels generes culturalment ac-
ceptats, conformant-ne les inte-
raccions socials {Herdon - Ziegler,
1990).

El nostre objectiu, doncs, va ser
veure com s'aplica aquesta norma
cultural a Catalunya amb relacié a
les balades tradicionals, un reper-
tori difés a tot Europa i que és
considerat generalment de perti-
nenga o d'interpretacié exclusiva-
ment femenina.? A Catalunya,
perd, no sempre observem aquesta
situaci6: en particular a ies comar-
ques més orientals, la balada é€s
una part important i fonamental
del repertori masculi.> Es tracta
d'una diferéncia que ja es fa evi-
dent en els cangoners que s'han
publicat procedents de col-lectes
en diferents arees dels Paisos Cata-
lans, i que ens donen uns indicis
clars d’aquesta situacié que, curio-



sament, no ha estat estudiada fing
ara.

La primera part de la investiga-
cio €s un estudi de la canconistica
tradicional catalana fet a partir de
la bibliografia disponible, i seguit
d'una recerca de camp realitzada a
l’arca on els resultats de la fase
antcrior denotaven una major
presencia d’executors masculins
de balades. A més a més, el treball
de camp ens ha permés afegir im-
portants elements socioculturals i
tenir una visié més amplia dels
trets culturals presents en aquesta
rona geografica amb relacid a
qliestions de genere.

Lestudi bibliografic s'ha dut a
terme utilitzant cang¢oners i reculls
publicats des del principi del segle
XX, ¢poca en la qual ecls estudis
sobre les tradicions populars co-
mencen a tenir un clar planteja-
ment ctnografic amb la inclusié
del nom de les persones que han
cantat una cangd i amb les corres-
ponents  dades  geografiques,
Aquestes  informacions  han
permeés una classificacié sobre una
base comarcal de la difusié bala-
distica a Catalunya i, al mateix
temps, forneixen indicacions sobre
¢l geénere dels cantaires. Basica-
ment e¢s pot afirmar la preséncia
de dues grans arees geografiques:
la primera constituida per les co-
marques nord-orientals de Catalu-
nya -principalment 1I’Alt Emporda,
¢l Baix Emporda, la Garrotxa, la
Selva, el Ripolleés, Osona i ¢l Ber-
gueda’~ on les balades estan forca
arrclades; i la segona per les ocdi-
dentals i la resta dels Paisos Cata-
lans, on els testimonis baladistics
disminueixen progressivament. Si
aquesta ultima zona confirma la
tendéncia general de les dones

com a principals informants -i
intérprets habituals— de balades, a
la part de la Catalunya oriental els
informants masculins arriben a ser
un nombre molt elevat: superior o
igual al de les dones. Aix0 indica
clarament que els homes posseei-
xen €l repertori baladistic, i que és
part habitual de les seves practi-
ques interpretatives.

El ireball de camp s'ha fet a la
zona de les Guilleries, entre les co-
marques d’Osona i de la Selva, i
ha servit per verificar in situ les ra-
ons socials i culturals que poden
haver produit aquesta situacid.
Aquest treball de camp constitueix
una recerca de comportaments i
costums gairebé desapareguts en
les generacions més joves, pero
quc han conformat els rols socials
i els caraclers de les persones que
avui dia tenen, aproximadament,
més de setanta anys. A més, es
tracta d'uns resultats que ens ofe-
reixen la possibilitat de fer consi-
deracions amb relacié al context
social i a les practiques musicals
de fa unes décades dels pagesos
d'aquesta part de Catalunya. Es
pot afirmar que la unié dels resul-
tats de la recerca de camp i de l'es-

La perspectiva dels estudis
basats en el “génere” permet
conéixer amb més precisid els
rols mascull | femeni |
analitzar les accions de
cadascur, com també les
interaccions socials que
sorgeixen.

1. La recerca s’ha fet amb
la col-laboracid del Grup
de Recerca Foiklorica
d'Osona, a qui agracixo
I’ajuda i el suport.

2. La balada és un tipus
de cancé liriconarrativa
de forma generalment
estrofica que reiata una
histdria 0 un fet de ma-
nera condensada perd
compieta, generalment
fent referéncia a csdeve-
niments tragics, amors o
llegendes religioses, amb
recursos efecristes i, so-
vint, amb la intervencid
de dialegs. A partir de la
repeticié de determinades
férmules, i amb simplici-
tat expositiva, s'aconse-
gueix  una  retorica
dramatica molt efica¢. La
transmissio oral situa les
balades en un proceés
continu de recreacid i
transformacid tant dels
versos com de les melo-
dies, que s'adeqiien a es-
tils melodics de diferents
époques i indrets geogra-
fics.

3. O que ho era fins fa
pocs anys e€n ambients
rurals. Es clar que en la
segona meitat del segle xx
el cant baladistic ha per-
dut preséncia i ds social, i
que en els darrers anys
només en trobem traces
en la memdoria general-
meni passiva d’algunes
persones.

4. Suposadament, per ra-
ons geografiques i per al-
tres indicis, €] mateix re-
sultat inclou també el Gi-
rongs i ¢l Pia de I'Estany.
comarques de les quals
no s’ha trobat cap balada
publicada en els reculls
consultats durant la rea-
litzacid d'aquesta recerca.

117



A Catalunya, en I'dmbit de
la muisica popular, els estudis
han posat de manifest com
certs géneres considerats
tradicionalment femenins
han estat, per contra,
fonamentalwent masculins,
com €5 el cas de la balada.
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presenta personatges

tudi dels canconers ens déna una
visid bastant amplia de les practi-
ques de cant baladistic dins del seu
context cultural, aquf presentats
d’'una forma forcosament resumi-
da i esquematica.

Génere i separacié dels reper-
toris

Encara que la preséncia d'una
baladistica masculina és la caracte-
ristica principal de la Catalunya
oriental, ¢ls resultats de la investi-
gacid han dibuixat una situacié no
homogenia. Tot estudiant les fonts
bibliografiques, hem comprovat
que algunes balades eren cantades
gairebé sempre per persones que
pertanyien a un determinat géne-
re: en alguns casos eren homes i
en altres dones. Aixd suposa la
idea que algunes balades sén prin-
cipalment de pertinenga masculi-
na i altres femenina, pel que fa al
seu us. Recordem que contribueix
a la possible identificacié d'una ba-
lada com a ‘masculina’ o ‘femeni-
na’, a més del tipus d'historia na-
rrada, també el seu 0s per part
d’una determinada classe de per-
sones. Sovint hi ha una corres-
pondéncia entre una cang¢d que
ifo pro-
blematiques d'un determinat gé-
nere, i el seu cant per part de per-

songs que pertanyen al mateix gé-
nere al qual es refereix la cangd.
Es, per tant, ¢l seu Us el que fa
possible una classificacid —gairché
certa— d’aquella cangd, conscients
que en alguns casos no es pro-
dueix aquesta correspondéncia.

En una area com aquesta -la
Catalunya nord-oriental-, on hi
ha una situacié d’cquilibri entre cl
nombre d'executors masculing i
femenins, s'ha creat una separacio
dintre del repertori baladistic, amb
una diferenciacié més subtil entre
les balades quc canten les dones i
les que canten els homes. Perd,
qué significa aquesta separacié del
repertori? Una de les possibles ra-
ons ¢ troba en ¢l fet que els argu-
menis de les balades representen
uns ‘models de conducta’ en for-
ma simbolica (Magrini, 1995). Uns
models que suggereixen als mem-
bres d'una comunitat unes mane-
res de comportar-se —en positiu o
en negatiu- davant determinats
problemes o situacions de la vida.
I, al mateix temps, comuniquen
uns rols socials i unes actituds que
s’han de respectar i transmetre
dins de la comunitat. Tot aixd ex-
plicat d'una forma indirecta, amb
recursos a imatges fantastiques i
esdeveniments sovint tragics o
amorosos, 1 amb una retoritzacio
molt dramatitzada.

Aqguesta separacid entre les ba-
lades que canten els homes i les
que canten les dones és forga evi-
dent en els casos d’aqueiles bala-
des amb uns models de comporta-
ments clarament femenins, i que
sembla que sén part del repertori
activ i exclusiu de les dones. In
particular, ¢s tracta de can¢ons re-
lacionades amb tematiques refe-
rents 4 la vida sentimental i sexual



de les dones. Una balada que pre-
scnta un d’aquests models con-
crets de conducta femenina, molt
dificilment sera part del repertori
actin dels informants masculins,
aixi com una balada masculina
molt rarament sera part del reper-
tort actiu de les dones.

Dos cases de balades que exem-
plifiquen aquesta hipdtesi de mo-
dels de conducta per a les dones
sOn Delgadina [El rei tenia tres fi-
llest i L'Escriveta. La primera esta
rclacionada amb la preblematica
de lincest —que denuncia i prohi-
beix d’una forma molt explicita i
femeninament alliberadora- i la
scgona reflecteix el desig de la do-
na de trobar c¢n el marit 1’home
que la sapiga comprendre i que
pugui ser ¢l seu company, i no l'-
home amb el que ha hagut de ca-
sar-s¢. Cap dels informants mascu-
lins que s’han centrevistat en la re-
¢erca de camp coneix aquestes
dues balades. Només recordaven
que les havien «sentit cantar» per
alires persones, en alguns casos
fins i tot especificaven que la can-
tava la seva mare 1 per aquesta
rad, a vegades, en sabien l'incipit.
Perd reconcixien que no les ha-
vien apreses perque, segons ells,
no les consideraven «interessants».

Les cangons que en aquests in-
drets s’anomenen ‘virolades’, per-
que tracten un argument erotic o
de sexualitat bastant explicit (com,
per exemple, El pobre ferrisser), re-
presenten un cas contrari en la se-
paracié dels repertoris, ja que for-
men part més aviat del repertori
masculi. La recerca de camp ha
evidenciat que aquestes cangons
¢s cantaven forca en moments de
la vida comunitaria, com eren les
espellofades de blat de moro i les

matances del porc. En aquestes
ocasions de cant, les dones, encara
que podien coneixer les cangons
virolades, de fet «no les cantaven»,
com confirmen diversos cantaires.
Probablement el fet que nomgés els
homes cantin aquestes cangons en
moments de la vida col-lectiva, re-
presenta per a ells un moment im-
portant d’afirmacié de la seva
identitat masculina, 1 de la seva
suposada virilitat, davant de les
dones, que en reien les facecies, i
que les podien escoltar tranquil-la-
ment —amb molts detalls ‘escabro-
s0s’ ¢ atrevits— encara que fossin
nenes o adolescents. Aquestes ba-
lades també es cantaven en situa-
cions on només es trobaven ho-
mes, sigui per a determinades fei-
nes {per exemple traginers, sega-
dors...) o a la taverna, moments
en queé a través del cant s'afirmava
la identitat del grup i la de geénere.
A més, aquestes situacions de cant
exclusivament masculines tenien
la funcié de permetre la transmis-
si¢ del repertori. De la mateixa
manera, les dones tenien mo-
ments similars en qué desenvolu-
paven el propi rol de transmisso-
res del repertori: les situacions
més intimes —com el decurs de les
feines de casa—, eren els moments
en qué es trobaven sense la
preséncia dels homes i en que
aprofitaven per cantar principal-
ment les balades ‘femenines’.

Com que les balades poden re-
presentar uns models de conducta
i de comprensid de la realitat so-
cial, la transmissié del repertori
equival a transmissié cultural. Una
transmissio, doncs, de valors so-
clals, rols i conductes, elements
que caracteritzen qualsevol grup
cultural. Perd en aquest procés
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d'enculturacié hi ha un factor a
tenir en compte i que produeix
petites, perd continues, transfor-
macions: les cancons s’aprenen
perqué agraden. El gust i les
vivéncies personals sén impor-
tants en la creacid d’un repertori
propi, amb les conscqgiiencies que
aix0 genera en el procés de trans-
missié del mateix repertori i, fins i
tot, dels elements culturals. En el
moén popular sén importants -i no
s’obliden- les coses que tenen al-
gun ‘sentit’ per a les persones con-
cretes i per la seva cxperi¢ncia sin-
gular, encara que aquest ‘sentit’
sigui I'expressio dels gustos perso-
nals.

Masculinitat a les Guilleries:
familia i emocions

Un estudi scbre el génere i els
seus aspectes socioculturals, ha de
tenir en compte el nucli principal
de quaisevol comunitat: la institu-
ci6 social de la familia. En general,
en una familia de les Guilleries els
homes es dedicaven al treball al
camp i al bosc. Les dones, a més
de fer-se carrec de la casa i dels
fills, ajudaven els homes en algu-
nes feines, aixé en el cas que no
contribulssin directament a la ren-
da familiar amb el seu treball en
fabriques o manufactures, com
passava almenys des de mitjan se-
gle xix. Per les enquestes realitza-
des es pot afirmar que en aquesta
area els homes tenen sentiments
contrastants amb relacié a la vida
familiar: per un costat un desig de
separacié de la familia i per 'altre
una dependéncia molt forta.

A part dels lligams afectius pre-
sents en aguest tipus de relacis, és
cert que per a '’home la familia és
important, i que existeixen unes

relacions de ‘dependencia’ amb la
dona i els fills. Perd sén més unes
relacions quasi al marge de la seva
vida persenal, i la dependéncia
queda basicament a un nivell de
responsabilitat vers la familia i allo
que implica com a nucli social. De
fet I'home ‘delega’ a la dona la
conduccié de la institucié familiar,
i li reconeix aquesta posicié. Per
aixd ‘depen’ d’ella, sobretot pel
que fa a moltes de lcs decisions
que afecten tota la familia.

Pero també hi ha un altre motiu
que fa que I'home en 'depengui’,
una rad que té a veure amb el tei-
xit comunitari: s’ha de tenir i for-
mar- una familia per poder viure i
gaudir dels beneficis, econdmics i
socials, que ofereix aquesta insti-
tucid. No oblidem la seva im-
portancia com a nucli econdmic,
com a petit grup que pot produir
les rendes econdomiques necessa-
ries per al sustentament dels scus
components i permetre, si no el
prestigi, almenys un determinat
grau de respecte dins de la comu-
nitat. A més, és la familia la que 1é
el ‘deure’ de tenir cura dels béns
de la propietat, siguin en regim
propi o de masoveria, que per a la
socictat catalana -rural o no- han
comnstituit la base de¢ la seva estruc-
tura i funcionament. Pero, al ma-
teix temps, I'home afirma el seu
desig de separacié d’aquesta insti-
tucié, amb un rebuig dels aspectes
que, segons ell, poden limitar la
seva personalitat. D’aqui els seus
treballs en el medi natural, el fort
desinterés vers les institucions
eclesiastiques (encara que es reco-
neixen ‘creients’ ¢n un Déu, ¢n
una religio) 1 un concepte de la se-
xualitat que en paraules actuals
podriem qualificar de bastant ‘lliu-



r¢’, on les relacions extramatrimo-
nials no son condemnades ni tam-
poc exaltades com a moment d’a-
firmaci6é masclista, sindé concebu-
des com a elements que formen
part de la vida de qualsevol perso-
na -sigui home o dona.

La recerca de camp també ha fet
evident que una de les caracteris-
tiques principals dels homes de les
Guilleries és, sens dubte, una gran
sensibilitat emotiva. L'expressié de
tots els seus sentiments i emocions
no representa per a ells cap pro-
blema: ¢és un fet normal i digne de
maxima consideracid, també en si-
tuacions en que les normes socials
i culturals de la mateixa zona els
consideren comportaments inutils
0 no ‘correctes’ per a un home.
Quan un investigador pregunta a
I"entrevistat el significat d'una ba-
lada, la resposta sempre té lligams
amb les experiencies comunes de
la vida, de I’entorn social i familiar
del cantaire. La balada, doncs, €s
una ‘modalitat’ per cxpressar la
percepcid de si mateixos i dels al-
tres.

Un cas important per entendre
aquesta relacid entre scnsibilitat
emotiva i identificacié amb la
historia cantada, ens 1"ofereix un
dels homes entrevistats el qual,
quan canta la balada Els esiudiants
de Tolosa, s’entristeix i, general-

ment, acaba plorant per la mort -

injusta dels joves estudiants. s un
exemple paradigmatic d¢ com els
cantaires viven la historia que can-
ten. En les paraules del mateix in-
formador: «t'ho vas figurant». Hi
ha, doncs, una forma d‘identifica-
cid amb la vicissitud narrada, que
fa que la historia sigui ‘viva’ i pre-
sent per al cantaire. La idea que
aquests fets hagin ocorregut real-

ment, fa que les histories siguin
més creibles i relacionables amb
les experiéncies personals. Aixi,
les balades proveeixen una eina
per a I’expressio de les emocions,
gracies a aquest procés d’autoi-
dentificacié del cantaire amb la
historia de la cangd. Si, general-
ment, a gran part d’Europa son
només les dones les que aprofiten
aquest mitja per poder expressar

les seves emocions, a les Guilleries

també els homes ho aprofiten am-
pliament.

Com hem vist d'una manera re-
sumida, es pot afirmar que a les
comarques nord-orientals de Ca-
talunya existeixen unes balades
que sén repertori gairebé exclusiu
de les dones i unes altres propies
dels homes {a més d‘altres com-
partides), amb les quals s’identifi-
quen, d'una manera no sempre
conscient, €ls components d'una
comunitat, i que funcionen (o
funcionaven fins fa pocs decennis)
com a mitjans per a ia transmissio
de determinats models culturals i
socials. Es probable que els ele-
ments esmentats, i les reflexions
fetes en aquestes pagines, siguin
nomes una part de les raons cultu-
rals -i personals— que influeixen
en la practica del cant de les bala-
des tradicionals, pero creiem que
amb aquesta recerca hem contri-
buit a aclarir-ne alguns aspectes

Tenint present les diferents
variables que conformen tota
comunitat {familia,
propletat, emocions, creences
refigioses...}, la balada a la
zona de les Guilleries ha
esdevingut un sistema perqué
els homes puguin expressar
la seva percepcid de si
mateixos i la dels alfres.
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