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La celebracid del centenari dels esbarts
dansaires obliga a fer balang d'aquest movi-
ment cultural des de la perspeciiva que
donen ¢ls anys. Dels centenars d'esbarts
que hi ha hagut | que hi ha arreu del pas,
nomeés uns pocs han marcat estils 1 linies
que després han estat imitats, cadascun en
periodes diferents. Pel que fa als anys que
van comprendre la dictadura franquista,
sens dubte [Esbart Yerdaguer va ser l'enti-
tat de referéncia durant gairebé tot el peri-
ode. La seva importancia rau en diversos
aspectes importants, Nascut en ef context
d'uma dictadura repressiva i espanyolista, els
seus impulsors el van voler erigir com un
simbol de catalanitat public i inglestiona-
ble, Per fer-ho, van reprendre el cami iniciat
pels esbarts abans de la guerra, reinterpre-
tant-lo | adaptant-lo als nous temps | als
nous objectius. En fa meva recerca em vaig
centrar en la primera etapa, des dels inicis
fins a 1953, any en qué tres membres des-
tacats —-Cubeles, Millet | Cirici— deixen {'en-
titat per donar pas a una nova etapa carac-
feritzada per I'obra i 3 personalitat del co-
redgraf Salvador Mel-lo.

Els origens de I'Esbart Verdaguer es re-
rounten dls anys immediatament posteriors
a I'acabament de la Guerra Civil.1 giren en-
torn les figures del coredgraf autodidacte
Manuel Cubeles i de l'activista politic josep
Benet. Aquests dos personatges van impul-
sar la creacic d'un cos de dansa estable al
voltant del qual es van anar incorporant fi-
gures decisives que en determinarien les
caracteristiques essencials: Josep Mainar,
Alexandre Cirici, Jaurme Picas | Salvador Mi-
llet Maristany, principalment. Els ongens in-
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tel-lectuals daguests personatges diferien
notablement. Mentre que Cirici i Picas te-
nien una formacic universitaria forjada en
els ambients més progressistes de la Il Re-
publica, Millet | Cubeles encarnaven la con-
tinutat amb els estudis de folklore provi-
nents de la Renaixenga del segle xix, asso-
ciats generalment amb ambients més con-
servadors. De fet, la seva confluéncia en
una mateixa entitat nomdés s'explica per les
especials circumstancies que travessava el
pais en aquells moments, en qué les reivin-
dicacions catalanistes van passar per davant
de qualsevol altra qliestio de tipus ideold-
fiIc.

El nuch dingent de lesbart va replante-
jar-se el tractarmenit que havia de rebre I'im-
mrens llegat de la dansa tradicional catalana
en aquells moments |, el que €s tart o mes
important, van argumentar i fer public e
seu wdeari en un manifest. A grans trets, el
seu principal objectiu era "enaltir” la dansa
tradicional catalana a partir d'un estudi ri-
gords de l'origen de cadascuna, que els
permetés arranjar-les sense perdre 'essén-
cia inicial que les informava. Aixé els va
conduir a l'elaboracid d'un ambicids pro-
jecte que incloia la docurnentacid exhausti-
va de cada dansa des de tots els seus ves-
sants. Aixi, es concedia tanta importinca
als aspectes purament coreografics com als
etnografics, els quals anaven fntimament [i-
gats: origen | difusio de la dansa, context so-
aal en qué era ballada, la indumentdria as-
sociada, etc.

Aqguests estudis es van fer dins els para-
metres de 'etnologia de '&poca. Aixd signi-
ficava, a la practica, una manifesta continui-
tat amb el folklore de preguerra, una ba-
rreja de paradigmes acceptats com a cien-
tifics que tenien com 2 teld de fons una de-

Maontserrat Mainar; auxiliar del Departament de
Plastica de I'Esbart Verdaguer fent els primers
esbossos sobire el terreny dels fipuring de la
Mociganga de Sitges (1947). Foto: Fans
particular Montserrat Mainar

clarada voluntat dafirmacd identitina, en
qué la catalanitat i alld “popular” eren for-
tament idealitzats. Aquestes idees es reflec-
tien als programes de ma de les estrenes,
en els quals sincloien textos gue donaven
informacié de cadascuna de les danses. De
Fanalisi daquests textos es dedueix que la
imatge que es donava del catald era, fona-
mentalment, la d'un individu assenyat, aus-
ter 1 mediterrani, molt en la linia del nou-
centisme; fes manifestacions de cultura po-
pular eren vistes com I'esséncia de la patria,
intrinsecament sanes i Incorruptes.

Aquestes idees es van transmetre a la
mateixa manera d'executar les danses. Ma-
nuel Cubeles, que shavia format dins la I
nia encetada per Rigall 1 després seguida
per mestres de dansa com Bial 1 Zaldivar va
incorporar canvis decisius 'en aquest sentit.
Per una banda, va adoptar técniques de la
dansa classica i va establir un métode d'as-
saig que combinava aquestes tecniques
adaptades a la dansa tradicional catalana
amb els elements propis. Aquesta adapta-
cic¢ reflectia fidelment l'esperit que es
transmetia en efs estudis previs: elegancia
sense sortides de to i evolucions sense es-
tridéncies.

Per tal de consolidar el projecte, els ma-
teixos membres del Verdaguer van impul-
sar la creacid d'una entitat que shavia d'en-
carregar d'estudiar, sistematitzar i difondre
els resultats de les recerques. Aquesta enti-
tat va rebre el nom d'Obra del Baliet Po-
pular, clarament inspirada en lempresa de
referéncia del folklore catald, 'Obra del
Cangoner Popular de Catalunya. Bl seu am-
bit d'accid havia d'abastar tots els Pdisos
Catalans, tal i com ja havien comengat a fer
els mateixos membres del Verdaguer amb
sengles expedicions a Mallorca, Eivissa i al
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