Art «primitiu» en habitatges a la regiéo de Nova York?

Els apropaments
sociologics,
materialistes i
idealistes no
permeten adonar-se,
en la seva totalitat,
dels significats que
Tart «primitiu» ha
tingut i té a la societat
occidental del

segle xx. Investigar el
paper que tenen els
wusuarise d’art
«primitiu» permet
reconéixer el seu
paper protagonista en
la creacié de nous
atributs i significats
per a aquest tipus
d’art a la societat
contemporania,
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Sociological approaches,
both materialist and
idealist, do not permit a
full awareness of the
meanings held by
«primitive» art in
Western society in the
course of the 20th
century. Investigating
the role of the «users» of
aprimitiver art allows us
to recognize their
protagonism in the
creation of new
attributes and meanings
for this type of art in
contemporary society.

Introduccio

Els apropaments materialistes o sociologics a
I'estudi de l"art i 'estética es poden definir com
aquells que consideren que l'art i la cultura
s’han d’estudiar i entendre en el context fisic,
politic,econdmic i social en que tenen lloc, te-
nint en compte que el mateix context té un
impacte causal important en l'existéncia i el
manteniment de la dita cultura. Els apropa-
ments poden ser considerats de moltes mane-
res, des d'una aproximaci¢ moderada fins a
una d’exirema. Per exemple, el context mate-
rial i social es pot considerar responsable del
sorgiment i de la persisténcia de moviments i
de judicis estétics i artistics en la seva totalitat,
parcialment o minimament. Tanmateix, el pa-
blic s'ha vist atret per un apropament de tipus
sociologic pel que fa a I'estudi de l'art, 1'estéti-
ca ila cultura a causa del fet que és molt difi-
cil veure com les idees, almenys quan es man-
tenen de manera generalitzada, poden originar
i guanyar acceptacid sense arribar a tenir una
solida connexié amb el context econdmic, so-
cial i fisic.

La principal alternativa a un aproparment so-
clologic a aquests temes €s 1"«idealisme». Lidea-
lisme també es presenta de moltes maneres,
una forma extrema del qual és la nocid que
considera que els judicis i gustos artistics/este-
tics sOn sui gemeris, sense causes o, .almenys,
sense causes externes a l'individu. Una altra
versid manté que els judicis estétics, o alguns
dels seus companents centrals, son atemporals
i, per tant, inalterables. Una forma menys ex-
trema d’idealisme manté que les idees generen
idees sense la intervencié causal i sense el su-
port d'un context materialista; aixi, en discus-
sions sobre Fart del segle XX, es considera que
el gust occidental per I'art (tribal} «primitiu»,
sorgit en aquest segle mateix, és un resulitat de
I'afinitat moderna a 1'«abstraccio» que, en si
mateixa, €s un resultat de 'aficié contempora-
nia a «maneres conceptuals» d'imaginar (vegeu
William Rubin. Primitivism in 20th Century Art:
Affinity of the Tribal and the Modern. New York,
1984).



L'apropament sociologic ne és, 0 no hauria
de ser, un article de fe: els socidolegs solament
poden validar, de fet, el seu apropament de-
Imostrant Com Certs corrents estetics o artistics
¢s poden explicar millor d’aquesta manera i no
tant com el resultat d'un dels diversos apropa-
ments associats amb 1'«idealisme». Tanmateix,
I'entocament en el mode de produccid, consi-
derat com el context material més important
que els sociolegs seguidors de Marx han estu-
diat, ha produit resultats limitats. Els socidlegs,
per tant, nc han estat capagos d’explicar en la
seva totalitat alguns dels desenvolupaments
més importants de 1'art occidental del segle XX
com, per exemple, I'atraccié que el piblic sent
per l'art abstracte, el descens d’una tendéncia
en els adults a voler exhibir els seus retrats pin-
tats 0 per que els artefactes considerats «tri-
bals» es van comencar a exposar i a valorar
com a peces d'art.

El meu parer scbre aquest problema no esta
relacionat amb apropaments de tipus materia-
lista o sociologic siné amb la versid especifica
del materialisme que ha prevalgut; en aquest
sentit, un context material alternatiu a les ex-
plicacions nascudes arran del ‘mode de produc-
ci¢’ és el ‘mode d’habitatge” —la casa i el con-
text del seu velnat. Per entendre la popularitat
d'alguns dels principals corrents del segle XX
en quiestions de gust artistic, cal considerar l'art
en el context en qué s va exposar per primera
vegada I ¢n quin context €s va comprar en pri-
mera instancia -I’habitatge particular. Després
de tot, la majoria dels quadres, en els darrers
cent cinquanta anys, els van comprar individus
amb la intencié d’exhibir-los en les seves cases.
En aquest sentit, solament després que moltes
persones han comprat les obres d’un determi-
nat artista o d’un determinat génere, és quan
aquestes obres comencen a exposar-se en mu-
seus. Aix0G comporta un tipus d’apropament de
caire materialista/sociologic pel que fa a la re-
cepeid de 'art 1 la cultura. Bl context material
ne ¢s, malgrat tot, ¢l famés ‘mode de produc-
cié’ sind el ‘'mode d'habitatge’. No solament
s’han d’enfocar en el context suburba de la ma-
joria de la vida moderna sind, a més, entrar en

les llars, considerar una varietat de tendéncies,
a més, de la suburbanitzacid i unir I'art i la cul-
tura presents en aquests domicilis amb la vida
social i €]l context del seu veinat.

He desenvolupat tot aixo en la meva obra
Inside Culture (Chicago: University of Chicago
Press, 1993), feta a partir de l'estudi de Vart
present en una sc¢rie de cases que formen part
d'una mostra representativa de classes socials
en la regié de Nova York. Aqui sclament em
concentraré en un genere artistic ~l'art «primi-
tiur—, el qual es troba principalment en les ca-
ses de persones amb recursos economics i no
en les de persones de la classe treballadora.

Per que els occidentals van comengar a veu-
re els objectes «tribals» com a «art» en el segle
vint? En la darrera centurica, els museus et-
nogralics conservaven sovint els objectes «tri-
bals» i els presentaven, en termes darwinians,
com a indicadors del nivell tecnologic al qual
havien arribat les societats que els havien fet.
En el passat, aquests objectes o bé s’havien ig-
norat la majoria de les vegades o bé s’havien
vist amb horror com a exemples d’adoracié a
idols pagans. ?

Tot i que els termes «tribal» i «primitiu» sén
poc satisfactoris aplicats a P'art, és realment di-
ficil trobar-ne d’altres més satisfactoris per a
discutir Ia recepcid d’aquests artefactes en el se-
gle XX a Occident. Utilitzo aquests termes aqui
perque aquest és un estudi sobre el pablic d’art
«tribal» i aquestes son les categeries al voltant

1, Vull expressar €l meu agraiment a Susana Blanco
Iglesias per la raduccid al castelld d’aquest article.

2. Vegeu, per a la histdria general, R. Goldwater.
Primitivism in Modern Art. Cambridge, 1986 (la edicid
1938); W. Rubin. «Modernist Primitivism: An Intro-
duction». A: W. Rubin {ed.}. «Primitivismu in 20tk Century
Art: Affinity of the Tribal and the Modern. New York, vol. T,
1984; G. Stocking {ed.) Objects and Others: Essays on Mu-
seums and Material Culture. Madison, 1985; M. Ames.
Cannibal Tours and Glass Boxes: the Anthropology of Museums.
Vancouver, 1992. Sobre la posicié de, per exemple, A.
Durer 1, en general, el Renaixement, vegeu C. Feest.
«From North America». A: W. Rubin (ed.}. «Primitivisms
in 20th Centiry Ari: Affinity of the Tribal and the Modern, pag.
85-99.
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de les guals s’organitza normalment l'interes
del public actual en aquests artefactes.?

A I'hora d’explicar els motius pels quals els
occidentals van arribar a considerar els artefac-
tes «tribals» com a art, fins fa poc era frequient
ressaltar la perspicacia estética de determinats
artistes, directors d’institucions culturals i cri-
tics. Poc s’havia dit sobre la resta del public que
veia i comprava aquests objectes. Alguns avant-
guardistes —Picasso, Matisse, Apollinaire i al-
tres—- els anys 1906-1907 «van descobrir» el
meérit estétic de les mascares africanes i oceani-
ques i de les escultures, convertint aquests anys
en un perfode especialment important en sin-
tonia amb la visié convencional.® Els partidaris
d’aquesta visid continuen enfatitzant el reco-
neixement del valor estétic de Vart «primitiu»
per part de directors de sales d’art i museus.®
Exemples d'aquest reconcixement als Estats
Units, tots ells localitzats a Nova York, sén lex-
hibicié de figures africanes d'Alfred Steiglitz a
la sala d’art «291» el 1914, que fou la primera
exhibicié coneguda d’escultures africanes com
a art {vegeu el text de Charles Caffin a J. Green
[ed.]. Camera Work: A Critical Anthology. New
York, 19733 el Museu d’Art Modern d'«Art
Africa» de 1935, que va reconeixer la influén-
cla de I'art «primitiu» en la pintura i en l'es-
cultura modernes;$ I'obertura del Museu d’Art
Primitiu de Nova York el 1957, ¢l primer mu-
seu america destinat a art «primitiu» i, a finals
dels anys seixanta, el compromis del Museu
Metropolitd de Nova York d‘encarregar-se del
Museu d’Art Primitiu i d’edificar una seccid es-
pecial per acollir-lo. Aquesta decisié va comptar
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Les senyoretes del carrer
Avinyd de Picasso foren un
dels primers exemples ent 'art
europey de principi del segle
XX en que es van cerear 1o-
ves formes d’expressic per
mitjia d'altres referents
culturals no occidentals.

amb l'acollida de Nelson Rockefeller, la col-lec-
ci6é privada del qual havia esdevingut €l nucli
de I"antic Museu d’Art Primitiu que, per la se-
va banda, fou la culminacié a una llarga lluita
per col-locar I'art «primitiu» a la mateixa alga-
da que les grans obres d’art del mén. En aquest
sentit, Rockefeller va comentar en una ocasié:
«[Ara] el treball menyspreat al llarg de tant de
temps dels anomenats artistes primitius d"Afri-
ca, les Amériques i les illes del Pacific... estara
disponible al costat de les més creatives obres
d’art dels artistes egipcis, del Proper Orient,
grecs, romans, asiatics, europeus, americans i
moderns.»?

Recentment, un grup de critics, inclosos
James Clifford, J. C. H. King i Aldona Jonaitis,
han questionat la visié que considera que l'art
«primitiu» es va acceptar en la cultura occiden-
ral fonamentalment per raons de tipus estetic.
Aguests critics han assenyalat l'existéncia
d‘una raé ideologicopolitica en I'exhibicié d’art
«primitiu», especialment ¢n els museus occi-
dentals; en aquest sentit, argumenten que les
exhibicions en agquests museus normalment
suggereixen que la vida cultural i artistica de
les socictats «tribals» («no occidentals») va
arribar al seu climax en un passat «iradicional»
{«contacte preoccidental»} 1 gue en adoptar
materials i idees occidentals la seva vida artisti-
ca va degenerar i va desapareixer. Aixi, les ex-
hibicions en els museus impliquen que les so-
cietats «tribals» no foren capaces de crear art i
una cultura nova i vital que pogués inspirar-se
en la cultura occidental moderna sense arribar
a estar dominada per clla.®



Els escrits d’aquests critics expliciten un buit
important en ambdues explicacions: el paper
del public, que sembla ser un recipient més o
menys passiu. Segons l'explicacié tradicional, el
priblic segueix i valora els judicis estdtics dels
artistes i altres experts; una interpretacid més
actual indica que el pablic esta dominat per les
motivacions idcologicament motivades pels
museuns 1 els seus directors. Malgrat que ¢l fet
de considerar gue el public d’art «primitin» és
la diana de les forces institucionals és una idea
nova, la consideracid segons la qual el public de
la cultura és manipulat per forces més grans,
per exemple les companyies 1 els seus aliats de
Madisont Avenue, és una idea ja familiar en les
teories de la «cultura de massa» aixi com de la
teoria social de ’Escola de Frankfurt.?

Ja fa més de vint anys, Leo Steinberg
{«Contemporary Art and Its Publics. A: Other
Criteria: Confrontations with Twentieth-Century Art.
New York, 1972) protestava contra la tendéncia
a tractar el public d’art com a passiu i sense im-
portancia, i argumentava el seglient: «No po-
dem desfer-nos d’aquesta indtil distincié mitica
entre -per una part— individus creatius als
quals anomenem artistes 1 —d’altra banda— una
trista i incomprensible massa anomina a la qual
ancmem public?»

Com es pot veure, s’ha examinat molt poc la
possibilitat que el public occidental que veu i
compra art «tribal» participi en un procés per
mitja del qual emergeixen nous significats, des-
coneguts per critics i artistes occidentals i que,
en consegueéncia, influeixen en ¢l desenvolu-

3. Aquesta és una de les raons per les quals utilitzo les
cometes; també perqué aixi em gdistancio d'alguna de
les insostenibles implicacions sobre aquests objectes i
sobre les societats gue els van produir. Per a una discus-
si0 sobre els termes «primitiue i «iribals i sobre la difi-
cultat de trobar categories a2 "hora de considerar la recep-
cid d'aquest tipus d'objectes en el segle XX a Occident,
vegeu Willam Rubin, Primitivisme in 20th Cemtury Art
pag. 1-11.

4. Aquesta consideracid és tan frequent que James
Clifford I'ha anomenada «la historia de V'origen del mo-
dernismes. Vegeu James Clifford. The Predicament of
Culture. Camnbridge, 1988, pag. 196 i segiients. Els objec-
tes «tribalss gue Picasso i alires van trobar estaven dispo-
nibles a les botigues de curiositats europees 1 als museus
etnografics, per exemple, el de Trocadero de Paris.

5. Sobre aquest aspecie, vegeu: D Newton.
Masterpieces of Primitive Art. New York, 1978. També S.
Vogel. «The stuff That Wasn't in the Metropolitan: Notes
on collecting Primitive Art», que inclou una introduccié
de Nelson Rockefeller. A: D. Newton, J. Jones i T. Hoving
{ed.). The Chase, the Capture: Collecting at the Metropolitan.
New York, 1975.

6. El Musen d'Art de Denver fou el primer museu dels
EUA a reconeéixer )art «primitiu»; el Departament
d’Etologia del Museu de Brooklyn, el 1923, va fer una
gran exhibicié amb el titol de «Primitive Negro Artw amb
guast 1500 objectes de tot tipus provinents del Congo. En
¢l carrer 57 de Manhattan també es va inaugurar el 1930
una ¢xhibicid anomenada «Escultures Africanes poc fre-
qiients» («Rare African Sculpture») que va presentar qua-
si tot ¢} seu material com a objectes estétics.

7. Nelson Rockefeller. «Introductions. A: D, Newton.
Masterpieces of Primitive Art. Un moment histdric en la
historia de l'art «primitius als EUA fou Vexhibicio en el

Museu d’Art Modern, ¢l 1984, de «Primitivisme en lart
del segle XX» en qué es van documentar les possibles afi-
nitats entre 'art «tribal» i I'art modern. Per veure aspec-
tes critics sobre aquesta mostra, vegeu J. Clifford 1 AL
Danto. The State of the Art. New York, 1987, pag. 23-27.

8. Vegeu J. King {«Tradition in Native American Aris.
A: E. Wade. The Arts of North American Indian: Native
Traditions in Evolution. New York, 1986, pag. 92) qui ha
escrit quer «encasellar I'art indi (nord-america) com “fra-
dicional’ 0 ‘no tradicional’ és negar la continuitat de la so-
cietat india en un moment en qué irenca amb el passat.
Fer aix0 és idealitzar societats de precontacte i implica
que pel fer d'adoptar aquestes idees, materials i mercats
euroamericans, les societats indies es van veure absorbi-
des». Pel que fa a la polémica sobre la creacis, o «inven-
ciér», d'wauiénlic art» indi entre ef 1860 i el 1930, vegeu
A. Jonaitis a J. Berlo {ed). The Early Years of Native
American Art History. Secattle, 1992 i A. Jonaitis {ed.).
Chiefly Feasts: The Enduring Kwakinlt Potiaich {cataleg de la
mostra). New York: American Museum of WNatural
History, 1991,

9. Sobre teories de «cultura de massar, vegeu B.
Rosenberg i1 D. White (ed.}. Mass Culture: The Popular Arts
in America. New York, 19537, Sobre alguns plantcjaments
de VEscola de Frankfuri, vegeu M. Horkheimer i T.
Adorno. «The Culture Industry: Enlightenment as Mass
Deceptions. A: Diglectic of Enlightenmment. New Yoik, 1972,
Altres textos interessants s6n alguns texios de J.
Braudillard recollits a: M. Poster {ed.) Baudrillard: Selected
Writings. Standford, 1988. Consideracions critiques sobre
aquests planiejaments es poden trobar a: R, Bauer i A.
Bauer. w«America, ‘Mass Culture’ and Mass Median.
Journal of Social Issues, {1960), XVI, 3, pag. 3-66 i H. Gans.
Popular Culture and High Culture: An Analysis and Evaluation
of Taste. New York, 1972,
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Griafic |: regié d'origen d'art «primitiun’ en les cases seleccionades

Percentatge de cases
que tenen, almenys,
una mostra d’art primitiu

Tots els Veinats
Regié d'origen? veinats blancs
Africa 76% 67%
América nativa
Precolombi 29% 33%
mesoamerica
i América
llatina
América del 10% 12%
Nord nativa
Esquimals 3% 4%
Oceania’ 27% 29%
Altres 12% 14%
Total 100
{n=59) {(n=51)

Percentatge de
tots els objectes
d'art «primitiu»

Tots els Veinats
velnats blancs
72% 69%
1% 12%
3% 3%

% 1%

9% 10%
4% 5%

140

{n=202) (n=186)

I. «Primitius es refereix als articles que els residents van definir com «primitius» i que provenen de societats no occidentals.
Aquests articles constitueixen et B3% dels articles definits com «primitius» pels entravistats (total: 202 objactes). S'exclouen un 17%
definits com a aprimitiusy perd fets per artistes occidentals. També s'exclou de fa mostra una colleccié d'una rectoria de

Manhattan gue s'assemblz més a un museu etnogrific.

2. Les regions i els periodes sén els esmentats pels residents; es deixen de costat distincions entre, per exemple, objectes preco-

lombins «auténtics» i imitacions.

3. Inclou Australia, Nova Zelanda, Nova Guinea, Indonésiz i illes al seu voltant i illes del Pacific sud.
4. Total de cases de la mostra que contenen art «primitiu» no occidentat {inclou cases en veinats «blangsy i afroamericans).
5. Total de cases de la mostra que contenen art «primitius (no cccidental} perd s'exclouen les d'afroamericans de Spinney Hil.

pament de la historia cultural a través de
I'impacte en el tipus d’art «primitiu» que avui
és sollicitat pel public comprador i visitant,
alhora, dels museus. Aquesta possibilitar és
precisament la que vull explorar en aquest ar-
ticle,

L’art «tribal» i la llar occidental

Una de les raons del paper tan limitat que el
public ha tingut cn la historia de la recepcié
d’art «primitiu» a Occident és el fet que els in-
vestigadors s’han concentrat en els objectes
«tribals» en els museus o sales d’art occidentals
i no en el context real de l’art «tribal» en ¢l
mon occidental, és a dir, 1’habitatge particu-
lar.'® Als museus i a les sales d’exhibicid, nor-
ma.ment el pablic no juga un paper directe en
la determinacié del contingut i Vorganitzacid
dels objectes que veu. En canvi, ¢n la casa oc-
cidental moderna, el pablic principal dels ob-
jectes «tribals» exposats, els residents sént tam-
bé les persones responsables de la seleccid i
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I'exhibicié d'aquests objectes, la qual cosa com-
porta que el seu paper no és passiu en ¢l pro-
cés d’'assignacid de significats.

De fet, hi ha raons historiques que avalen
I’estudi de l'art «primitiu» a l’habitatge mo-
dern. Aixi, molt abans que els objectes de so-
cietats «tribals» trobessin un lloc en alguns
dels més importants museus d’art occidentals,
ja havien trobat un lloc en les cases privades;
en aquest sentit, Susan Vogel (The Art of
Collecting African Art. New York, 1988, pag. 4-
5), directora del Museu d’'Art Africa de Man-
hattan, ha escrit: «Fins als anys seixanta, cx-
cepte en esporadiques exhibicions d’art i cn
exposicions als museus d’histdria natural d’al-
gunes ciutats grans, ¢s veia molt poc art africa
a America a no ser que es tractés de cases par-
ticulars...».

En les pagines segients analitzo com s’expo-
sa l'art «primitiu» en una mostra d’habitatges
scleccionats de cinc arees a la zona de Nova
York (vegeu grafics nums. 1 i 2). Aquestes are-
es ofereixen, dins els limits que suposa un nic



Grafic 2: freqiéncia d'art «primitiu» per tipus de veinat

Classe alta Classe
urbana alta-mitjana
(Manhattan) suburbana
{Manhasset)

Percentatge

de cases amb 58% 22%

art «primitiun

Percentatge

de cases sense 42% 78%

art «primitiu»

Total 160 100
(n=60) {n=60)

estudi, una mostra representativa de classes so-
cials i veinats. Tres de les arees es consideren
arces de classe mitjana o mitjana-alta. Aquestes
arces inclouen les cases cares de 1'Upper East
Side de Manhatian (l'area seleccionada com-
pren des del carrer 60 fins al carrer 86 entre les
avingudes Segona i Park);' un grup de veinats
de tipus classe mitjana-alta —Manhasset, Pland-
home, Plandhome Heights i Flower Hill— a la
costa nord de Long Island'? {em referiré a
aquests veinats com «Manhasset») 1 Spinney
Hill, un veinat de persones de color de classe

Classe Classe Classe
mitjana obrera obrera
negra urbana suburbana
suburbana {Green (Medford)
{Spinney Hill)  point)

40% 2% 2%

60% 98% 98%

100 100 100
{n=20) {n=40) (n=40)

mitjana {afroamericans) que constitneix una
seccio de Great Neck, Long Island.!* Els altres
dos veinats sén de classe treballadora i de
classe mitjana-baixa que inclouen, a la ciutat
Greenpoint i Brooklyn' i, als suburbis, Med-
ford i Long Island.'® Eis velnats son majorita-
riament blancs, encara que sén prop de veinats
de color, excepte Spinney Hill, el qual es va es-
collir per investigar la relacid entre raca i art
«tribal».’®* A més, mentre que quatre de les are-
es es van escollir com a representatives del ti-
pus de classe social i el veinat que constituei-

10. T'estudi de 8. Price (Primitive Art in Civilized Places.
Chicago, 1989) considera la manera ¢n qué 'art «primi-
thus §'ha presentat en la literatura i en els mitjans de co-
municacié occidentals; en aquest estudi, ¢l pablic ocupa
un Uoc¢ intermedi entre els artistes, els museus i els critics
i els que compren art «tribal» i el contemplen i exposen a
Casa seva.

11. En la mostra vaig concentrar-me, per a una major
facilitat per a la recerca, en cases ocupades pels seus pro-
pictaris i vaig excloure edificis d’apartaments, subdividits
cn diversos apartaments, Bs van excloure edificis d'aparta-
nicnts 1 cases les busties dels quals indicaven que estaven di-
vidides cn apartaments.

12. En aquesta zona, cls residents sdn una mescla de
catilics 1 protestans amb un nombre petit de jueus.

13. A Spinney Hill, la majoria dels entrevistais eren
afroamericans nascuts als EUA; una minoria provenien

del Carib. En aquest article, quan parlo de persones de co-
lor, em refereixo solament a persones que en els EUA es
consideren oalroamericanes»,

14, A Greenpoini, sitwar a lalwre costat del riu
Manhaitan, em vaig concentrar en dues seccions adjuntes
{una de majoria polaca i I'alira de majoria italiana), for-
mades per obrers o de baix nivell professional, amb in-
gressos moderats; les cases sén modestes —cases en filera
o petites, cases individuals—, de fusta, construides pels
volians de la Primera Guerra Mundial.

15. Medford, centre de moda on el passai, estd format,
en la seva majoria, per obrers o per la classe mitjana-bai-
xa i fou consiruit a finals dels anys cinquanta i durant els
scixanta perqué és un lloc barat i les cases son modestes,
amb solament un pis i algunes amb dos nivells; es va dis-
senyar a mode de xarxa, com la ciutat, per donar als vei-
nats més cars un aspecte mes campestre.
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Sala d'estar en una casa
residencial de Manhasset,
Fotografin: Martha Cooper.

xer, les cases de Manhattan es van seleccionar
com un cas extrem; els seus residents sén tan
rics 1 tan entesos en art com qualsevel altre
grup residencial dels EUA. Les seves ocupacions
son de dos tipus: les més altes esferes dels ne-
gocis, que cfereixen la possibilitat de comprar
obres d’art, i les arts creatives mateixes.

La investigacié es basa en 220 domicilis, sei-
xanta de la classe alta de Manhattan, seixanta
de la classe mitjana-alta de Manhasset, vint de
Spinney Hill, quaranta de Greenpoint i quaran-
ta de Medford. De cada area vaig seleccionar
una mostra de cases a l'atzar i, després, amb
I'ajut d’un assistent, vaig entrevistar els resi-
dents als seus domicilis,'? i vaig fotografiar la
major part de l'interior de les cases i vaig di-
buixar planols dels pisos; la majoria de les per-
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sones entrevistades eren propietaries de les se-
ves cases. Aquesta recerca ¢s va dur a terme
entre el 1989 1 el 1992, sent una part d'un es-
tudi més ampli sobre els articles culturals i ar-
tistics d’aquests domicilis. El volum de la mos-
tra és adequat per als objectius d'aguesta
recerca; mostres més grans, malgrat els seus
avantatges, son limitades perqueé faria dificil
avaluar l'art que els participants exposen real-
ment als seus domicilis. Els aspectes que analit-
zaré, amb vista als resultats de l'estudi, seran:

* Interés del public seleccionat per lart «tri-
bal».

+ Caracteritzacié del gust occidental del segle
XX per l'art «primitiu».

* Oposicio entre l'exhibicié d'imatges de la
persona «tribal» (figures, cares i mascares) i al-
tres formes d-art «primitiu» (joieria, textils, cis-
telleria).

e Discrepancia entre la recepcié de figures i
cares i mascares.

» Diferéncies en I'actitud cap a l'art aprimi-



tiu» per part d'algunes seccions de la classe
mitjana-alta i de la classe treballadora aixi com
marca de claredat pel que fa a quina d’aques-
tes actituds de les diferents classes socials és la
més auténtica.

o Art «tribal» d’Africa, I'América nativa i
Oceania.

* Actituds i gustos dels residents en el con-
text del seu veinat, la vida social i les forces
causals relacionades, aixi com les tendéncies
dels artistes, els critics i els museus.

El tipus d’interes del pablic en l"art
«tribal»

Definir art «primitivs

Quan a l'inici de les entrevistes es demana-
va als residents quins objectes d’art «primitiu»,
terme subjectiu en aquest estudi, tenien a les
seves cases, aquests es podien classificar en
dues categories: d'una banda, treballs realitzats
per artistes occidentals del segle XX 1 en oca-
sions de la centuria passada que pinten amb un
estil «primitiu», categoria que nc¢ analitzaré
aqui pel seu volum insignificant; d‘altra part,
objectes de societats no occidentals, concreta-
ment Africa, Ocecania i Ameérica nativa. El 83%
d'objectes esmentats aqui pertanyen a aquest
segon grup; aixi, l'art africa predomina amb
una presencia del 76% en els domicilis i cons-
titucix ¢l 72% de tots els articles d’art «primi-
tiu» (no occidental) exposats —només un resi-
dent es va negar a utilitzar aquest terme,
malgrat la insatisfaccié generalitzada en els cer-
cles d'art actuals amb el terme art «primitiu»,
El segiient grup més freqiient €s I'art america
nadiu, amb una preséncia desproporcionada
d’art precolombi en comparacié amb l'art indi
nord-america o esquimal (inuit). D’aquesta
manera, el 29% de domicilis amb art «primi-
tiu» tenien una pega precolombina perd sola-
ment el 10% tenien algun article indi nord-
america i un 3% algun article esquimal. Com
¢s pot veure, el patré general correspon a l'ts
principal del terme art «primitiu» en els cercles
culturals i artistics del segle XX; cal recordar

que, a la década de 1920, l'art «primitiu» a
Occident es referia basicament a objectes «tri-
bals» d’Africa, Oceania i I’América nativa, amb
predomini de I’art africa. Amb tot, i com ha as-
senyalat Suzanne Blier («Art Systems and
Semiotics: The Question of Art, Craft and Co-
lonial Taxonomies in Africa», American Journal
of Semiotics [1988-89], VI, pag. 7-18), I'associa-
cié entre art africa i art oceanic i nadiu-america
és problematica perqué hi ha vincles més pro-
pers entre les tradicions artistiques europees i
africanes que entre e¢ls esmentats arts; l'art
d'aquestes regions no té suficients elements co-
muns i intrinsecs com per justificar-ne l'agru-
pament. A més, no s‘entén perqué en el mon
occidental modern han estat considerats com a
productors d’'art «primitius.

Les mascares i el paper de la classe social

'art «primitiu» és for¢ca popular entre la
classe mitjana i la classe mitjana-alta; aixi, el
58% dels domicilis estudiats a 1'East Side de
Manhattan, el 40% dels de Spinney Hill i el
22% dels de Manhasset tenien articles d’art
primitiu, tot ¢l contrari de la classe treballado-
ra blanca: solament una casa a Greenpoint i

16. Aquests veinats reflecieixen la segregacié racial
gue marca la vida en els EUA {i en la majoria de la resta
de societats industrials), encara que d'area a area hi ha
variacions. Aixi, la seccié seleccionada a Greenpoint és
una area blanca 1 la seccld italiana de Greenpoint és el
punt de divisié amb un dels guetos més grans de
I’Ameérica del Nord —Flatbusch i East New York. Una re-
cessid econdmica i1 problemes de delingiéncia juvenil
van provocar l'emigracié dels primers residenis blancs,
les cases dels quals foren llogades o venudes a persones
de color, les quals no hi s6n presents a la zona de
Manhasset i s"agrupen, les de classe mitjana, en els vol-
tants de Spinney Hill.

17. Amb una carta prévia i acompanyat d'una assis-
tenta, per tal de no crear desconfiances inicials, vaig visi-
tar les cases seieccionades. La resposta fou sorprencnt-
ment alta per a un estudi d’aquest tipus, i vaig aconseguir
entrevisies en un 62% de les cases seleccionades, A la
seccid italiana de Greenpoint, 'index fou d'un 40% i a
Spinney Hill d'un 47%. Els ndexs generals foren:
Medford, 68%; Manhassel, 67%; Greenpoint, 60% i
Manhattan, 53%.
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Una habitacic a Manhattan
que incloy una figura preco-
lombina. Fotografia: Martha
Cooper.

Sala d’estar del davant
d’una casa a Manhattan,
Xiulet amb forma 4 home
precolombi. Fotografia:
Martha Cooper.

una a Medford tenien algun tipus d’article
d’aquest art. L'actitud de gquasi totes les perso-
nes de la classe treballadora per aquesta classe
d'art es podria classificar en dues categories:
aversié o indiferéncia. Aixi, és significativa la
resposta d’'un home de guasi quaranta anys:
«Les mascares 1 les estatues africanes em posen
nerviés. Em fan pensar en coses que no vull
pensar». Per la seva banda, una dona de quasi
cinquanta anys va dir: «Les mascares son esgar-
rifoses, em fan pori»

Es molt simple atribuir aquests tipus d’acti-
tuds a la «incompeténcia» de la classe treballa-
dora en el terreny estétic; val a dir, pero, que
diversos estudis antropologics sobre mascares i
figures «tribals» en les scves societats d’origen
suggereixen que lactitud nativa també és di-
versa, incloent des de la por -en el context de
les cerimonies— fins algun tipus d’indiferén-
cia.'® De fet, els objectes, especialment les mas-
cares, estan realment pensats per fer por a
I"espectador, sobretot quan tenen qualitats es-
pecials en rituals. Aixi mateix, la indiferéncia
predomina fora dels contextos cerimonials,
com es pot comprovar en moltes societats en
qué la majoria de les escultures i de les masca-
res son inaccessibles la major part del temps.
En aquest sentit, el classic estudi de Robin
Horton sobre l'art dels kalabaris —Africa occi-
dental- {Kalabari Sculpture. Nigeria: Apapa,
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1965, pag. 8-15) va descriure com la repulsié o
la indiferéncia vers les escultures eren actituds
dominants entre ells, perqueé la majoria del
temps estaven emmagatzemades en santuaris i,
quan s'utilitzaven en algun ritu, els espectadors
no les podien veure perque les mascares €s por-
taven sobre el cap del ballari, de cara al cel, di-
rigides cap als esperits. Per tant, aquestes mas-
cares, admirades a Occident per la seva estética,
no es van crear perqué els humans les contem-
plessin.

Amb 1ot aix0, no vull suggerir que l'actitud
de la classe treballadora nord-americana cap a
aquests objectes sigui propera a la de les socie-
tats d’origen; les diferéncies son molt grans en-
tre ambdues cultures i només vull destacar la
dificultat per decidir quina classe soctal a
I’America del Nord té una actitud més apropia-
da amb relacié al tema aqui plantejat perqué
I'aversié estética cap a les mascares es ddéna
també entre els residents de la classe mitjana-
alta, fins i tot entre els que tenen aquests ob-
jectes a casa seva. En aquest sentit, és significa-
tiu que una dona de Manhattan havia hagut de
guardar dues mascares de Sri Lanka, penjades
en el menjador de casa seva, malgrat que «en-
cara que eren lleiges, les trobava atractivess,
perque «molestaven la gent que se seia a la
taula [i] els amics de la meva filla tenien por en
passar pel menjador per arribar a la cuina.»



Aquests comentaris expliciten un nou aspec-
te sobre les mascares, especialment les que més
difereixen de les descripcions del rostre huma i
Cs converteixen en «monstrucses» descripcions
de criatures de «fantasian; aquest tipus de mas-
cares van trigar més a ser acceptades com a ar-
ticles de meérit artistic en Ja societat occidental
que les figures i els rostres. Aixi, per exemple,
quan Alain Locke —considerat un filosof central
del Renaixement de Harlem- va examinar una
col-leccio d’art «tribal» del Congo belga 'any
1927, va lloar les qualitats visnals de molts ob-
jectes —figures, rostres, instruments mmusicals,
etc.— perd no de les mascares, a les quals va
descriure  com  «estranyes 1 grotesques».
Sorprén ¢l comentari de Locke, considerat el li-
der de color que més va defensar les qualitats
estetiques de l'art africa als Estats Units, espe-
cialment perqué va desenvolupar una teoria
estética gue va provocar que els artistes de co-
lor reconeguessin la seva heréncia africana.'®

Cal recordar, d’altra part, que artistes pio-
ners, com Picasso, van ser entusiastes de les
mascares, encara que molts dels tipus de mas-
cares que els van interessar en els seus inicis
van ser, sobretot, les que més s'assemblaven a
les  escultures; aixi, la mascara fang que
Vlaminck va adquirir I'any 1906, i que després
es va fer famosa fins al punt que es va descriu-
re com «la icona tribal més important del pri-
mitivisme del segle vint» (vegeu William
Rubin. Primitivism in 20th Century Art: Affinity of
the Tribal and the Modern, pag. 13), és, basica-
ment, un rostre tallat, En aquest sentit, es fa di-
ficil assegurar la proporcié de mascares que
eren rostres tallats o Qque es convertien en for-
mes de fantasia que aquests artistes col-leccio-
naven; aixi, una exhibicié al Musée de
I'Homme de Paris {Arts primitifs dans les ateliers
d’artistes. Paris, 1967} que va intentar reproduir
les colleccions d’art «primitiu» de cadascun
d’aquests artistes, no va aconseguir, per desgra-
cia, diferenciar articles col-leccionats en les
dues primeres décades del segle XX, dels
col-leccionats més tard, quan les mascares de
fantasia s'havien convertit en articles més po-
pulars en els cercles culturals. Amb tot, i des-

prés d'una analisi de testimonis grafics d'estu-
dis d’artistes 1 de domicilis particulars en aques-
tes decades, sembla que els rostres tallats eren
els que predominaven. No hi ha dubte gue les
famoses col-leccions de mascares de fantasia
-mascares poc semblants al rostre huma que
descriuen animals i beésties fantastiques— es van
fer una mica més tard, sobretot quan I'art ocea-
nic es va fer popular entre els surrealistes, en-
tre les quals fou un cas notable la col-leccié de
Max Ernst.

Dels residents seleccionats en 'estudi, el que
crida l'atencié és la tendencia comuna a res-
pondre que les mascares son Hetges, encara que
s’exposin a les llars. En alguna ocasié, els resi-
dents expressaven la seva aversid per algun al-
tre article artistic diferent a les mascares i ex-
posat també a casa seva, encara qQue aquestes
valoracions no es concentraven en un genere
especific; aixi, a molts residents de la classe
mitjana-alta no els agradava l'art abstracte, per
la qual cosa no I'exhibien a casa seva. Dins el
grup de residents que estaven disposats a expo-
sar mascares considerades per ells mateixos
com lletges, l'atraccié semblava dependre de les
qualitats no estétiques de les mascares més que
de consideracions estétiques. Aquest fet, ressal-
ta la importancia de buscar el significat simbo-
lic d’aquests objectes.

L'enfocament en la persona

Les mascares no sén I'tnic tipus d’art «pri-
mitiu» que s’exposa; €l que predomina sén les

18 Vegeu 5. M. Mead {ed.} Te Maori, Maori Ari from
New Zealand Collections New York: Metropolitan Museum
of Art, 1984, pag. 23 on un expert maori escriu: «Molies
persones maoris tenen por de ‘taonga’ {objectes rituals
quc incloven mascares i figures) i no posen aquest tipus
d'objectes prop del menjar ¢ al costat del llit.» Pel que fa
a la jnsisiéncia del mén occidental en qué V'aspecte «<hor-
rordg» dels objectes wribals reflecteixen prejudicis occiden-
tals i, fins 1 tot, racisme, vegeu Sally Price, Primitive Art in
Civilized Places, pag. 37- 55.

19. Vegeu A, Locke. «A Collection of Congo Art». The
Arts, (1927}, X, pag. 61-70. Sobre la importancia de
Locke, vegeu Harlem Renaissance: Art of Black America. New
York: Studium Museum in Harlem, 1987, pag. 38 i se-
gluenis.
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descripcions de la persona —a més de les mas-
cares, figures i caps. En la mostra apareixen un
total de 178 articles que es refereixen a la per-
sona humana per un total de 24 no relacionats
amb ella {armes, articles de decoracid, cistelles,
instruments musicals, eines, articles téxtils i je-
roglifics} {vegeu grafic 3 i les fotografies de les
pags. 86 1 88, on es pot veure el tipus de llar en
que s'exposen ¢ls objectes; dins el grup de figu-
res «primitives», el que predomina sén rostres
i mascares). Independentment de la qualitat
dels articles (solament un 34% dels exposats a
les cases investigades tenien la qualificacié de
«peces de qualitatr}, la persona humana fou el
tret més destacat; les altres peces sén un bon
exemple dels articles manufacturats per al co-
merg turistic —o «art d’aeroport»— (vegeu E
McEwen. «Return to Origins: New Directions
for African Arts». African Arts, [1968], 1, 2, pag.
18-25; N. Graburn [ed.] Ethnic and Tourist Arts.
Berkeley, 1976 i R. Phillips. «Glimpses of Eden».
Furopean Review of Native American Studies [1991]
V, pag. 19-28).

Aquestes reflexions ens porten a veure com
entre els occidentals del segle XX, hi ha hagut
una apreciacié selectiva pel gque fa a l'art «pri-
mitiu» i que, a més de reconeixer el valor este-
tic d’aquest art, les descripcions de persones
han estat el que més ha despertat I'interes d’ar-
tistes, dels museus i del piblic. Aixi, Picasso i
Viaminck van concentrar-se en les escultures
africanes, i, per a ¢lls, el tema de l'cbra era
I'cbjectiu central i no solament el merit estetic.
En aquest sentit, quan es va preguntar a
Picasso sobre la mediocre qualitat de les peces
de la seva colleccid, va respondre que «no es
necessita realment 1’obra mestra per apreciar la
idea»; per a ell, el contingut —el tractament de
la persona— era el més important {en una altra
ocasié va dir: «tot el que necessito saber d’Afri-
ca €és en aquests objectes»; vegeu William
Rubin. Primitivism in 20th Century Art, pag. -
11).2° Pel que fa als museus i al public, és inte-
ressant citar aqui les conclusions d’'un estudi
dur a terme per Susan Vogel en el Museu d’Art
Africa on es va sol-licitar a deu persones, ben
relacionades amb lart i la cultura africans i
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Grafic 3; contingut dels cbjectes exposats com art
«primitiux'

Nre. total  Percentatge de cases
de cada objecte amb art «primitiun»
que tenen almenys

un d'aquests objectes

Figura sencera 17 69%
Cap o cap i espatlles 23 6%
Mascares 38 46%
- Altres {armes,

ornaments, cistelle- 24 25%
ria, instruments de

masica, etg.)

Total 202 25%

{n=59)*

|. S'exclou Iz rectoria de Manhattan citada al grafic 1.
2. Total de cases de la mostra que contenen art «primitiuy
{no occidental}.

afroamericans, que escollissin deu objectes
d’un total de cent fotografies d'art africa; Vogel
va dir al final de I"estudi: «Vaig posar en el grup
de fotos una varietat d’articles selectes i no fi-
guratius com, per exemple, téxtils, gerros, una
hamaca i altres articles. En general, aquests ob-
jectes van cridar poc 'atencid. Sclament un ob-
jecte, mancat totalment de caracteristiques re-
presentatives, fou l'escollit» {vegeu J. Baldwin
[et all Perspectives: Angles on African Art. New
York, 1987, pag. 11). Per la seva banda, els mu-
seus occidentals organitzen, de vegades, exhibi-
cions d'altres tipus d’art africa (joies, teles,
ceramica, cistelleria), encara que aquestes mos-
tres tendeixen a tenir una qualitat defensiva,
remarcant el fet que la majoria del public i els
experts per alld que estan interessats realment
és per les escultures. Aixi, el Museu d'Art
Modern, el 1972, va organitzar una d’aquestes
exposicions (sobretot de joies i indumentaria);
Roy Sicber (African Textiles and Decorative Arts.
New York, 1972, pag. 10}, Vorganitzador, va es-
criure causticament en el cataleg:

«Agquest assaig juntament amb les seves fo-



tografies constitueixen una introduccié al ric i
variat moén de les teles i objectes decoratius
africans, especialment a la indumentaxia i la
joierta. L'estudi d’'aquestes formes tradicionals
s’ha vist relegat a un segen pla pel mén occi-
dental, on I'atencid es va centrar principalment
en les escultures d’Africa. Aquesta actitud no
neix solament dels valors estetics occidentals si-
nd que, a més, resulta d'una émfasi geografica
a I’Africa occidental, on es troben les escultures
més tradicionals. Amb tot, la riquesa en la in-
vencié 1 la varietat en I'art de 'ornamentacié
personal €s panafrica i pot, de {fet, revelar la na-
tura i la varietat de la vida estética de I'Africa
tradicional amb una més gran similitud que les
Jimitades consideracions que avui es mantenen
a Occident i que constitueixen la base de la ma-
joria dels estudis sobre art africa.»

Com e¢s pot veure, aqui es comenta una
tendéncia, ben pronunciada, a afavorir descrip-
cions de la persona «primitiva». Cal recordar,
pero, que a més de Sieber, hi ha altres exem-
ples rellevants que han destacat I’art no figura-
tiu «primitiu», com fou el cas de Franz Boas a
la seva obra Primitiv Art (Cambridge, 1927}, on
clogiava les qualitats artistiques de les obres
d’art no figuratives. Amb tot, exemples recents
tornen a demostrar que alld que desperta l'en-
tusiasme entre artistes, experts i public sén les
descripcions de la persona, com es va poder
veure en diverses mostres recents: «Likeness
and beyond: portraits from Africa and the
World» (Cenire d’Art Africa, Nova York, 1990,
dirigida per Gene Borgatti i Richard Brilliant),
«African Reflections: Art from Northeas-
tern Zaire» (Museu d’'Historia Natural, Nova
York, 1990, organitzada per E. Schildkrout
i C. Keim) i «Royal Art of Benin irom the Perls
Collection» {Museu Metropolita d’Art, Nova
York, 1992, feta per K. Ezraj. La particular
naturalesa moderna de lenfocament sobre
les persones es veu accentuada quan es <onsi-
dera que, per exemple, en €l segle XVIII, els
viatgers occidentals a 1'Africa valoraven molt
més altres expressions artistiques que. les for-
nes escultdriques, com es pot comprovar si es
repassen cls comentaris de l'holandes Van

Nyendael el 1702 sobre els teixits («tan mera-
vellosament teixits a quadres») i les serps de
coure {«tan ben tallades») de Benin; quan es
va referir a les mascares i a les figures va dir
que estaven «molt mal talladess. Considera-
cions similars sén les que va fer el cirurgia es-
coceés Mungo Park quan va viatjar per 1'Africa
occidental entre el 1795 i el 1797; del mateix
parer sén els judicis que Bowdich va fer dels
teixits ashantis en les primeres decades del se-
gle XIX quan els anglesos el van enviar al reg-
ne Ashanti.?!

Aquest conjunt de fets propicien noves pre-
guntes, més generals, sobre el tipus d’interes
del public occidental en l'art «tribal»; aixi, cal
tenir en compte que aquest interes sorgeix en
un moment en que l'interés a Occident per les
descripcions de persones occidentals contem-
poranies —el retrat— es trobava en declivi.
També és important tenir en compte el desig
d’exposar mascares de fantasia i, fins i tot,
«grotesques o lletges». Cal també adonar-se de
I'associacié d’artefactes africans, oceanics i de
I'Ameérica del Nord com art «primitiu» amb art
predominantment africa. En aquest sentit, la
teoria que manté que l'art «primitiu» en les ca-
ses modernes americanes té una dimensié poli-
tica aporta noves dimensions per a comprendre
el fenomen.

La dimensié politica
Exposar art «primitiu» pot esdevenir un ac-

te politic perque aquest acte esta intimament
relacionat amb l'afiliacid a un determinat partit

20. Sobre la mediocre qualitat estética de la majoria de
treballs que Picasso i la resta del sen cercle van considerar,
vegen J. Laude. «Lectures des arts “primitifs’s. Arts primitifs
dans les aleliers dartistes. Paris, Musée de I'Homme, 1967 i
F. willet. African Art. New York, 1971, pag. 36.

21. Vegeu D. Van Nyendael {carta de 01-09-1702),
reimpres a: Bosman. A New and Accurate Description of the
Coast of Guinea. London, 1966, pag. 440 i 463-466; M.
Park. Travels in the Interior Districts of Africa. London, 1799,
pag. 285-286; T. Bowdich. Mission from Cape Coast Castle to
Ashantee {London, 1819). London, 1966.
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Escala del tercer al quart pis
a uha vectorig de
Manhattan. Fotografia:
Martha Cooper.

politic (vegeu grafic num. 4); aixi, en la mostra

hi ha una marcada diferéncia entre aquells re-
sidents (66% democrates, 29% sense definir,
5% republicans)?®* que col-loquen 'objecte d’art
en un lloc preeminent, d’honor, considerant-ho
igual al millor exemple dart occidental, i un
segon grup (republica o sense cap tipus d’afilia-
cié politica 1 cap persona d’aquest grup es va
considerar democrata), forca més petit, que con-
sidera les obres d’art amb irrisié o cn termes
darwinians, és a dir, com a precursores de for-
mes més «perfeccionades» posteriorment a
I"Occident. D altra banda, una minoria de resi-
dents que exposaven art «primitiu» es burla
d’aquest tipus d’art ¢ el percebia com una ver-
si6 inferior de formes posteriorment perfeccio-
nades a I'Occident. Aguests residents sén repu-
blicans o persones que no voten; cap d’aquestes
persones ¢s demodcrata,

Aquestes dades no son dificils d’'interpretar:
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la respectable exposicio d'imatges de persones
«primitives» —almenys les procedents d'Africa,
el tipus predominant— hauria d’estar altament
relacionada amb la politica del Partit Demo-
crata; aixi mateix, cal considerar que l'art dels
africans s‘associa en ecls Estats Units de
I’America del Nord amb la tradicié cultural dels
americans de color —afroamecricans. Respectar
I'art africa és respectar, més o menys, els afro-
americans. A més a més, introduir una imatge
de color en una casa i en un veinat blanc és
vicolar, encara que sigui simbolicament i de for-
ma privada, la segregacié racial present en els
veinats americans; aixi, les persones de les ciu-
tats o dels veinats saben si els seus veins, 1 els
veins proxims, son «blancs», «de color» o, en
casos poc freqlients, racialment mixtos.?> Aixi,
exposar una imatge d'un africa de color en un
lloc important en una casa americana moederna
no és un acte innocent o accidental ja que, en
la politica contempoerania nord-americana, el
partit democrata és relacionat freqientment
com un partit associat amb els afroamericans;
de fet, dels diversos grups (el Sud, els pobres,
els obrers, els catdlics, els jucus, les persones de
color) que en el scu moment van donar suport
a Franklin D. Roosevelt i ¢l Partit Demaocrata,
avui sclament aquests darrers es mantenen
compromesos com a votants del Partit De-
mocrata.?* Per tant, és comprensible que les
persones que respecten el que és «primitiux,
sobretot V'art africa, haurien de ser també
democrates, encara que hi ha alguna excepcid
que confirma la regla, com és el cas de Nelson
Rockefeller, dirigent de t'ala liberal del Partit
Republica i que va intentar situar 1'art «primi-
tiu» al mateix nivell que l'art occidental.
Aquestes consideracions sobre les figures
primitives, pero, també poden comentar-se en
una altra clau: aquests tipus de figures poden
ser simbols d'una tendéncia politica dretana,
que reflecteixen i, potser, actualitzen una llarga
tradiciéo d’utilitzacié d’objectes materials —sa-
lers, pebrera, recipients per a galetes, cendrers,
etc.— que descriven la gent de color de mane-
ra degradant i estereotipada com a persones in-
feriors, sense poder i, freqiientment, amb carac-



Grific 4: afiliaciéd politica dels residents que tenen art
«primitiu» § la seva actitud cap a Vart

Actitud cap al seu art primitiy occidental'

Igual a I'art occidental Diferent o
en termes
darwinians?

Afiliacié

polltica?

Demodcrata 66% 0%

Republica 5% 60%

No registrat 9% 40%

Total 100 100
(n=92} "(n=15)

1. Aquests residents no acompleixen els requisis per a man-
tenir una actitud de «rebuigfdarwinianay com laltre grup

2, tnclow: participants que fan comentarls negatius sobre els
objectes qprimitius» aixi com persones que els consideren
des d'una perspectiva evolucionista {darwinista): versions in- .
feriors de formes posteriors perfeccionades a Occident. Cal
for constar gue quan un membre del matrimoni va fer un co-
mentari negatiu sobre 'art, sassumeix que lactitud de [alre
també és negativa,

). Font: registre de vots dels participants. Les cases on
Porientacié politica &s diferent en al matrimoni es van ex-
cloure {aquesta situacié és poc freqient: solament tres cases;
és més freqient el cas que els fills que viuen amb el seus pa-
ras slguin d'un partit diferent al dels seus pares}.

i

teristiques caricaturesques i grolieres {vegeu
S. Dubin. «Symbolic Slavery: Black Represen-
tations in Popular Culture», Secial Problems
19871 vol. XXXIV, pag. 122-139).

Aguesta dimensid politica explica, en certa
mesura, la rad per la qual I'art africa -1, en par-
ticular, les imatges de la persona— predomina
en les exposicions que els residents fan dels ar-
tefactes «tribals». I'art africa és, aixi, clarament
un simbol apropiat per expressar les actituds
cap a les persones de color a ’Ameérica del Nord
(afroamericans) i les figures i els rostres expres-
sen aixO meolt millor que els articles de cerami-
ca, la joieria, els teixits, articles tots ells que les
persones no expertes poden no arribar a apre-
ciar com l'art dels africans de color. En aquest
context, el fet de tenir art primitiy, igual que a
Europa en les primeres décades del segle XX,
esta relacionat, almenys en part, amb les acti-
tuds cap a les persones de color. En aquest sen-
tit, Picasso, Apollinaire i altres «van descobrir»

I'art «primitiu» en un periode de creixent «ne-
grofilia» a Paris i a altres llocs d’Europa; aix¢
inclou el reconeixement d’una varietat de figu-
res de color evocatives —el music de jazz, el
boxejador {Al Brown) i la «salvatge» Josephine
Baker. L'entusiasme per l'art africa estava aixi
unit a percepcions racials de les persones de co-
lor, les quals, a Europa, eren eclogiades per la
seva vitalitat, el seu ritme i el sen poder magic
i erotic. En aquest sentit, James Clifford ha cri-
ticat les explicacions convencionals per l'atrac-
cid cap a l'art «primitiu» que sc centren en el
gust estetic de determinats artistes i escriptors
en ¢l Paris del 1900 (vegeu James Clifford. The
Predicament of Culture, pag. 196 i seg.).

La dimensié social
Les cases de persones de color

Les respostes dels residents de la classe mit-
jana de cases d’afroamericans de Spinney Hill
no difereixen gaire, en principi, de les respostes
deis residents de cases de blancs. La diferéncia
fonamental rau en ¢l fet que és més probable
que les llars afroamericanes vegin algun tipus
de connexié ancestral, encara distant, entre
I’art «tribal» i la seva propia cultura. Aquestes
consideracions inciten a altres reflexions. Aixf,
als habitatges d’afroamericans no té sentit estu-
diar l'art «primitiu» a part d’altres aspectes.
L'art «primitiu» €és solament una part de les
descripcions de persones de color exposades

22. Dues llars d’ideclogia republicana, tenien art «pri-
mitiur 1 €] tractaven amb respecte, ¢ncara que en un cas
la dona, que tenia una mascara de Sud-africa, considera-
va gue era d'inferior qualitat 1 producie de cuitures es-
tranyes a la seva (WASP: blanca, anglosaxona i protes-
tant}.

23 Vegeu, cntre  altres estudis, R. Farley. «The
Changing Distribution of Negroes within Metropolitan
Areas: The Emergence of Black Suburbs». American
Journal of Sociology (1970}, LXXV, pag. 512-529.

24. Vegeu P. Abramson, J. Aldrich 1 D. Rohde. Chasnge
and Continutity i1 1988 Flections. Washington D. C., 1990,
pag. 122.

93



{vegeu grafic nim. 5}. D’aquesta manera, €n
quadres religiosos classics, els personatges han
estat substituits per figures de color en un 60%
de les cases, com €s pot comprovar a El darrer
sopar, on Jesus 1 els apastols son figures de co-
lor. En algunes llars també tenen descripcions
de liders politics de color {en la majoria dels ca-
sos, Martin Luther King) o d'artistes de color;
en alguns domicilis, també tenen pintures de
persones de color en escenes de la vida diaria,
sobretot nord-americanes, per exemple, en l'es-
glésia o tocant misica. En darrer terme, en to-
tes les llars estudiades s’exposen fotografies fa-
miliars.  Aquesta iconografia constitueix
I'extrem d'un counfinuum que es basa en la
«distancia» de les persones de color aixi com de
les experiéncies i la propia vida dels residents
d’aquests habitatges.

Draltra banda, €s sorprenent que en les ca-
ses de persones blanques amb art «primitiu»
quasi sempre exposin solament aquelles perso-
nes de color que consideren més distants a les
seves experiéncies i vides aixf com a la vida i a
I'experiéncia dels mateixos afroamericans.
Aquest aspecte suggereix una altra dimensid
del gust per persones «tribals» com a imatges
per cxposar; aixi, en les llars blanques, Ia
preséncia simultania de persones «tribals» i la
quasi absencia d’imatges d'afroamericans con-
temporanis simbolitzen la veritat sobre I'exclu-
sié d'aquests darrers en la vida nord-americana
maoderna, reflex, d’altra banda, de la separacid
racial present en la vida nord-americana, espe-
cialment en l'esfera residencial. En aquest sen-
tit, és també significatiu que el gust per tenir
imatges d’'africans «tribals» com a art va néixer
a la classe mitjana-alta de la costa est dels EUA,
entre els anys vint i quaranta; aquest periode
va coincidir amb 'emigracid de gran nombre de
persones de color del sud cap al nord, especial-
ment Nova Yok i Filadélfia, la qual cosa com-
porta, entre alires aspectes, que ‘aguestes subs-
tituissin  els irlandesos ¢n moltes feines,
especialment servei doméstic (vegeu D.
Katzman. Seven Days a Week. New York, 1978).
Aquesta situacid va coincidir amb "anomenat
«Renaixement de Harlem», caracteritzat per-
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qué els artistes de color van intentar produir
art «negre» 1 es van comprometre en activitats
culturals (vegeu Harlem Renaissance: Art of Black
America. New York. Studio Museum in Harlem,
1987). Aquests esdeveniments van ser proba-
blement per als blancs liberals del nord factors
importants per acceptar artefactes «tribals»
africans com a «art»; cal recordar que exposar
aquests tipus d’cbjectes havia estat, i continua
sent, un gest de reconeixement cap a la cultu-
ra ancestral de les persenes de color que resi-
deixen en aquesta regié, cada cop més nom-
broses i més afirmades culturalment; a la
vegada, per a les persones blanques conserva-
dores del nord, aquesta actitud suggereix una
incompatibilitat basica de les persones de color
nord-americanes amb els veinats blancs nord-
americans contemporanis i amb la familia nu-
clear blanca. Com es pot veure, l'exposicié
d aquests tipus d'imatges simbolitza 'actual se-
gregacio en la societat nord-americana.

Aquesta reflexié suggereix que l'explicacié
segons la qual l'elit artistica de Nova York dels
anys vint i trenta va acceptar aquest tipus d’art
per influéncia dels artistes parisencs ¢s forga
encertada, perd cal també tenir en compte el
nou gust blanc per lart africa amb el
Renaixement de Harlem i amb els desplaga-
ments demografics abans esmentats.

En el mateix sentit, es pot parlar del gust per
exposar figures precolombines, el qual va co-
mengar a estar de moda entre ¢ls avantguardis-
tes de Nova York des dels anys cinquanta en
endavant, la qual cosa va coincidir amb I'inici
d'una forta emigracid, provinent de Puerto
Rice, a la costa est i especialment a Nova York
i que fou lI'avantsala d’altres importants migra-
cions llatinoamericanes cap als EUA. I'exclusid,
sobretot residencial, també ha afectat aquests
immigrants encara que molts treballen com a
treballadors domeéstics. D’aquesta mancra, per
als residents blancs de taranna liberal, les imat-
ges precolombines també sén un reconeixe-
ment simbolic de les cultures d’aquests nous
grups. En aquest sentit, cal tenir en compte que
si bé els democrates i els republicans tenen fre-
quentment actituds pelitiques i socials diferents



Grific 3¢ artficonografia afroamericana en habitatges
afroamericans {Spinney Hill)
Percentatge de cases
amb cadascuna de les
categories d'art

Categoria d'artficono- (n=20)
grafia’

Art gprimitiun 40%
Representacions religioses

classiques, amb figures 60%
negres?

Liders politics afroamericans

o «animadors» {artistes..}? 45%

Representacions artistiques
d’afroamericans en escenes
diaries 25%
Fotografies familiars 100%

1. Els objectes s"agrupen segons la distincia o posicio en la
vida dels participants: articles més distants {art «primitiun)
primerament i articles més propers {fotografies familiars) en
darrer terme.

2. Per exemple, El Garer =ymr amb Jesds | uns deixebles
d'afroamericans o imatges de Jesds solament com un home
afroamerica.

3. Predominen les imatges de Martin Luther King

cap a la gran preséncia hispana en la regid, per
a ambdés grups 'exposicio en els seus domici-
lis d'imatges ancestrals precolombines i I'abs¢n-
cia d’imatges d’hispans contemporanies pot
simbolitzar la separacié que hi continua havent
entre hispans i blancs en els veinats nord-ame-
ricans. Aquest plantejament també encaixa
amb l‘escassetat, en els domicilis estudiats,
d'objectes d’esquimals i d'indis nord-ameri-
cans, la qual cosa, d’altra banda, també es pot
atribuir a l'escassa preséncia fisica d’aquests
grups ¢n ¢ls indrets de l'estudi, encara que en
els llocs on hi ha major preséencia d’aquests
grups, I'exposicié dels seus objectes, especial-
ment en els domicilis de la classe mitjana-alta,
expressin els sentiments dels residents vers
aquests grups, de vegades negatius (vegeu T.
Dunk. It's a Working Man's Town: Male, Working-
Class Culture in Northwestern Ontario. Toronto,
1991). Aquesta consideracié també permet re-
flexionar de nou sobre 'atraccié per les masca-
res, les quals, d’altra banda, dramatitzen, fins a
cert punt, les diferéncies entre les persones
«tribals» i els americans moderns, la qual cosa

comporta que les mascares poden simbolitzar la
categoria general de persones no occidentals ai-
xf com esdevenir mostra d’actituds politiques
diferents; aixi, per als conservadors, les masca-
res poden emfasitzar la naturalesa «sense civi-
litzar» de les persones i validar I'exclusié dels
seus representants moderns. En canvi, per als
liberals, poden ser signe d'una tclerancia que
és central al liberalisme, honorant cultures que
es consideren molt diferents a les cultures occi-
dentals {vegeu M. Schapiro. «Abstract Art».
Modern Art, [1978)], vol. L, pag. 200-201).
Altres aspectes a tenir en compte a 'hora
d’analitzar la preséncia d'objectes d’art «primi-
tiu» sén, en primer lloc, €l model familiar i, en
segon terme, la dimensio sexual. Pel que fa al
primer aspecte, el fet que aquests articles tren-
quin, en certa mesura, 'orientacié caracteristi-
ca pel que fa al model familiar contemporani,
el qual comporta que les families, tant de la
classe mitjana-alta com de la treballadora, ten-
deixin a exposar aspectes relacionats amb el
model de familia dominant, el nuclear;?* aixi, la
preséncia de persones «tribals» que clarament
violen l'orientacié familiar moderna dominant,
trenca els esquemes establerts i, per tant, s pot
pensar que l'extrema tolerancia pel que fa a
qui estard present en les llars en qué s'exposin
imatges de persones tribals, amaga una extre-
ma intclerancia... Pel que fa a la dimensié se-
xual, cal tenir present que, inicialment, les
imatges nues predominen en les figures «tri-
bals» exposades, a diferencia d’altres imatges
dels domicilis estudiats. Tret d’algun cas con-
cret, cls residents no van comentar aquests ti--
pus d'imatges, la qual cosa significa que el seu
simbolisme erdtic solament es pot inferir. Si
tornem a extrapolar aquests fets i els relacio-
nem amb les actituds politiques, trobarem que
aquestes figures nues «tribals» també poden
validar tant les actituds socials dels conserva-

25. vVegeu D. Halle. «The Family Photograph». Art
Journal (1987 XLVI, pag. 217-225 i «Class and Culture in
Modern America: the vision of the Landscape in the
Residences of Contemporary Americanss.
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dors com les dels liberals; per als primers,
aquestes imatges refermen la naturalesa sense
civilitzar de les persones a les quals represen-
ten; per als liberals, representen part d'un mo-
viment per unir el que és diferent, 'exotic i el
que hi esta inhibit sexualment.

Pel que fa a aquest aspecte, cal recordar que
els surrealistes van considerar que I'art «primi-
tinn, especialment l'art d'Oceania, era sobretot
erdtic pergué es tractava d'un reflex visual de
I'exos © de I'impuls de I'home «primitiu», la so-
cietat del qual no inhibia i no reprimia aquest
impuls, a diferéncia de la societat occidental.
Aix{ mateix, en l'antropologia occidental hi ha
una tradicié que considera les practiques
menys inhibides sexualment d'algunes socictats
tribals com a indicadors d'un contrast amb les
societats occidentals (vegeu B. Malinowki. Sex
and repression in Savage Society. New York, 1927
i M. Mead. Sex and Temperament in Three
Primitive Societies. New York, 1935). Amb tot,
seria un error veure ’erotisme com el significat
de maxima importancia en els objectes «tri-
bals» d’aquest estudi, encara que pogués ser un
meotiu i malgrat que algunes figures, especial-
ment les de l'art asidtic procedent de l'India,
puguin tenir una funcié erotica més clara. En
aqucest sentit, alguns residents de 1'East Side te-
nen figures indics enllacades en postures se-
xuals i, freqilentment, es refercixen a elles par-
lant en termes del significat erotic que tenen.
Perd, possiblement, el simbelisme erdtic de l'art
«primitiu» fou més important en ¢l passat, en
una ¢poca en qué les fonts modernes alternati-
ves de simbolisme erdtic (llibres, revistes, ca-
nals de televisié pornografics, videos doméstics,
etc.) no existien.

Com es pot veure, l'art «primitiu» en les
llars blanques estudiades té diversos significats
tant politicament com socialment, tots relacio-
nats amb la societat occidental contemporania;
els significats s’interrclacionen clarament els
uns amb els altres 1 amb les circumstancies par-
ticulars de cada individu de diverses maneres,
de cap manera senzilles i que cap estudi no po-
dria aconseguir sense dades psicoanalitiques
que complementessin els resultats socioldgics,
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tal com s'ha pogut observar ¢n un cas concret
de la mostra {llar suburbana de Manhasset, de

- tendéncia politica liberal) {(que té el nombre

més alt de figures «primitives» —totes africa-
nes. Després d’un afer domestic amb un treba-
llador de color (havia treballat molts anys a la
casa perd la va deixar a causa d’'una greu ma-
laltia), és possible veure els complexos senti-
ments que hi ha a ['hora de tenir aquests ob-
jectes, pero, a la vegada, també la problematica
que hi ha quan una persona de color resideix
en un veinat blanc i en una societat en que el
tema de la raca esta molt present en la politica
nacional.

Conclusio

El fet que els objectes «tribals» emigrin a les
llars occidentals ha provocat que aquests ad-
quireixin nous significats que, en certa mesura
i de manera complexa, es relacionen amb el
mon occidental contemporani, significats que
de cap manecra sén proporcionats exclusiva-
ment per les elits culturals —directors de mu-
seus, artistes, critics, etc.— siné que una part
important dels significats prové de la interaccid
centre els residents en els contextos de les seves
llars i els veinats en que viuen, significats que,
de retruc, afecten l'elit artistica i cultural per
mitja de la demanda de determinats tipus d’art
«primitiu» per part de persones que van als
museus, a determinades exposicions, etc.

Els resultats del nostre treball permeten veu-
re les limitacions de la sociologia i de la histo-
ria de l'art per comprendre la significacid real
d’aguests objectes en contextos contemporanis
aixi com de la consideracid que es té del piblic
€0 un component menor en la construccio de
significats 0 com un element que intenta «con-
trolar» aquests significats, com es pot veurc ¢n
el llibre de Sally Price {Primitive Art in Civilized
Places. Chicago, 1989) on parla de la discrepan-
cia entre la manera en que el public occidental
veu l'art «primitiu» i la manera en qué¢ l'art
«primitiu» ¢s percep en les seves socictats
d’origen; en aquest sentit, Price critica que ¢l



public «occidental» «malinterpreti» aquest art.
Pero, cal tenir en compte que no hi ha cap rao
cvident per la qual el public d’aquest art hagi
de ser considerat diferent al de qualsevol alire
genere artistic; aixi, per exemple, és dificil que
¢l pablic actual que veu els impressionistes del
scgle XIX tingui les matcixes percepcions i ju-
dicis que aquest corrent pintoric va generar en
¢ls seu moment. No es pot, com Price pretén,
congelar en l'espai i el temps el significat de
l'art «tribal». En aquest sentit, i encara que
aquest estudi sigui limitat en diversos aspectes
{arca espacial de la mostra, espais fronterers
dels EUA, veinats, utilitzacié de Pespai domes-
tic, etc.) si que permet apuntar la necessitat
d’estudiar a fons els nous significats que aquest
tipus d’art aconsegueix cn el mén occidental,
significats que emergeixen en el complex pro-
cés de la vida quotidiana del public, processos

que van més enlla del poder que qualsevol

grup cultural pugui o arribi a tenir i a controlar
amb facilitat.

Encara que en aguest estudi s'afirmi la inter-
relacié que hi ha entre 'art «tribal» i altres fac-
tors —socials, politics, etc.—, cal no oblidar la
dimensié cstética, encara que el punt de vista
que he adoptat proposa, almenys, explicacions
possibles per aquest tipus de gust particular per
I'art «primitiu» en el mon occidental del segle
XX. Altres visions, més tradicionals, peden ex-
plicar ben poc sobre aquest gust, @ no ser que
ho expliquin de manera circular; és a dir, cada
forma és selcccionada per exposar perqué és
superior des d'un punt de vista estétic. Aixi,
Iescultura africana predomina sobre altres ti-
pus d’art africa perqué és considerada d'una
vialua visual més gran. De la mateixa manera,
la mascara, en darrer texrme, ha guanyat accep-
tacié perque les seves qualitats estétigues no es
poden negar, I aixi, de manera successiva, con-
siderades per separat, cadascuna de les explica-
cions poden ser suficients. A més, aquestes vi-
sions sén aparents i consideren que linteres del
public segueix, temporalment, el dels guardians
«culturals», encara que el testimoni d‘historia-
dors d’art ben capacitats suggereixi que el pa-
blic comprador esta tant davant com darrere

d’aquests guardians. En lloc d’acusar el public
occidental per la seva manca de coneixement
dels significats originals d’aquests objectes «tri-
bals», d’ésser poc capac¢ de tenir criteris propis i
seguir amb disciplina el dels artistes i critics oc-
cidentals o ser simples victimes de la manipula-
ci6 ideoldgica d'elits occidentals, cal considerar
que pot ser un bon moment per receneixer el
seu paper intrinsec en el procés de creacié de
nous significats en aquest ambit.
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