Les arrels socioculturals de I’art

L’article explora
lintima relacié entre
I'activitat artistica i el
seu substrat cultural i
antropologic ja que si
és evident que l'obra
artistica és I'expressié
material de la idea
generada per l'artista
i/o el tema escollit per
aquest, també ho €s
que la idea, com a
ferment de l'activitat
creadora, és una
vivéncia o una
resposta existencial
davant dels
condicionaments
imposats pels medis
fisic i social,
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The article explores
the intimate
relationship between
artistic activity and its
cultural and
anthropological
substratum. If it is
obvious that an
artistic work is the
material expression of
the artist’s idea or the
theme chosen by him,
it is also evident that
the idea, as a fruit of
the act of creation, is
a practice or an
existential response
in the face of
conditions imposed
by the physical and
secial environment,

EL CONEIXEMENT DE LA
REALITAT FISICA

L’ésser huma com a organisme

La investigacid bioclogica realitza-
da en aquest segle i, en concret, en
els dltims decennis, ens transmet la
idea que I'ésser huma és un orga-
nisme. La primera caracteristica d'un
organisme €s la de posseir una cons-
titucidé estructural, bastida a partir
dels centres genetics situats en els
nuclis cellulars dels cromosomes,
és a dir, que els organismes actuen
¢om una unitat sistémica en la qual
cada part esta interrelacionada amb
les altres. Aix{, qualsevol variacié
gen&tice-somatica modifica en ma-
jor ¢ menor grau la resta de l'ens
organic. La segona caracteristica és la
seva dependeéncia del medi, amb el
qual estableix una segona corres-
pondeéncia sistemica, gue li permet
extreure’n tot alld que li és essencial
per al propi desenvolupament.
Aquesta relacié amb el medi és fo-
namental per a la vida dels orga-
nismes, relacié que esta modulada
per les necessitats de cada ens or-
ganic. Es obvi que, en funcié de les
necessitats, cada organisme esta do-
tat de l'aparell moriologic adient,
conformat per 'heréncia biologica,
que en si mateix, tal com s'ha co-
mentat, constitueix una unitat es-
tructural.

Els sentits i Ia correspondéncia
amb el medi fisic

La relacid amb el medi s'estableix
per mediacid dels sentits, pet mitja
dels quals rebem uns estimuls que
€ns transmeten informacid sobre el
nostre entorn una vegada que
aquests estimuls han estat proces-
sats per la ment. De fet, aquesta in-
formacié es constitueix en un co-



neixement sobre l'entorn o realitat
fisica, 1 serveix a l'organisme huma
per dirigir la seva accid o resposia als
condicionaments del medi. Respec-
te d’aix0, cal remarcar que al nostre
cos, per poder desenvolupar-se ple-
nament, li cal adaptar-se al medi i,
per aconseguir-ho, li és imprescin-
dible obtenir un coneixement de la
realitat fisica tan exacte com pugui.
En conseqiieéncia, els humans han
de contixer els materials disponi-
bles en el seu entorn per assegurar
I'eficacia, assimiladora i transfor-
mativa, de la seva accié, que no és
altra que la de satisfer les propies
necessitats mitjangant la seva ha-
bilitat manual i t&écnica en general.
D’aquesta manera, l'eficacia de la
nostra conducta depén en uitima
instancia dels coneixements adqui-
rits sobre I'entorn, i s’estableix una
correlacié sistémica constant entre
coneixement i accié, entre alld que
es pensa i la conducta que s'adopta.

EL CONEIXEMENT DE LA
REALITAT SOCIOCULTURAL

L’heréncia biologica
i la sociocultural

La histdria de Yevolucié humana
ens mostra amb escreix aquest pro-
cés d’adaptacié al medi, en el gual
es pot percebre quelcom de sorpre-
nent: durant la major part de la his-
toria de la humanitat (des dels aus-
tralopitecs als Homo erecius, passant
pels Homo habilis) 'adquisicié de co-
neixement i el consegiient procés
d’adaptacié al medi per assegurar-se
la subsisténcia s’ha fet a carrec del
propi organisme, de tal manera que
aquest s’ha transformat (posicié
erecta, adequacié preénsil de les
mans, especialitzacié optica, trans-

formacié de laparell masticateri,
etc.) com a resposta biologica —mor-
foldogica— als condicionaments del
medi natural. Aquest procés trans-
formatiu ha estat explicat per Dar-
win, amb la llei d'adaptacié al meds,
amb els principis inherents a la se-
leccié natural, i s’ha fet evident, so-
bretot en el terreny ontoldgic, en els
canvis operats en el cervell huma,
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mitjancant els quals el volum ce-
rebral ha crescut en cada etapa de
I'evolucid.

Perd, el més curids és que, en un
moment donat, el cervell deixa
d’expansionar-se i s’estabilitza. Es
I'etapa del paleolftic superior que
comenga amb 'Homo sapiens sapiens
{de 100.000 a 35.000 anys enrere
aproximadament), el nostre avant-
passat més directe, dotat d'una ca-
pacitat cerebral identica ¢ semblant
a la nostra. La persisténcia d’aques-
ta caracteristica ha estat possible
gracies a I'heréncia bioldgica ¢ on-
togénia que assegura la continuitat
de 'especie o filogénia: transmissié
hereditaria dels caracters bioldgics
i morfologics adquirits {ilei o prin-
cipi formulat pexr Lamarck segons la
qual els organismes milloren gra-
cies al seu propi esforg, i transmeten
aquestes millores als seus descen-
dents mitjancant "hergncia geneti-
ca).

Tal com deiem, aquesta capacitat
cerebral practicament no ha variat
des de la consideraci6 dels Homo sa-
piens sapiens com a avantpassats di-
rectes nostres. No obstant aixo, so-
bre aquesta asseveracié cal puntua-
litzar que si bé amb 1" Homo sapiens
sapiens I'ésser huma ja apareix dotat
d'una organitzacié cerebral per cap-
tar i reciclar la informacié rebuda,
¢s a dir, dotat d'arees sensitives i in-
tel-lectives (memoria, llenguatge,
capacitat relacional i de sintesi, etc.),
aixd no implica que tingués, tal com
ho expressen els Cavalli-Sforza, la
mateixa estructura interna que el
cervell de I'home d’avui dia (1994,
pag. 67), ja que 'enriquiment de les
arees cerebrals, perceptible per me-
diacié de la densificacié sinaptica
{connexions neuronals) (Changeux,
1985), és un procés inherent a

I'adquisicié de nous coneixements,
els quals, de manera progressiva,
s’han heretat amb el mateix desen-
volupament de la historia. De fet,
cada un de nosaltres sintetitza els
processos evolutius aconseguits al
llarg de milions d’anys i assumeix
els coneixements relatius a la nostra
época i a la nostra cultura mitjan-
cant la propia densificacié sinaptica
de la massa cerebral, densificacid
que es realitza en l'etapa d’aprenen-
tatge compresa entre la naixenca i
els quinze anys (Piaget, 1947).

-Tots els autors estan d'acord a
atribuir aquesta aturada en el crei-
xement del nostre volum cerebral al
mateix fenomen cultural. Aix{, I'és-
ser huma, a partir dels ancestres pa-
leolitics, ja disposava dels coneixe-
ments i del bagatge tecnic adequat
per transformar el seu entorn —as-
pecte corroborat pel variat desen-
volupament, en quantitat i qualitat,
de lI'utiliatge conservat del paleolitic
superior—, i aix{ poder extreure del
medi tot alld que necessitava sense
la contrapartida d’haver-hi d'adap-
tar la seva morfologia.

Del comentari efectuat fins ara,
podem deduir-ne tres idees basi-
ques. Una, que 'evolucid cerebral,
modulada per les necessitats de l'or-
ganisme, es realitza en sintonia amb
el medi. Dues, que hi ha hagut una
correspondencia entre augment ce-
rebral i adquisicié de nous conei-
xements i/0 increment cultural; tres,
que l'adaptacié a partir del reculat
periode del paleolitic superior
s'efecrua per mediacié de la cultura
0 conjunt de coneixements adqui-
rits sobre la realitat fisica i social
que permeten a l'ésser huma sin-
tonitzar amb el medi i relitzar-se
plenament com a organisme.

Al mateix temps, se'ns fa evident




que l'aturada del creixement cere-
bral introdueix un aspecte inedit en
la histdria evelutiva de la humani-
tat que ens revela la importancia
que té la cultura en el nostre com-
portament, fins al punt de conver-
tir-se en un instrument adaptatiu de
primer ordre que substitueix amb
escreix les limitacions morfologi-
ques ifo funcionals del nostre or-
ganisme.

Respecte a la cultura, cal destacar
dues connotacions caracteristiques:
la primera, que, com tot coneixe-
ment, té una consisteéncia abstracta,
la qual permet percebre que, a di-
ferencia de I'hergncia genética, que
té unes implicacions sematiques in-
dubtables, la cultural té la seva seu
en la ment i, en concret, en la me-
moria. La paleontdologa Maria An-
gels Querol fa ben explicita aquesta
particularitat quan comenta que «la
informacid cultural no s’emmagat-
zema en el codi geneétic d'un indi-
vidu, sind en la seva memdoria, i és
des d’aquesta memsria des d'on es
transmet, per ensenyament, als al-
tres membres del seu grup» {1993,
pag. 17). La qualitat abstracta dels
coneixements adquirits 1 dipositats
en la memodria permet a aquesta
augmentar sense modificar la ca-
pacitat volumetrica del cervell, as-
pecte confirmat per la historia evo-
lutiva de la humanitat, a la qual
abans ens hem referit, tot i tenir en
compte la densificacié de la massa
cerebral.

La segona consideracid, introdui-
da amb el final del comentari citat
de M. A. Querol, es refereix a la
transmissié generacional del conei-
xement, i implica que el saber propi
de cada comunitat o la cultura es-
pecifica de cada poble que viu en el
nostre planeta s’adquireix per la via

de T'hereéncia social. L’antropéleg
Marvin Harris destaca la importan-
cia per a la nostra especie de I'he-
réncia social, en expressar que 1'és-
ser huma és 'organisme, entre tots
els existents a la Terra, que més de-
pen de l'heréncia sociocultural per
al seu desenvolupament, heréncia
social que defineix com «la confor-
macié de la conducta d'un animal
social d’acord amb la informacié
emmagatzemada al cervell dels
membres de la seva comunitat»
(1981, pag. 70).

La dependeéencia cultural ens in-
trodueix, doncs, en una especificitat
del nostre organisme que s’ha de te-
nir en compte en valorar la nostra
naturalesa. D'una banda, ens tro-

Art, cultura i societat: el
didleg permanent. Frangois
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bem que nosaltres estem dotats
d'unes caracteristiques somatiques
determinades, les peculiaritats de
les guals estan contingudes en la
carrega gendtica que reben les
cellules de cada individu durant el
procés embrionari i, per tant, abans
de la naixeng¢a propiament dita,
Aquests gens, com ¢és natural, no
sols ens confereixen els trets fisics
propis de la naturalesa humana,
5iné que també incideixen en el
nostre comportament en conformar
Vorientacié de les tendéncies o im-
pulsos basics que designem amb el
nom generic d'instint,

D’altra banda, atés que cada or-
ganisme neix en un territori i en un
poble concrets, en una comunitat
dotada d'una cultura especifica, ens
trobem que l'ésser huma, que ac-
cedeix al mdn en néixer, va rebent
I'impacte de I'heréncia social i, per
tant, va adquirint a I'ensems uns co-
neixements o cultura que tenen la
particularitat de ser assumits per
cada individu en el temps, conforme
a la propia experiencia, 'aprenen-
tatge, l'educacié rebuda, etc. Es a
dir, que a diferéncia de l'hergncia
bioldgica, que és assumida genera-
cionalment en néixer, la sociocul-
tural s’adquireix en gran part du-
rant el periode de desenvolupament
compreés entre la naixenca i els
quinze anys, perfode, tal com abans
hem apuntat, relatiu a la maduresa
cerebral, i depén, en una proporcié
impossible de precisar, tant de les
qualitats personals rebudes per cada
individu com de l'entorn fisic i so-
ciocultural en els quals es neix.

Ara bé, a semblanca de 'heréncia
genética, la sociocuitural també in-
cideix en el nestre comportament a
causa de la mentalitat i dels cos-
tums socials imperants, aspecte dual

del compeortament que ens permet
percebre que I'heréncia social for-
cosament ha de tenir uns objectius
propis, diferents dels de 'heréncia
biologica, encara que complemen-
taris en rad de la unitat organica de
I'ésser huma. Aixi, I'heréncia basa-
da en els gens contribueix a satisfer
les necessitats de 'organisme huma
considerat en si mateix, €s a dir, en
la seva dimensié fisicomaterial,
menire que l'heréncia social ens
permet satisfer un altre ordre de ne-
cessitats que se situen en el domini
del que és sociocultural,

Bidimensionalitat de I"ésser
huma. Dialectica
individu-societat

Si bé 'heréncia genetica ens in-
trodueix en el pla individual i con-
forma la naturalesa humana do-
tant-la d'unes caracteristiques bio-
logiques i morfoldbgiques determi-
nades, 'heréncia social, que ¢s as-
sumida individualment i de manera
progressiva com a coneixement i/0
cultura, ens revela una nova dimen-
sié que va més enlld de lestricta
consideracié d’organisme: la di-
mensié del social. Aquestes dues di-
mensions ens permeten avangar
una nova definicié de I'ésser huma,
que sense rebutjar la d’organisme,
la completa: 1'ésser huma és un or-
ganisme que neix, viu i es desen-
volupa en collectivitat.

L'especificitat de l'ens individual
que cada un de nosaltres som que-
da, doncs, definida pels trets con-
crets de la nostra personalitat i po-
tenciada i conformada per la inci-
dencia del medi social on vivim.
Aquests aspectes individual i social
sén inseparables i tenen el mateix
grau d'importancia. En conseqii®n-
cia, hem de considerar la nostra na-



turalesa com a bidimensional, ja
que en ella, les dimensions indivi-
dual i social es fusionen. I aixd és
cert, fins al punt que ens és impos-
sible de destriar en nosaltres alld
que pertany a la nostra individua-
litat especifica, configurada per
I'heréncia genética, d’'alldo que es
correspon als ensenyaments que
hem rebut de la societat, tant en
I'ordre del coneixement com en el
de la conducta, a causa del principi
unitari estructural que regula l'ac-
tivitat del nostre organisme.

Aquesta fusié es fa més evident si
rememorerm les paraules de M. A.
Querol quan precisa que la memo-
ria és la seu dels coneixements
adquirits per mediacié de '’heréncia
social, i, en aquest sentit, la fusié de
les dues dimensions equival a as-
segurar la correspondéncia entre
coneixement i accié (tota accié
pressuposa establir «una relacié
amb»), entre els ambits mental i so-
cial, tal com després, més puntual-
ment, ens recordarda Lévi-Strauss.
Perd ara, sense obviar la riquesa de
I'heréncia biologica, la bidimensio-
nalitat humana permet prendre
consciéncia de la importancia del fet
social en la configuracié de la per-
sonalitat i aprofundir al mateix
temps el sentit pregon de les parau-
les de Marvin Harris citades abans.
Des d’aquest punt de vista bidimen-
sional, la realitat humana se’ns pre-
senta duplicada: d’'una banda, hi ha
I'individu, i, de I’altra, la societat. En
conseqiiéncia, per a cada individu,
la societat es converteix en un medi,
el medi social, que junt amb el {isic,
constitueixen els dos ambits d'ac-
tuacié de ["ésser huma.

Aixd no obstant, en la valoracié
ontoldgica dels humans, tot i dife-
renciar l'ens individual del collec-

tiu, hem d'insistir que el primer esta
conformat a I'ensems per les herén-
cies genética i secial, i que en el se-
gon es valora el fet comunitari en si
mateix i, per extensid, les repercus-
sions que hi pot provocar l'activitat
individual concreta.

Ara bé, si 'adaptacid al medi {isic
permet a l'ésser huma adquirir co-
neixement sobre I'entorn i extreu-
re’n tots ¢ls materials necessaris per
al seu desenvolupament, tot i ela-
borar les tecniques adients per as-
segurar-se l'eficacia de la seva accig,
és obvi que l'adaptacié ifo relacié
amb el medi social comporta un ti-
pus de conducta semblant a I'ante-
rior, perd adaptada als condiciona-
ments que la societat imposa.
L'adaptacid, en aquest cas, com a
expressid de les necessitats de l'or-
ganisme, suposa adquirir coneixe-
ments previs (procés d'educacié) so-
bre les normes socials que incidei-
xen en les conductes individuals,
sobre les lleis predominants, sobre
el tipus d’activitat econdmica que
assegura la subsistencia de la co-
munitat, sobre técniques especialit-
zades, costums, sobre l'ideari vigent
i aplicat als diversos nivells de l'ac-
tivitat comunitaria, sobre els cos-
tums, etc.

Counstatem aixi que cada col-lectiu
huma esta dotat d'uns trets especi-
fics: historics, técnics, politics, etc.,
en intima connexié amb el territori
on desenvolupa la seva activitat.
Territori, historia, economia I cul-
tura sén quatre parametres impor-
tants que delimiliten la idiosincra-
sia de cada poble, els quals, amb di-
ferents graus d’intensitat, modulen
la manera de pensar i ser de cada un
dels individus que formen part del
collectiu considerat.

Al mateix temps, 'aspecte unitari
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del nostre crganisme ens permet
percebre la preblematica adaptativa
generada en la relacié que s'esta-
bleix entre I'individu i la realitat so-
cial, 1 la consegiient tensié que
aquesta relacié genera. Si els indi-
vidus s'adapten als condiciona-
ments socioculturals del grup en
qiiestié no hi ha conflictivitat, perd
també s’ha de ser conscient de la
tensid, historicament considerada,
entre individu ifo grup d‘individus
en relacié amb el corpus social, ten-
sid a la qual sols ens referim de pas-
sada, sense valorar-ne les conse-
giiéncies. No obstant aixd, és facil
de detectar en analitzar qualsevol
periode historic del poble que es-
tudiem o en analitzar les nostres
propies conductes individuals en re-
lacié amb el collectiu catala/espa-
nyol del qual en formem part.

Les disciplines per accedir
al coneixement de la realitat:
les ciencies i les humanitats
L’afirmacié que I’ésser huma és un
organisme que depeén del medi per
desenvolupar-se pressuposa l'adqui-
sicié de coneixements per assegurar
'eficacia de la seva conducta i acon-
seguir tot alld que necessita. Aquest
coneixement ¢ avaluacié de la rea-
litat, tal com ja hem comentat,
s’efectua per mediacié dels sentits,
en estreta connexid amb la ment.

Perd, st abans parlavem del medi
en general, ara, en canvi, hem di-
ferenciat dos ambits: el fisic i el so-
cial; el social té la particularitat que,
en el pla individual, adopta el ca-
racter de cultura que, com a tal, és
assumida per cada individu i afai-
¢ona la seva personalitat, mentre
que en el collectiu es tradueix en el
medi social en que els individus
aprenen, es relacionen, i desenvo-
lupen la seva activitat.

Ara bé, la consideracié de dos me-
dis porta implicits dos ambits de co-
neixement: el fisic i el sociocultural.
El desenvolupament del saber re-
lacionat amb l'ambit fisic ha donat
origen, amb el temps, a les discipli-
nes cientifiques o ciéncia, l'objectiu
de la qual és fer-nos coneixer la rea-
litat fisica en els seus aspectes bio-
logic, quimic, botanic, astrondmic,
técnic, etc. En canvi, el saber rela-
cionat amb 1'ambit sdcio-cultural ha
donat origen a les lletres, humani-
tats o cigncies socials, l'objectiu de
les quals és incidir en el coneixe-
ment de I'ésser huma en els seus as-
pectes disciplinaris sociologic, filo-
sofic, religids, etnologic, psicoldgic,
antropologic, historic, artistic, etc.

El saber relacionat amb la ciencia
ens trasmet una concepcié del mén,
variable en el temps en raé dels co-
neixements que, historicament,
s'han anat adquirint. En canvi, el
saber implicat en les humanitats ens
transmet una concepcid de l'ésser
huma i, també, l'actitud que aquest
adopta en relacié amb el mén, con-
siderada individualment i
col-lectiva. Concepcions del mén i
de I'ésser huma, i actitud adoptada
ens precisen la mentalitat caracte-
ristica de cada poble ¢n l'etapa his-
torica concreta que s’analitza.



En correspondre la histdria de l'art
al domini especific de les cigncies
socials, aquesta adscripcid ja permet
preveure l'objectiu de la seva acti-
vitat, centrada a aprofundir en el
coneixement de I'ésser huma. Perd
del paper de I'art i de la seva funcid
ja en parlarem després.

La dicotomia individu/societat
reflectida en el saber

Al llarg d'aquestes linies hem
constatat que les dimensions indi-
vidual i social de I'ésser huma sén
una conseqiiencia de considerar-lo
un organisme i de la seva depen-
déncia del medi, i també que aques-
ta bidimensionalitat es fa extensiva
a totes les arees de coneixement i
d’activitats desenvolupades. Es en
aquest sentit que veiem reflectida la
bidimensionalitat i la tensié con-
seglient entre individus 1
collectivitat en les disciplines que,
historicament, han anat bastint el
saber ¢ ambit de la cultura.

De fet, les particularitats meto-
doldgiques propies de cada branca
del saber insereixen la bidimensio-
nalitat, dins de la consideracié on-
tologica de l'ésser huma, en una
problematica classificatdoria més
amplia: la que s'estableix entre el
que és generic o universal i el que és
particular. En aquest sentit, la bidi-
mensionalitat es transforma en l'in-
tercanvi o «relacié amb» que sori-
gina entre la comunitat —aspecte ge-
neéric de la humanitat— i la perso-
nalitat diferenciada de cada membre
del collectiu. Una altra variant o ti-
pus d'enfocament metodoldgic
d'aquesta mateixa problematica re-
sulta de la consideracid de la
collectivitat com una estructura o cos
social compost de parts individuals.

En el camp estricte del saber,

aquesta dicotomia, avaluada des del
punt de vista ontoldgic o tenint en
compte la dimensid universal o la
local ¢, també, com a relacid entre
el tot i les parts, es va fer present de
manera explicita en el segle XIX,
quan es fonamentaren els estudis de
sociclogia, d’etnologia, d’antropo-
logia i de lingiifstica i els relatius a
la historia de l'art.

Fou Emille Durkheim, liniciador
dels estudis de sociclogiz, qui, en es-
tablir les bases socioldbgiques, ana-
litza els fendomens socials a partir de
lleis universals —Les regles del metode
sociologic (1895) 1 Les formes elemen-
tals de la vida religiosa (1912)—, el va-
lor de les quals es legitimava pel
simple fet de I'existéncia de la so-
cietat, considerada com el resultat
sintetic d'una seérie d’activitats in-
dividuals. El socidleg frances posa,
doncs, V'accent en el predomini de
la dimensié social sobre la indivi-
dual, fent-se ressd d'una dialectica
que presideix les relacions entre in-
dividu i societat. Per a Durkheim, la
problematica de la conducta hu-
mana es resol en la serie de nor-
matives socials o lleis universals que
regulen les activitats dels individus
en ¢l si de la societat. D’aquesta ma-
nera, es forma 'anomenada «cons-

cigncia collectiva» que s’imposava

a les conscigncies individuals. La
teoria elaborada per Durkheim, ba-
sada en el predomini de I'ambit so-
cial sobre els individus, fou cone-
guda amb el nom de «sociocentris-
me»: consideracié del fet social
«com una totalitat» que absorbeix
les personalitats individuals.

Més tard, el seu deixeble Marcel
Mauss, fundador de l'etnologia a
Franca, introduf una concepcié de
la societat alhora funcicnal i es-
tructuralista que tingué molta in-
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fluéncia en Lévi-Strauss. Mauss,
adonant-se del buit deixat pel so-
ciocentrisme en privilegiar la socie-
tat en detriment de la personalitat
individual, insisti en la importancia
de I'experiéncia individual, atés que
el fenomen social es manifesta per
mitja de la consciéncia dels indivi-
dus. La conscigncia collectiva §'im-
posa, per tant, a la individual, perd
no l'anul-la.

Les conclusions de Mauss foren el
resultat de l'estudi efectuat sobre el
ritual de la circulacid dels béns (As-
saig sobre el do, 1926) practicat per
les societats més antigues, en les
quals aquesta circulacié es consti-
tueix en la base operativa i en el fo-
nament de la mateixa societat.

Aquest ritual consisteix en l'in-
tercanvi de béns entre dues comu-
nitats, béns que volen ser els més
preuats, respecte als quals l'inter-
canvi es converteix en una veritable
competicid que, en alguns casos,
comporta sacrificis i, també, la rui-
na econdmica per a aquests pobles.
De fet, aixd es devia al fet que, se-
gons l'escrit de Mauss, l'intercanvi
de béns s’havia convertit en una
qliestié de prestigi per a cada co-
munitat que hi participava, prestigi
social viscut amb apassionament
pels membres de cada collectiu.
Aquest intercanvi, celebrat anual-
ment, es basava en el principi de re-
ciprocitat —obligacié de donar i
obligacié d’acceptar—, principi que
actuava com a llei que s’imposava
als individus de cada comunitat i te-
nia, per tant, una dimensié nor-
mativa, acceptada convencional-
ment —principi d’acceptacié de la
convencié— ja que la seva justifi-
cacié es basava en la tradicié: el fet
que els avantpassats, generacid rere
generacid, ho havien establert aix{.

L’ambit social s'imposava, doncs, a
la consciencia individual i els actes
individuals incorporaven la norma
social. En conseqiliencia, Mauss, tot
i revaloritzar el paper de l'individu
en el si de la societat, recaigué en el
sociocentrisme durkheimia, atés
que la vida social esta regulada per
un conjunt normatiu que, en dltima
instancia, s'imposa als individus per
la via generacional.

La manifestacié de la dimensié
social

Quant a la problematica exposada
del predomini de l'ens social o el
dels individus, que Durkheim i
Mauss decanten a favor de la va-
loracié del primer, cal dir que, en el
plantejament efectuat per Mauss hi
ha un aspecte d'extrema importan-
cia que serviria a Claude Lévi-
Strauss per desenvolupar els estudis
antropologics i donar-los el caracter
de disciplina plenament constitui-
da. Ens referim a la precisié que la
vida social es concreta en «la rela-
¢id» i es manifesta per la via del sim-
bolisme.

En analitzar —prefaci a les obres
completes de Mauss, 1968— el «prin-
cipi de reciprocitat» vigent e¢n l'in-
tercanvi de béns, Lévi-Strauss es
preguntava quins eren els valors o
categories que fonamentaven
aquest intercanvi. En tractar-se de
béns preuats podria ser el desig
d’enriquir-se i, per tant, el valor eco-
nomic seria l'objectiu social que cal-
dria tenir en compte, Nogensmenys,
Lévi-Strauss s’adona que l'aspecte
econdmic o de riquesa implicit no
era la causa directa, eficient, de I'in-
tercanvi, era més aviat el pacte, con-
vencionalment i generacionalment
acceptat. Era un aspecte irmmaterial
~la mateixa relacié de conviveéncia



pactada entre dos grups— alld que
determinava la vida social. En con-
seqiliéncia, els béns intercanviats es
constituien en la materialitzacié
d’'una idea de relacié i actuaven com
a sfmbols, acceptats convencional-
ment, que expressaven l'acord so-
cial.

Al mateix temps, en ser la con-
vencid i el simbolisme la base a par-
tir de la qual es feia present la vida
social, Lévi-Strauss copsa la impor-
tancia de la investigacié desenvo-
lupada per Mauss en deduir-ne que
el mental i el social es fusionen. En
efecte, els objectes i els actes rituals
actuen com a signes d'un acord i,
per tant, sén un simbol, el sentit del
qual correspon a una determinada
valoracié del social. Ara bé, com que
el stmbol és un element significatiu
de caracter mental —tal com ho ha
expressat Piaget en la seva teoria del
coneixement {1947)—, d’aquif es de-
dueix la fusié abans esmentada.
Una manera de captar aquesta unid
en la vida quotidiana és la de per-
cebre com ¢! comportament indi-
vidual es regeix per la normativa so-
cial, la qual és incorporada pels in-
dividus per mitja de ’educacié.
Aquesta normativa o codi de con-
ducta és obvi que és assimilada
mentalment § traspua en les activi-
tats dutes a terme {recordem res-
pecte d’aixd les opinions exposades
abans per M. Harris i M. A. Querol).

Si la identificacié establerta entre
el mental i el social fou desvetllada
per l'aportacié de Mauss, Lévi-
Strauss s‘encarrega d’aprofundir-la
tot al llarg de la seva investigacid
etnoantropologica, fins a arribar a
deduir-ne que 'estudi de la vida so-
cial implica l'analisi d'un sistema
complex de relacions simbodliques
que s'estén a tots els racons de la

vida social, sistema, en gran part,
assumit i viscut insconscienment
pels membres duna collectivitat
(vegeu citacié de Lévi-Strauss del
darrer apartat).

A Les estructures elementals del pa-
rentiu (1949), l'antropodleg frances
exposa el funcionament universal
de l'esperit huma, i el «parentiu», en
la seva manifestacié exogamica, €s
un exemple que esdevé l'element
clau que regula les relacions socials
al si del grup —relacions claniques-
i les relacions entre comunitats, ja
que l'exogamia s'oposa a la unié
matrimonial entre individus d'un
parentin determinat i, en aquest
sentit, és una regla que imposa
I'obligacié de contraure matrimoni
amb persones que no siguin del pro-
pi grup, clan, etc. L’'exogamia és, en
conseqiigncia, una estrategia social
per establir aliances amb els altres
grups per la via matrimonial i re-
forcar aixi la propia seguretat o in-
crementar-ne el benefici (Frigolé,
GEC, pag. 235). Perd, al mateix
temps, exogamia resulta ser una
mesura preventiva i avantatjosa per
assegurar-s¢ la descendéncia, ates
que, segons els coneixements deri-
vats de l'experi¢ncia, el matrimoni
entre parents proxims limita 1'ho-
ritzé geneétic, per tal com engendrar
descendents degenerats (L. i F. Ca-
valli-Sforza, 1994, pag. 35). La nor-
ma exogamica actua, doncs, com a
simbol d'unes limitacions geneti-
ques individuals, extensible al pacte
a qué obliga el vincle social {matri-
monj) que beneficia la comunitat.

Constatem, per tant, que el feno-
men social, explicitat per mediacio
de la norma exogamica, s'imposa als
individus o a les aliances entre
grups, tot i ser una imposicié deri-
vada de la mateixa naturalesa. En
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aquest sentit, el fenomen social o
norma establerta assumeix les li-
mitacions dels individus condicio-
nats pels caracters geneétics heretats,
pero, en convertir-se en regla de
comportament, aquesta mateixa
normativa, acceptada individual-
ment —acte mental— pels membres
de la comunitat, adquireix rang so-
cial.

Draltra banda, a part dels lligams
que els humans acorden en el si de
la societat, també hi ha la relacio
establerta per les antigues comuni-
tats amb la naturalesa: és el cas del
totemisme, posat en relleu per Lévi-
Strauss a Bl pensament salvatge (1962)
1 a Le totemisme aujourdhui {1962).
Mitjan¢ant el totemisme, i de ma-
nera semblant a I'exogamia, els in-
dividus i els grups ordeixen lligams
de parentiu amb el tdtem o éssers
mitoldgics que, a l'origen, realitza-

. ren les accions primordials que fo-

namenten tot allé creat: la natura-
lesa 1 els mateixos éssers humans.
Aquesta connexié amb el totem,
amb els tabus i ordenacions que se'n
deriven, esta en la linia dels meca-
nismes d’adscripcié jerarquica vi-
gent a la comunitat i, al mateix
temps, sén una demostracié palpa-
ble de l'acord pactat entre les co-
munitats i la natura per al propi be-
nefici, acord basat en la relacié de
parentiu que uneix en un tot indis-
soluble els individus i els elements
naturals.

Sila normativa exogamica i el to-
temisme regulen les relacions dels
éssers humans entre la comunitat i
la naturalesa, a Mitologiques {1964-
1970), Lévi-Strauss analitza els ori-
gens d’alld creat segons les creences
d’aquests pobles de I'antigor, ori-
gens que reafirmaven el pacte social
cstablert entre els éssers totemics i

els grups humans per assegurar-se
el benestar, Mites i totemisme ens
introdueixen en l'ambit de la reli-
giositat, i els actes relatius als pactes
i a les estratégies adoptades sén una
manifestacié explicita i simbolica
del mén de les creences i la con-
vencionalitat prévia que implica
qualsevol relacié social.

Tot aquest conjunt de manifesta-
cions sccials (fet de donar, exoga-
mia, lligams de parentiu entre els
ésser humans i €ls seus tdtems) per-
meten prendre consciéncia de la
complexitat de la vida social i del fet
que aquesta abasta un conjunt de
practiques i creences instituciona-
litzades; vida social que es fa pre-
sent per mediacié d’actes'i objectes
que s’utilitzen en aquestes accions
ritualitzades. Aquests objectes { ac-
tes son, per tant, la via signica que
introdueix en el collectiu huma
considerat la normativa o Hei, ba-
sada en les creences o ¢n la tradicig,
la qual regula la seva organitzacié
interna i externa i, també, gran part
de la seva activitat, atés que les
creences especifiquen el rang social
i el comportament individual en el
si del grup.

La complexitat social a que abans
alludiem —la vida social, en si ma-
teixa 1 en la seva correspondéncia
amb la natura— ens fa patent que es
tracta d’'un sistema de signes o sis-
tema de relacions simbdliques que,
malgrat ser assumit inconscient-
ment pels membres d'una
collectivitat, opera per mitja de les
consciéncies individuals que coo-
peren a l'obtencié del benestar
collectiu. Lindividu, per tant, s'in-
tegra en el corpus social i es realitza
personalment en tant que forma
part d'un collectiu concret. El pa-
rentiu, el totemisme i els mites es-



devenen, doncs, un mitja d’expres-
sié que revela la posicié de l'indi-
vidu al si del grup, i del grup en re-
lacié amb altres comunitats. Com a
mitja d’expressié, afavoreix la uni-
tat del grup, unitat desitjable per as-
segurar I’harmonia, la pervivéncia i
el benestar collectiu.

Conforme al que s’ha exposat, po-
dem deduir que, per a Lévi-Strauss,
la investigacio de la realitat social
comporta analitzar no sols els fets
socials en si mateixos —parentiu, to-
temisme, creences, etc.— sind també
aprofundir en un sistema complex
de relacions que obliga I'investiga-
dor a aplicar una metodologia ade-
quada al fenomen que estudia: es-
tudi de sistemes que, en el seu cas,
ha donat lloc a l'estructuralisme,
meétode basat en el concepte d’es-
tructura entesa com el fenomen so-
cioldogic que integra totes les va-
riants i els vessants interdiscipli-
naris deis actes socials (Bertalanffy,
1968 i 1975}, 1 en un tractament
d’avaluacié dels fets humans com si
fossin un sistema linguistic.

En realitat, com que el simbolis-
me €s un mitja d’expressié que déna
a contixer els esdeveniments so-
cials, actua com un veritable llen-
guatge i, com tot llenguatge, esta
constituit per signes {conceptes sin-
tactics i gramaticals), el caracter sig-
nificatiu de la realitat social depen-
dra, doncs, del valor donat als sig-
nes vinculats a l'accié social (valor
«en relacié amb»), signes organit-
zats, conforme a la manera lingiiis-
tica, com un sistema (vegeu la ci-
tacié de Lévi-Strauss en el darrer
apartat}.

En establir aquest parallelisme
entre els fendmens socials i el llen-
guatge, Lévi-Strauss ens ve a dir que
el parentiu, el totemisme i els mites,

els ritus i qualsevol altra manifes-
tacid social actuen, en el pla signi-
ficatiu, com els conceptes dins el
llenguatge, atés que, el lienguaige,
no sols té valor pel sentit explicit
dels conceptes emprats, siné també
pel lloc que ocupen dins de la frase
i, per tant, per la relacié que man-
tenen entre si. Respecte d’aixd, el
llenguatge és un sistema complex
de relaciens conceptuals i I'acte so-
cial és I’'equivalent del concepte dins
del llenguatge. D'altra banda, els
conceptes i els seus equivalents so-
cials actuen com a simbols, ja que
expressen una cosa diferent d'alld
que representen, €s a dir, la manera
de pensar, sentir i actuar de la so-
cietat. Aixi, si la representacié d'un
concepte escrit és un grafisme,
aquest ens transmet no un conei-
xement sobre si mateix com a tal
grafisme, siné les idees, el pensa-
ment subjacent en els actes que
conformen la trama social quotidia-
na. En conseqiigncia, el llenguatge
pot considerar-se com l'expressié
d'un sistema de signes i de valors
transmesos mitjangant la paraula,
de la mateixa manera que ho fan els
rituals, el parentiu ¢ qualsevol acte
social que considerem.

Aquest tractament lingilifstic o
consideracié signica de la realitat
social és una troballa enormement
enriquidora de la metodologia 1é-
viestraussiana (Antropelogia estruc-
tural, 1958) que es converteix en el
fonament explicatiu de la seva epis-
temelogia, completada amb la in-
fluencia metodeldgica que rebé de
la 1eoria del subconscient de Freud
i la consideracié estructuralista de
1a societat —avaluacié de 1'ésser to-
tal— heretada de Mauss.

Fou l'amistat amb Jakobson que
introdui Lévi-Strauss en la meto-

113



114

delogia linglistica i en el coneixe-
ment de l'obra de Ferdinand de
Saussure {Curs de lingiiistica general,
1916); idea de signe i de simbol, di-
feréncia entre significant i signifi-
cat, distincié entre convencionalitat
i polisémia, conceptes i caracteris-
tiques explicades per mitja de la di-
ferenciacié entre langue i parole que
introdueix 'avaluacié de les dimen-
sions sincronica i diacrdnica; distin-
cions totes elles que foren aplicades
per Lévi-Strauss a I‘analisi de la so-
cietat.

EL CONEIXEMENT DE LA
REALITAT ARTISTICA

La dialectica individu/societat i
la historia de V’art

La dialeéctica establerta entre in-
dividu i societat o, el que és el ma-
teix, entre l'analisi dels fendmens
considerats individualment o tenint
en compte el seu context social,
també la podem veure reflectida en
la mateixa histdria de I’art, una his-
tdoria dins de la qual la idea d’estil
comporta, tal com ho expressa Sha-
piro, valorar la dimensié social del
fet artistic, mentre que el mateix
procés creatin de realitzacié artis-
tica ens introdueix en la dimensié
individual (1982, pag. 36).

Aixd no obstant, en l'analisi de
I'evolucio historica de l'art es cons-
tata gue els processos histdrico-artis-
tics es desenvolupen a batzegades,
privilegiant una o altra dimensié
abans d’arribar a efectuar-ne la sin-
tesi.

Aixf, I'estudi diacromic i tradicio-
nal de la historia de I"art ha imposat
—practicament fins a mitjan del se-
gle XX- una visié historicista, me-
rament evolutiva, centrada en els
estils artistics avaluats com un con-

junt especific de qualitats formals,
I'aparicié de les quals i la seva rad
de ser era una mera conseqtiencia
d’'influencies i de transformacions
operades a I'interior mateix del fe-
nomen artistic, amb independencia
del marc explicatiu referencial, de
contingut cultural i social, dins del
qual es manifestaven i que, de fet,
els donava la seva rad de ser.

També dins d’aquest esquema tra-
dicional de la historia de I'art i des
del punt de vista creatiu, sols es va-
lorava la dimensié individual de
I'artista, dotat de valors singulars i,
cronologicament, comparat amb els
que I’han precedit o el seguiran, va-
lors singulars que, en certa manera,
fonamentaven els canvis formals
introduits amb els estils.

Aquesta visié historicista i pun-
tual de la historia de 'art i de 'artis-
ta fou una conseqiiéncia d'una série
de transfermacions operades en ¢l
si de la societat francesa en ¢l segle
XIX. Entre elles destacarem, d’una
banda, les politico-econdmigues i,
de l'altra, I'enfocament cientifista i
de progrés que presidi les activitats
impulsades pel dinamisme i la men-
talitat de la nova classe emergent:
la burgesia.

Respecte a les primeres, cal situar-
les ¢n el marc del rerefons revolu-
ctonari francés que origina el relleu
de I'aristocracia per la burgesia, amb
la consegtient implantacié del pro-
cés mercantil i industrial, que subs-
titui l'ordre tradicional de creacié
de la riquesa, ordre, en gran part,
centrat {ins aleshores en l'explota-
cié de la terra i en l'artesania, con-
trolades majoritariament pel sector
aristocratic. Bl resultat d’aquesta
Huita politica i econdomica, decan-
tada a favor de la burgesia, tingué
també una forta repercussié¢ en la



consideracié de I'ésser huma. La no-
blesa tendia sempre a potenciar els
valors comunitaris basats en el 1li-
natge, fins al punt de valorar més la
familia, és a dir el grup social, que
els membres individualment consi-
derats; la burgesia, en canvi, posava
l'accent en els valors individuals i
en 'assumpcié civica del patrimoni
aconseguit amb el propi esforc.

El valor concedit a la individua-
litat en Yambit econdmic i politic
afecta tot tipus d'activitats socials i,
entre elles, 1"artistica: trobem la
consideracié del creador com un ser
excepcional, el valor i la persona-
litat del qual es manifestava en el
fet d’estar dotat d’'una gran sensi-
bilitat i imaginacié, valors subjec-
tius que contrastaven amb els co-
munitaris i que donaren origen a la
tendeéncia romantica. De manera
semblant, aquesta apreciacié sub-
jectiva i individual es féu extensiva
a la consideracié de l'art com a obra
altament creativa, aspecte que es
veié reforgat per la metodologia
analitica derivada de l'enfocament
cientifista, basat en la idea de pro-
grés {Valles, 1990, pag. 494-499).

En efecte, amb la Revolucié In-
dustrial, el benestar col-lectiu, sense
limitacié de cap classe, s’obtenia, se-
gons la mentalitat burgesa, amb la
difusié de la indistria i el conse-
giitent increment dels béns obtin-
guts, mentre la cigncia aportava els
coneixements i la base investiga-
dora i técnica que permetria als ho-
mes alliberar-se de la ignorancia,
incrementar el seu benestar i en-
grandir la civilitzacié nascuda del
procés revolucionari.

Perd, a fi de poder desenvolupar
totes les potencialitats derivades del
procés industrial, fou imprescindi-
ble, d'una banda, afavorir 'obtencié

de primeres materies (politica co-
lonial} i, de 'altra, potenciar el co-
neixement de la realitat fisica a fi de
poder-ne obtenir tots els materials
que podien ser incorporats al cicle
de la produccié industrial. Des de
I'optica de la realitat fisica s’inicia,
en conseqiiéncia, un vast estudi de
la naturalesa en tot els seus ves-
sants, que continuava i actualitzava
la tasca desenvolupada en aquest
sentit pels enciclopedistes a final del
segle XVIII, i que dona origen a la
teoria d’analisi de la realitat cone-
guda amb €] nom de positivisme.

El positivisime, inspirat en la me-
todologia de les ciéncies naturals
—descripcid, identificacidé i catalo-
gacié— i en la idea de progrés, tin-
gué a partir de 1857 una gran in-
cidencia en el tractament conferit a
la historia de l'art, ja que es tendi a
aplicar la metodologia cientifica no
sols a Vanalisi de la realitat fisica
siné també a la realitat sociocultu-
ral. Respecte a aquest tema cal as-
senyalar que, en principi, tenint les
ciéencies 1 les humanitats objectius
diferents, encara que complemen-
taris —recordem la consideracid
d’organisme de 1'ésser huma i la dis-
tincié establerta entre realitat fisica
i sociocultural—, correspon a cada
ambit del saber una metodologia di-
terent, adequada a la seva propia es-
pecificitat.

Es aixf com hi ha hagut una ten-
déncia a situar la histdria de I’art en
el marc de la ciencia i a potenciar
els estudis artistics amb una orien-
tacié clarament formalista —con-
templaci¢ dels valors sensibles pre-~
sents en els fendmens artistics com
a unica manera de congixer i/o in-
terpretar la realitat—, la qual cosa
coincideix amb la idea descriptiva i
catalogadora a que abans hem
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alludit: amb la descripcié i identi-
ficacio es situa el tfema de les obres,
mentre que amb la catalogacié se
les insereix en lestil corresponent.
Al capdavall, aquesta idea prengué
cos en el paradigma d'identificacié
de l'art amb la bellesa: tendéncia
neoclassica. Al mateix temps, la idea
de progrés introduia una visié eve-
lutiva de la histdria de l'art, com-
parable als avengos tecnologics ob-
tinguts gracies a la Revolucié In-
dustrial i al mateix esforc desen-
volupat pels nous agents directius
de la societat.

Es propugnava, per tant, la inde-
pendéncia de "activitat artistica dej
seu entorn sociocultural, ja que sols
es tenien en compte els fendmens
sensibles, exterioritzats i captats per
mitja de la seva qualitat artistica
formal (teoria de l'art per I'ari).

A partir del moment —que hem si-
tuat entorn del 1850—, en el qual la
Revolucié Industrial i la politica ja
apareixen consolidades a Franga és
quan, respecte al coneixement de la
realitat artistica i a la consegiient
investigacié que se'n deriva, es co-
menca a manifestar una preocupa-
cié per l'entorn fisic i la seva inci-
déncia en els objectes d’estudi, bé
fossin les ciéncies naturals i técni-
ques, bé la histdria amb repercus-
sions sobre les metodologies apli-
cades a I'analisi dels fendmens artis-
tics.

Pel que respecta a la historia de
l'art, aquesta preocupacié té ante-
cedents que es remunten a final del
segle XVIII, época en qué Lanzi pu-
blica la seva Sioria pittorica d'Italia.
En aquesta obra, s’analitzen les
obres d’art no aflladament sing te-
nint en compte €l lloc de realitzacié
(territori} i les problematiques cul-
turals sintetiizades en les respecti-

ves escoles. Idea d'escola entesa com
a marc referencial i d'influéncia que
postula i condiciona una determi-
nada concepcid de la creacié artis-
tica.

Amb els conceptes de territori i
d’escola com a base germinativa del
procés artistic, Lanzi va superar I'es-
gquematisme reduccionista de ’ana-
lisi iconografica efectuat per Winc-
kelmann (Historia del l'art de I'Anti-
guitat, 1764} que va permetre la con-
nexio posterior de I'obra d'art amb
el medi fisic, el cultural i l'histori-
cosocial, corrents impulsats el pri-
mer per Taine, el segon per Burck-
hardt i el tercer pels historiadors de
I'art de tendéncia marxista.

Hippolyte Taine (1828-1892), vin-
culat en principi a la metodologia
positivista, era deixeble, a I'igual de
Durkheim, d’Auguste Comte (Curs
de filosofia positivista) 1 expressa el
seu pensament en la seva Filosofia de
I'art, publicada el 1912, perd escrita
el 1865 amb el nom de La naturalesa
de l'obra d'art. Taine supera el for-
malisme del seu temps i la valoracié
autdnoma de l'obra d’art en desta-
car ¢l factor ambiental —natural—
com a causa determinativa de la
creacid artistica. Al mateix temps,
recollint la idea d’escola propugnada
per Lanzi, potencia la figura de
I'artista integrat en un marc ideo-
1dgic que influenciava la seva obra,
ideologia concretada per mitja del
qust artistic propi de cada etapa his-
torica considerada.

En l'obra de Taine {pag. 63) hi ha,
per tant una intencié no formulada
del concepte d’estructura i de sis-
tema, conceptes de gran importan-
cia ja que, com després veurem, sex-
veixen per aclarir I'especificitat de
la dimensié social i el procés crea-
tiv/interpretatiu de la creacié artis-.



tica. Aix{, per a Taine, I'obra d’art
depén dun conjunt que lexplica:
consideraciéo de l'activitat creativa
no aillada sind integrada en un tot,
mentre la sensibilitat individual és
modulada pel gust artistic que actua
com a veritable ideclogia sintetitza-
da en I’estat d’opinié i dels costums
de I'época que es tracti.

Jacob Burckhardt, gracies a La cul-
tura del Reinaxement a Italia, escriia
el 1860, se situa com a primer re-
presentant de la histdria de la cul-
tura. La cultura, de fet, apareix vin-
culada al fenomen artistic amb el
nom d'esperit de l'epoca, el qual es
manifesta en la interrelacié que es-
tableix entre fets politics i ideolo-
gico-culturals. D’aquests, l'art i la
seva historia en s6n una de les ma-
nifestacions més preclares. En po-
tenciar els esdeveniments culturals
com a marc explicit de la creacié
artistica, Burckhardt es desmarca

del cientifisme positivista de Taine,
que donava prioritat al context ba-
sicament materizl com a factor con-
dicionant de I'activitat artistica, per
sobre, fins i tot, dels criteris del gust.
Els esdeveniments culturals sén, en
definitiva, els que condicionen l'ac-
tivitat artistica en donar-li una
orientacié i un contingut ideoldgic
especifics.

Com a pensadors socials involu-
crats amb el tercer corrent, que déna
més importancia a la dimensid so-
cial que a la individual, pedem re-
ferir-nos a Proudhon (Principis de
Part i el seu desti social, 18653), Karl
Marx i Friedrich Engels (Escrits sobre
art, 1969). Amb ells, es va fer present
un canvi d'optica en la valoracid
artistica en considerar que l'art i la
cultura no tenen una finalitat en si
mateixos, siné que sén instruments
d’expressio dels ideals de les classes
socials que els impulsen.

Les manifestacions
artistiques d*Africa i
d'Qceania han estat fonts
d'inspiracio de gran
nombre d'artistes des de
principis del nostre segle.
Estatua de ferro africana.
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El plantejament general del socia-
lisme marxista va posar al descobert
les relacions establertes entre la
base material —infraestructura— i la
ideoldgica —superestructura—, pas-
sant d'una valoracié unidimensio-
nal del fet artistic 2 potenciar-ne la
correspondéncia social. D’aquesta
manera, l'art, al parer de Marx i
d’Engels, manté relacions de depen-
deéncia amb diversos aspectes de
I'ambit social (politics, econdmics,
ideologics, etc.) que s’han de tenir
en compte en el moment d’‘establir
una valoracié.

No cal dir que el pensament so-
ciologic de Marx i Engels tingué una
gran repercussio en el conjunt d’his-
toriadors que, a partir dels anys
trenta, es plantejaren trencar amb
¢l model autdonom i privilegiat de
I'artista per incidir en la seva faceta
bidimensional —l'esfera del social—,
la qual cosa introduia la historia de
I'art en el corrent de transforma-
cions operades en el si de la societat.
Aixi fou com es va concretar l'apa-
ricié de la sociologia de I'art, com a
metodologia analitica/interpretati-
va aplicable a l'estudi de l'activitat
artistica. La metodologia sociologi-
ca, tot i posar en relleu les limita-
cions de l'analisi academica, sensi-
bilitza els historiadors respecte a la
necessitat d’avaluar la dimensié del
social, tant en la investigacié apli-
cada a la historia de l'art, com en la
referent la tasca creativa,

Entre els nombrosos historiadors
que han investigat les implicacions
socials de I'art, podem citar Herbert
Read que, a Arf i societat {1936), ex-
posa €l parallelisme existent entre
les formes artistiques i les estruc-
tures politiques, mentre Frederic
Antal establi, en El mén florenti i el
seu ambient social, segles XIV i XV, pu-

blicat el 1947, les correlacions exis-
tents entre estil i classe social. Tam-
bé, al comengament de la decada
dels cinquanta, Arnold Hauser va
publicar a Londres la Historia social
de la literatura i I'art, en la qual sin-
tetitza un dels primers models in-
terpretatius de la histdria de l'art,
model basat en la successié estilis-
tica complementada amb )estudi
dels factors historics, socials i ideo-
légics que incideixen en la creacié
artistica.

De¢ manera gradual, amb I'apro-
fundiment histdric del fenomen
artistic, es passa de l'avaluacié de
I'individu-artista com a dnic factor
condicionant de la creacié artistica,
a tenir en compte ¢l context ¢ marc
referencial fisic, cultural i social en
el qual realitza la seva activitat.
S’accentuaren, per tant, els aspectes
bidimensionals de l'artista i de la
seva obra, com a conseqiiencia de la
dependeéncia del medi, resultat de
I'organigrama biologic de I'artista i
de tipus de necessitats que impulsa
la seva activitat.

En aquesta correlacid sistémica
que s’estableix entre 'organisme, en
aquest cas 1’ens artistic, i el seu medi
s’hi han de tenir en compte tant les
capacitats individuals, manifestades
mitjangant la percepcié sensorial i
intel-lectiva de l’artista, com la série
d’estimuls psiquics provocats per
I'heréncia cultural, els quals proce-
deixen de l'entorn social i la con-
segiient interrelacié establerta entre
coneixement i accié artistica.

L’aspecte abstracte dels coneixe-
ments transmesos per la via gene-
racional i dipositats en la memoria
de l'artista conforma, com en qual-
sevol altre individu, la seva perso-
nalitat i el predisposa a orientar Ja
seva activitat en una direccié con-



creta —elaboracié d'un «sistema
mental de representacié», tal com
comprovarem més endavant— que li
permet explotar els recursos técnics
i creatius que la societat posa al seu
abast.

La bidimensionalitat de I'ésser
huma, que abans haviem aplicat a
I'analisi de 1'ontologia humana i al
camp del saber, ara pot extrapolar-
se al fenomen artistic, del qual des-
tacarem com a tret especific la in-
cideéncia de la realitat sociocultural.
Aquesta, situada en l'esfera de les
ciencies socials, confereix a la his-
toria de l'art i a la creacié artistica
en general l'objectiu d’aprofundir
en el coneixement de l'ésser huma,
tal com hem assenyalat en delimitar
el camp propi de les disciplines per
accedir al coneixement de la reali-
tat.

En aquest sentit, fou Pierre Fran-
castel qui, en la decada dels cin-
quanta, des de la seva catedra de So-
ciologia de ’Art, la primera d’'aquest
nom atorgada a l’Estat franceés,
preocupat per delimitar 'objectiu de
la creacié artistica t explicar al ma-
teix temps el dinamisme transfor-
matiu dels estils, i també per con-
cretar les bases teoriques de la so-
ciologia de l'art, es planteja inves-
tigar I'activitat artistica tant des del
vessant creador com de la seva in-
cidéncia en el piblic o cos social re-
ceptor. En aquest sentit, Francastel
contribui a consolidar la sociologia
de I"art com a instrument analitic de
la histdria de l’art, paper semblant
al que dugué a terme Lévi-Strauss
en relacié amb l'antropologia.

Pierre Francastel i les arrels
socioculturais de 1'art

A semblanc¢a de Lévi-Strauss,
quan Pierre Francastel es qitestiona

com es manifesta la dimensié social
en les activitats humanes, s’adona
que si els actes humans i els objec-
tes que s'hi relacionen sén signes
que donen a coneixer la dimensié
social, aquesta mateixa visid és apli-
cable als objectes i les accions artis-
tiques i, també, a I'estudi de la his-
toria de l’art, ja que el sentit de les
imatges no esta en la forma i en les
qualitats fisiques, siné en els valors
—convencionals i simbdlics— incor-
porats a l'obra, valors que es cor-
responen amb els que han estat as-
sumits per l'artista.

Aixi, en la tasca socioldgica duta
a terme per Francastel hi confluei-
xen els resultats antropologics i et-
nologics obtinguts per Lévi-Strauss
i els lingtifstics coneguts mitjangant
I'obra de Saussure, Jakobson i, en
especial, de Chomsky (La lingiifstica
cartesigna, 1966). No €s, doncs, sor-
prenent que Francastel avalués
I'obra d’art com un sistema signic o
com un mitja d'expressio de la ideo-
logia i/o mentalitat de I’eépoca plas-
mada en el relat iconografic. L'art
és, per tant, interpretat com un lien-
guatge en qué el paper del concepte,
signe literari-verbal, és assumit per
la imatge, la qual esdevé un signe
iconografic que fa explicit tant la di-
mensio artistica individual com la
sociocultural. Al mateix temps, com
a llenguatge, Vobra creada permet
la comunicacié entre l'individu-
artista i la societat, constituida
aquesta pels receptors i intérprets
de l'obra, gracies a estar dotats del
codi convencional vigent en el cor-
pus social en qué 'obra haestat rea-
litzada.

Les conclusions extretes per Fran-
castel foren el resultat del seu estudi
(Sociologia de l'art, 1950, pag. 7-40 i
Pintura i societat, 1984) sobre la gé-
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nesi i transformacio de I'espai plas-
tic operada com a conseqiliencia del
canvi de mentalitat experimentat
pel grups socials objecte d’estudi. En
aquestes obres, Francastel tendeix a
considerar la composicié pictdrica
com una estructura o «sistema ico-
nografic», resultat formal i signic de
la relacid establerta entre els objec-
tes i figures seleccionats per l"artista
1 incorporats en el pla de la repre-
sentacié. Aquesta estructura, entre-
vista des del vessant creatiu, té el
seu equivalent conceptual en el «sis-
tema mental de representaciér, el
qual, en paraules de Francastel, es
constitueix en 'objectiu de 'artista,
un sistema mental de representacio
que coincideix amb la idea o con-
junt d’'impulsos mentals i psiquics
que han dirigit el procés creatiu (és
a dir, que ens situem en l'ordre in-
dividual, vivencial, conceptual, psi-
quic i etic de l'artista).

Perd, analitzada des del vessant
interpretatiu, aquest mateix «siste-
ma mental de representacié» es con-
verteix en un «sistema de signes
convencionals», incorporat a 'espai
plastic mitjangant els corresponents
components formals integrats a la
composicidé. Aquesta segona consi-
deracié de I'obra d’art ens situa, per
tant, en 'ordre del social.

La valoracié6 interpretativa de I'es-
pai plastic, estructura o composicié
té la seva justificacié com a sistema
mental de representacié en tant que
es considera que la representacié
artistica no ¢s una simple transcrip-
cié6 de la realitat, siné l'expressié
d'unes categories conceptuals i so-
cials assumides vivencialment per
I'artista tot al lerg de la seva tra-
jectdoria humana f{entorn familiar,
aprenentatge artistic, amistats, ex-
periencies viscudes, conjunt de co-

neixements i practiques adquirides
durant la seva vida, vivéncies i sen-
timents ressentits, etc.}. D’altra ban-
da, I'avaluacié de I'obra com un sis-
tema de signes convencionals es deu
al fet de considerar que el valor atri-
buit a cada objecte o figura selec-
cionada i integrada en el camp com-
positiu no depen sols de les seves
formes {valor funcional o d'us) sing,
sobretot, de les convencions socio-
culturals que regeixen en la comu-
nitat, convencions aplicades a la va-
loracidé de l'espai compositiu.

En efecte, en extrapolar al terreny
de l'analisi interpretativa la finalitat
especifica que conferim a l'obra
d’art -la qual cosa equival a intro-
duir-nos en el coneixement de la
realitat sociocultural—, percebem
que, sota l'apari¢ncia d'un codi
artistic —o conjunt de regles com-
positives que regulen la plasmacié
iconografica de I'ocbra d’art, sigut
aquesta una pintura, una escena
teatral o una seqli#ncia cinemato-
grafica, etc—, s’entreveu un codi de
normes i de comportaments socials
de caracter convencional, del qual
les idees, incorporades per la via sig-
nico-simbdlica, en sén l'expressio
sintética.

Independentment de la técnica
aplicada o del mitja d’expressié es-
collit, el caracter artistic queda ex-
plicitat en la idea o corpus d’idees
incorporades al resultat creatiu.
Pero, al mateix temps, s’ha de tenir
¢n compte que la referéncia a les
idees de l'artista, considerat com a
ens individual, no es limita sols al
seu propi pensament sind, sobretot,
al posit cultural que, racionalment
o intuftiva, s’ha anat sedimentant
en la seva ment i del qual emanen
les idees que s'intenten plasmar en
I'obra. En definitiva, és 'expressio



d’aquests coneixements alldo que
atorga sentit al resultat artistic.
Sobrxe aix®, recordem el que deiem
sobre 'ambit especific de les cién-
cies humanes, aplicat, en aquest cas,
a l'objectiu de la histdria de Part i
de la mateixa activitat artistica.
Aquest objectiu era el d’aprofundir
en ¢l coneixement de la realitat hu-
mana, considerada individualment
i socialment. Aix{, percebem que la
finalitat de l'art no se circumscriu
en si mateix, sinéd en l'ésser huma
en un dels seus aspectes més caris-
matics: donar a coneéixer l'entorn
social en qué es desenvolupa. Fran-
castel ho formula amb claredat
quan escriu a Pintura i societat que
«l’objectiu de l'artista no és desxi-
frar les propietats de les coses —no
és explicar el mén fisic, ja que aixd

ja ho fa la ciéncia~ sing crear un sis-
tema mental de representacid» (pag.
57}, el qual objectiu, tal com abans
comentavem, ens endinsa en el ter-
reny de la dimensid sociocuitural.
Per aquesta ra6, la interrelacié en-
tre obra i cultura {base ideolbgica)
i entre cultura i societat {base social)
és la que facilita que 'activitat artis-
tica incorpori algun dels aspectes
que conformen la mentalitat propia
de la comunitat en el si de la gqual
s’ha realitzat l'obra (Valles, 1987,
pag. 106). Es precisament per aques-
ta causa que considerem que l'es-
pecificitat de l'art és el seu nexe
d'unié amb el pensament transcrit
en el model cultural propi de cada
comunitat, opinié que concorda
amb el pensament de Lévi-Strauss
quan ens recorda que l'important no

L'actual fragmentaci¢ dels
discursos culturals i
artistics comporta una
redefinicio d'actituds envers
el nostre context cultural i,
a la vegada, noves
possibilitats expressives.
Andreas Gehr: «Estel
guia», 1978
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és I’obra en si, la imatge o els valors
simbolics que aquesta representa,
sind més aviat el lloc que ocupa en
el sistema de significacié sociolo-
gicocultural inherent a cada poble:
«els termes —en el nostre cas les
imatges— no tenen mai un significat
intrinsec; el seu sentit és de posicig,
funcié de la Historia i del context
cultural, per un costat; i, per 'altre,
de I'estructura del sisterna en el qual
s'insereixen» (Valles, 1987, pag. 95).

Aquesta visié analiticointerpreta-
tiva ens permet entendre que ’obra
d’art és el resultat de la condicié in-
dividual i comunitaria propia de
I'ésser huma. En aquest cas, l’artista
esta considerat no sols en el seu ves-
sant individual, dotat d'unes quali-
tats organiques i psiquiques concre-
tes, sind també en el seu vessant so-
cial ja que, com qualsevol altre ésser
huma, és un individu que viu i es
realitza en collectivitat. En conse-
qiiéncia, en l'obra d’art hi conver-
geixen tant els aspectes creatius in-
dividuals, com els socioculturals que
canalitzen el seu desenvolupament.
L'obra d'art s un mitja per adquirir
coneixement i aprofundir en la
consciéncia de l'ésser huma, perque
posa al nostre abast la cultura i la
problematica social inherent al te-
rritori i a l'epoca en que ha estat
realitzada.

Al mateix temps, atés que la di-
mensié sociocultural es revela per
la via signicosimbolica conferida a
les imatges, 1 que el simbolisme és
un instrument per coneixer estric-
tament mental, copsem que, en
I'obra d’art, el mental i el social es
fusionen —és a dir, que la compren-
si6 del fenomen social és estricta-
ment una qiestié mental. Amb
aquesta fusid, obtenim una valora-
cié artistica identica a l'obtinguda

per Lévi-Strauss en qiiestionar-se
sabre la manifestacid del social dins
del conjunt de les activitats huma-
nes, conclusié raonable, ja que les
tres disciplines —l'antropologia, Fet-
nologia i I'art— tenen el mateix ob-
jectiu, d'altra banda ja assenyalat en
fixar l'objectiu generic de les cién-
cies socials. Perd, d'una manera més
especifica, en el cas de antropolo-
gia i de I'etnologia es tracta d’adqui-
rir coneixements sobre la realitat
humana en la seva dimensié orga-
nitzativa social, Respecte d’aixo,
s'analitzen mites, creences, cos-
tums, jerarquies socials, sistemes de
treball, etc; mentre que l'art se cir-
cumscriu a I'activitat creativa en el
seu vessant humanfstic, ja que 1'es-
pecifica de la técnica i del coneci-
xement del mén {isic correspon
tractar-la a les ciéncies.

La unié del mental i del social ens
fa evident que tant si es tracta de
I'artista —creador— com de l'intér-
pret --espectador—, les arrels socio-
culturals de l'art estan en nosaltres
mateixos: en Ventramat d'idees que
conformen el nostre pensament, en
els records fruit de I'experiencia i de
l'aprenentatge efectuat, en l'exte-
rioritzacié dels nostres sentiments i
d’emotivitat personal, en el «siste-
ma mental de representacid» que
tots tenim en la nostra ment, amb
el repertori de categories, valors i
inclinacions, personals i heredita-
ries, que hem anat acumulant en el
decurs histdric i/o de la nostra exis-
téncia, 1 que configuren la nostra
mentalitat, la qual és el resultat del
model cultural i conductual que
hem adoptat. Es precisament aquest
model —propi de cada un de nosal-
tres i imatge representativa del que
predomina en la nostra socictat— ¢l
gque transmetem als altres per mitja



de qualsevol moviment, mirada,
gest, accié i, en definitiva, per mitja
de les nostres vides, model que es
converteix en el context cultural en
el qual s'insereix l'obra en el mo-
ment en que és realitzada i contem-
plada.
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