Joan Mir¢ i I’art popular

L’anomenat “art
primitiu” ha estat un
dels elements
constants d’inspiracié
i de referencia per a
molts grans artistes
del segle XX. Joan
Mird, si bé participa
d’aquest mateix
esperit, amplia
aquests referents i els
concrets en aquelles
manifestacions més
arcaiques i
caracteristiques de
Yart popular catala. La
influencia i
’'empremta d’aquest
art gravita en moltes
de les seves obres.

Josep Maiia i Oller
Associacié Catalana
de Patrimoni Etnologic

So-called “primitive
art” has been one of
the constant currents
of inspiration and
reference for many
great artist of the 20th
century. Joan Miro,
while participating in
this tendency,
extended its field of
reference and fixed
on the most archaic
and characteristic
manifestations of
Catalan folk art. The
weight and imprint of
this influence may be
seen in many of this
works.

Cataleg de l'exposicié

L’arrel i l'indret
(Barcelona, del 24 de juny
al 31 d'octubre de 1993).

Les imatges que il-lustren
aquest article pertanyen a

aquest cataleg.
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«L’art popular sempre m’emocio-
na. En aquest art no hi ha trampa
ni trucatge. Va directament al seu
objectiu. Sorpren i és tan ric de pos-
sibilitats!». Joan Miré.

D’enca de la seva valoracié per
part del moviment romantic, les
manifestacions artistiques populars,
especialment les de caire musical i
literari, pel seu caracter sovint and-
nim i col-lectiu, constituiren per als
etnografs i folkloristes un valuds
material documental, fecund en
possibilitats per al coneixement de
I'esperit, la historia i la vida social
dels pobles.

Paral-lelament a aquest reconeixe-
ment, a I’'Europa de les primeres de-
cades del segle, la rebelli6 d'un grup
minoritari d’artistes inquiets i de de
moviments d’avantguarda contra el
fenomen absolutista de l’art acade-
mic, inventor del concepte discri-
minatori de «belles arts» en relacié
amb l'artesania i de visi6 etnocen-
trica, comporta que aquests grups i
individualitats vindiquessin les ex-
pressions i les aportacions artisti-
ques provinents d’altres contextos
culturals no occidentals, com també
les manifestacions plastiques ano-
nimes i collectives d’estrats socials
pobres o marginals que fins ales-
hores no havien estat reconegudes

ni valorades.
La influéncia de I'art polineésic en

I'obra de Gauguin, de l'escultura
africana en el Picasso cubista, dels
brodats i les joguines populars si-
berianes en les pintures de Kan-
dinski, dels teixits dels kuba en les
composicions de Paul Klee, i també
la valoracié dels graffiti i dels di-
buixos dels nens, etc., per part dels
dadaistes i dels surrealistes sén al-
guns exemples i reflexos d’aquestes
actituds.



Aquest mateix anim compartit,
provinent del mén de l'art i de l'et-
nologia, envers aquestes expres-
sions estetiques, cristal-litza, en el
periode d’entreguerres, en multiples
plasmacions i interaccions. La pu-
blicacié de diverses obres dedicades
a lI'art popular europeu i la realitza-
cié del I Congrés Internacional d’Art
Popular, realitzat a Praga I’any 1928,
patrocinat per la Comissié Cultural
de la Societat de Nacions, des de
I’ambit etnografic, i els contactes
fertils entre el moviment surrealista
i l'etnologia, des de 1'ambit artfstic,
amb l'interés mutu per l’art primitiu
i les expressions estetiques d’altres
cultures, serien alguns exponents de
les interrelacions esmentades.

A Catalunya ningd no va ser in-
diferent a aquest corrent de valora-

o Joan Miré amb un siurell.

m  La «pinacoteca» de Joan
@J Miré: l'art popular com a

?‘%1 font d'inspiracio.
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Siurells

Catifa de flors a Mont-roig
amb motiu de la festa de
la Mare de Déu de la Roca.
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cié de les arts populars. Per una ban-
da, des de l'ambit del folklore i de
I'etnografia (Joan Amades, Pau Vila,
Tomas Raguer, etc.), se n'iniciaren i
se’n realitzaren les primeres recopi-
lacions i els primers treballs mono-
grafics; i, pel que fa al mén artistic,
a més de les iniciatives de Joaquim
Folch i Torres en pro d'un Museu
d’Art Popular, cal fer esment de la
recreacié idealista de motius popu-
lars que feren els artistes 1 artesans
noucentistes que porten implicita
moltes d’aquestes manifestacions,
que dugueren a terme el GATPAC
(Grup d’Artistes i Tecnics Catalans
per a l'Arquitectura Contemporania)
i 'ADLAN (Amics de I’Art Nou).

Joan Miré participa plenament
d’aquesta sensibilitat i del reconei-
xement de l’art popular. Els seus
anys d’estada a Paris coincidiren
amb I’esclat del surrealisme i amb la
reorganitzacié de les grans
col-leccions etnografiques del Mu-
sée d’Ethnographie du Trocadéro i
la creacié al Palais Chaillot del Mu-
sée de 'Homme, en els quals par-
ticiparen destacades personalitats
del grup surrealista amigues del
pintor, Michel Leiris, Paul Rivet,
etc.; i a la Barcelona anterior a la
Guerra Civil, compartf el caliu i les
iniciatives innovadores dels seus
companys de 'ADLAN, que van es-
tablir contactes amb el mén del circ
i de les festes populars (la Patum de
Berga, els Xiquets de Valls, etc.) i or-
ganitzaren mostres de siurells, art
negre, joguines i objectes de fira,
cantirs, postals, etc.

Aquestes complicitats i la sincro-
nia vivencial i afectiva van fer que
la seva personalitat manifestés un
interés permanent i una gran esti-
ma per totes aquestes manifesta-
cions artistiques, ja fossin de pro-

duccié autdctona o provinents dels
indrets i de les cultures més allu-
nyades. Foren moltes les expres-
sions del nostre art popular que
Joan Mir6 estimava i admirava i que
van commoure la seva imaginacié.
Els siurells, les palmes, les figuretes
de pessebre, els graffiti, els dibuixos
dels nens, els gegants i el bestiari
fantastic, els titelles, les joguines, les
catifes de flors, el circ, etc., foren per
a ell, a més d'un motiu d’admiracié,
un estimul i una inspiracié per a la
seva obra. L’'empremta formal, cro-
matica i expressiva de tot aquest
substracte de la creativitat popular
es trasllueix o es recrea en moltes de
les seves obres. A tall d’exemple, es-
mentarem el conegut quadre La ma-
sovera, inspirat en una figureta de
pessebre (la pagesa del cistell i el co-
nill); les escultures Ocell Solar i Ocell
Lunar, en qué gravita una forta in-
fluencia dels siurells; el mosaic del
pla de 1'0Os de la Ramba de Barce-
lona, ple de referents de les catifes
de flors de la diada del Corpus; i els
dibuixos dels murs del seu estudi de
Son Boter, que recullen la instintiva
immediatesa, la sinceritatila sintesi
expressiva dels dibuixos dels nens i
dels graffiti.

Si la recerca de les albors origi-
naries de la projeccié estetica de
I'home i dels elements essencials
que configuren Vexpressié plastica
va dur molts artistes del segle a des-
cobrir «}'art primitiu», allunyat de la
tradicié propia, i a interessar-s'hi,
Joan Mir6 realitza, en certa manera,
aquest mateix procés a partir del
capbussament en el si d’aquelles
manifestacions que configuren al-
gunes de les expressions més carac-
teristiques de la nostra creativitat
popular i col-lectiva. Com J. E. Cirlot
ha deixat escrit encertadament en



un dels seus textos, «Miré ha sin-
tetitzat, en l'amplia corba del seu
procés creador, la influéncia de I’art
infantil, de la prehistoria en el seu
periode esquematic i de certs aspec-
tes de l'art popular, integrant tot
aix0 en un idioma plastic d’una ori-
ginalitat i un efectisme profunds», i
ha conformat, a més, una suggeri-
dora acci6 creativa que esvaeix els
limits i la proverbial i interessada
escissié entre la produccié artistica
«culta» i les manifestacions plasti-
ques de la cultura popular.

Ocell solar i Ocell lunar.

Mosaic de Joan Mird al pla
de I'Os a la Rambla de
Barcelona: la inspiracio en
les catifes de flors hi és
ben palesa.
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