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El Toc d’Inici

Un ritual d’obertura

es del sorgiment de
I'antropologia a la
darreria del segle xix,
antropolegs i antro-
pologues de diferents
procedéncies, escoles
i generacions —Frazer, Mauss, Evans-Pric-
hard, Van Gennep o Victor Turner, entre
molts d’altres— han aportat propostes tedri-
ques per comprendre lalogica ila funcié de
ritus i cerimonies de naturalesa diversa. El
ritual shaanat constituint d’aquesta manera
com una de les tematiques privilegiades i
fonamentals de I'antropologia.

La definicié de 7itualha estat objecte de con-
troversia i ha anat variant al llarg del temps.
Aixi doncs, si en un primer moment el ritual
sentenia essencialment com una cerimo-
nia religiosa, i se ”'emfatitzava la funci6 de
mediador entre'ambit profa i 'ambit sagrat,
més endavant la nocié va passar a definir
tot esdeveniment col-lectiu sotmés a unes
normes i uns codis especifics, amb caracter

El Toc d'Inici és el primer acte festiu de la Mercé, la festa major
de Barcelona. Instaurat el 1993, el Toc d'Inici consisteix en un

ciclic i amb capacitat per regular, ordenar i
dotar de sentit la vida social —per exemple:
elsaniversaris o les festes vinculades als canvis
estacionals. Molts autors, des de Mary Dou-
glas a Lévi-Strauss, van subratllar aixi mateix
la dimensié performativa del ritual, és a dir,
la seva capacitat per incidir en el desenvolu-
pament de la vida social. Linteraccionisme
simbolicil’etnometodologia van contribuir,
al seu torn, a eixamplar la nocié deritual fins
aconvertir-laen un model interpretatiu per
a tota interaccid o accié social, fins i tot les
més quotidianes i aparentment banals—salu-
dar algti a lespai public, esperar 'arribada
de l'autobtis o comprar productes al super-
mercat. Aquestes propostes es basaven en la
idea que tota relacié social es desenvolupa a
partir d'un gui6 implicit i compartit, sovint
inconscient, en que els diferents actors socials
assumirien determinats rols en funcié del
context i del desenllag esperat de la situacié.

El que observem avui dia és que aquestes
diferents definicions de ritual —i moltes més
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The Toc d'Iniciis the opening act of La Merce, the annual festival
of Barcelona. Established in 1993, the Toc d'lniciis a parade

seguici de gegants, musics i bestiari historic de la ciutat que té
el Palau de la Virreina com a punt de sortida i d'arribada. Ara bé,
com va sorgir el Toc d'Inici? Quina és la seva estructura i la seva
significacio social? |, sobretot, com l'interpreten els membres de
les colles que el fan possible? A partir de I'obra de Durkheim i
Turner, aquest article proposa entendre el Toc d'Inici com un ritu-
al d'obertura complex i canviant, a partir del qual podem copsar

i entendre millor algunes de les dinamiques i contradiccions que
caracteritzen la Barcelona contemporania.

of giants, musicians and historical animal figures which starts
and ends at Palau de la Virreina. However, what is the origin of
the Toc d'Inici? What are its structure and social signification?
And, above all, how is it interpreted by the colles (groups) which
make it possible? Based on the work of Durkheim and Turner,
this article proposes to see the Toc d’Inici as a rich and complex
opening ritual that allows us to grasp and understand in a better
way some of the dynamics and contradictions that are present in
contemporary Barcelona.
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que no he citat aqui- sén, d’'una manera o
una altra, vigents, és a dir, que el sorgiment
de noves definicions del concepte no hacom-
portat una substitucié de les velles teories,
siné més aviat una extensié del seu significat.
El resultat d’aquest procés és que el terme
ritual és emprat avui dia, tant en 'ambit
quotidia com en el llenguatge académic, per
referir-se a fets socials d’alld més heterogeni:
des d’'un casament (religiés o laic) finsauna
marat$ popular, passant per un concert de
mdsica, un apat entre amics o qualsevol habit
diari minimament codificat i automatitzat
(rentar-se les dents, sortir a treballar, ves-
tir-se....). Sembla que, depenent de com es
miri, tot fet social pugui ser considerat un
ritual. A tot aix0, cal sumar-hi el fet que la
nocié de ritual ha transcendit els limits de
lantropologia per ser ampliament utilitzat
enaltres branques de les ciencies socials (soci-
ologia, historia), aixi{ com en disciplines com
ara la psicologia o l'art.

Aquest Gs creixent—i, en certa manera, abu-
siu—d’aquest terme pot portar a la confusié
ial desconcert. Seguint la proposta de Mar-
tine Segalen (2005: 30), proposo acotar la
definicié de ritual per entendre’l com «un
conjunto de actos formalizados, expresivos,
portadores de una dimensién simbdlica. El
rito se caracteriza por una configuracién
espacio-temporal especifica, por el recurso
a una serie de objetos, por un sistema de
comportamientos y de lenguaje especificos,
y por unos signos emblemdticos, cuyo sen-
tido codificado constituye uno de los bienes
comunes de un grupo». Aquesta definicié
insisteix en la naturalesa col-lectiva del ritual,
en la seva dimensié simbolica —és a dir, en
la seva capacitat per crear continuitats i dis-
continuitats espaciotemporals tot dotant la
realitat de sentit—, en la seva esséncia social
—altrament dit, en la seva capacitat per propi-
ciar relacions interpersonals a l'interior d’'un
grup determinat i entre grups diferents— i,
per acabar, en la seva eficacia o capacitat per
intervenir en la realitat i modificar-la.

Es a partir ’aquesta definici6 de ritual que
em proposo en aquest article analitzar el Toc
d’Inici,' una cerimonia concreta que té lloc
un cop I'any a Barcelona. El Toc d’Inici és el
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primer acte festiu de la Merce, la festa major
de la ciutat. Lestudi d’aquest ritual resulta
interessant per a 'antropologia almenys per
dos motius. D’una banda, pel fet de ser un
esdeveniment viu, canviant i relativament
recent (va comengar a celebrar-se 'any
1993), que encara no ha estat objecte d’estu-
dis sistematics. D’altra banda, el Toc d’Inici
constitueix un puntde partida privilegiat per
reflexionar sobre algunes de les dinamiques i
contradiccions que caracteritzen la Barcelona
contemporania: la relaci6 entre localitat i
globalitat, la tensi6 entre moviments socials
i institucions publiques, i els diferents usos
i sentits que s’atribueixen a 'anomenada
cultura popular, entre altres qiiestions.

El Toc d’Inici: historia i estructura

El Toc d’Inici és, juntament amb el pregd,
I'acte que obre les festes de la Merce de Bar-
celona. En conseqii¢ncia, sempre té lloc pels
volts del 20 de setembre (el dia de la Mercé
és el 24 de setembre).

ElToc d’Inici consisteix en una desfilada de
gegants i bestiari historic de la ciutat que té
el Palau de la Virreina com a punt de sor-
tida i d’arribada. El seguici popular del Toc
d’Inici esta format pels Capgrossos Macers,
els Gegants de la Ciutat, els Cavallets Coto-
ners, I’Aliga dela Ciutat, el Lled, la Mulassa,
el Bou, el Drac de Ciutat Vella, la Vibria, la
Tarasca, els Gegants del Pi i els Gegants de
Santa Maria del Mar. Acompanyen aques-
tes figures els Trabucaires d’en Perot Roca-
guinarda i els Ministrils del Cami Ral, una
formacié de quaranta musics que només es
reuneix un cop a l'any per a aquesta ocasio.
El Toc d’Inici mobilitza unes 300 persones,
entre portadors, musics, membres de colles
i servei d’ordre. El seguici popular surt del
Palau de la Virreina cap ales set dela tarda® i
enfilala Rambla finsal carrer Ferran. Abans
d’arribar a la plaga Sant Jaume, trenca a ma
dreta pel pas de 'Ensenyanca, un carrerd
que condueix a la plaga Sant Miquel, des
d’on el seguici accedeix a I’Ajuntament de
Barcelonaa través de la seva porta posterior.
Dins del consistori municipal, les colles es
troben amb els Falcons de Barcelona i amb
els Diables de la ciutat. El seguici resta dins
de ’Ajuntament fins 'acabament de la lec-

(1)

L'estudi que presento és fruit
d'un treball de camp al si de

la Coordinadora de Collles de
Gegants i Bestiari de Ciutat
Vella dut a terme entre el setem-
bre i el gener de 2013. Voldria
donar les gracies a tots els
membres de la Coordinadora i
molt especialment a Monsterrat
Garrich i a Xavier Cordomi,
sense el suport dels quals no
hagués pogut fer aquesta inves-
tigacio. Paral-lelament, aquesta
investigacio ha donat lloc al
documental etnografic titulat
D'aligues, falcons i cavallets
(Jordi Orobitg Produccions,
2014).

(2)

Aquest treball etnografic es va
dur aterme I'any 2013. Enl'edi-
cio d'aquell any, el Toc d'Inici va
tenir lloc el dia 20 de setembre i
vacomengarales 19 h.



tura del pregé, que té lloc a I'interior del
consistori. Tot seguit, el trabucaires surten
ala plaga Sant Jaume i fan una galejada. Les
diferents colles surten llavors a la placa, on
se celebren els balls de bésties i gegants, aixi
com 'actuacié de falcons i diables. Després
dels balls, el seguici torna a la Virreina pel
carrer Ferran ila Rambla. El Toc d’Inici acaba

aproximadament a les 10 de la nit.

La primera edici6 del Toc d’Inici va tenir lloc
Pany 1993. El fet de ser acte relativament
recent facilita tracar-ne origen i 'evolucié.
Els «pares fundadors» d’aquest acte van ser
Xavier Cordomf® i Francesc Fabregat.* Ells
mateixos reconeixen que el Toc d’Inici va
ser un «invent de laboratori», un producte
«d’enginyeria cultural». Dit en altres parau-
les: el Toc d’Inici va ser un projecte ideat
al voltant d’una taula per donar resposta
a necessitats concretes. Fins a 'any 1993,
la Merce s'obria amb el tradicional pregd,
seguitd’un espectacle que teniallocala plaga
Sant Jaume a carrec d’'una companyia de
musica o de teatre estrangera convidada per
a l'ocasié (anic element de cultura popu-
lar que hi havia en els actes de la Merce era
el Mati de Festa Major, amb la tradicional
desfilada de gegants, ala qual s'incorporaren
balls i musica popular). Aquest inici, pero,
no acabava de convéncer els membres de la
comissi6 de festes, que el trobaven imper-
sonal i poc arrelat a la cultura tradicional
barcelonina. Aixi, van decidir comencar la
festa amb un acte que es desenvolupés al
carrer, que tingués un to més popular i festiu,
iqueesvinculésa un patrimoni festiu autoc-
ton que es remuntava en dltima instancia
al segle x1v (Cordomi, 2001). Es va optar
per fer una desfilada dels gegants de Ciutat
Vella (Gegants de la Ciutat i Gegants Pi),
aixi com del bestiari historic. El nom de zoc
d'inici, proposta d’en Francesc Fabregat, es
vafer de seguida molt popular, i es va expor-
tar als anys segiients a altres pobles i ciutats
de Catalunya.’> El music Jordi Fabregas va
rebre 'encarrec de compondre una tonada
per al Toc d’Inici i un breu motiu musical
per a cadascun dels gegants i besties. Per a
la melodia del Toc d’Inici, el music es va
inspirar en un tema del segle xIx anomenat
La cangé de Barcelona. El Toc d’Inici barce-
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loni ha anat modificant-se al llarg dels anys,
donantentrada als diables (2005), al'Esbart
Catala de Dansaires (2008), als trabucaires
(2010) i als Falcons de Barcelona (2012).

No va ser per casualitat que el Toc d’Inici
comencés un any després de la celebracié
dels Jocs Olimpics de Barcelona 92. Aquest
esdeveniment va generar, a Barcelona i a
Catalunya en general, dues dinamiques apa-
rentment antagoniques. D’una banda, la
celebracié dels Jocs Olimpics va comportar
una internacionalitzacié de la ciutat: Bar-
celona esdevenia una ciutat «cosmopolita»,
«europeay, «oberta al mén». D’altra banda,
els Jocs Olimpics van contribuir a revitalitzar
la cultura tradicional catalana i la consciéncia
ciutadana sobre el patrimoni festiu autocton.
Emergeix aixi en la Barcelona olimpica i
postolimpica una tensi6 entre globalitat i
localitat que és una de les caracteristiques
més rellevants d’aquest procés d'interconne-
xié planetaria que anomenem globalitzacié

(Beck, 1998).

Un episodi decisiu en la visualitzacié de la
cultura tradicional a la Barcelona olimpica
vaser la cerimonia d’obertura dels Jocs Para-
limpics, concebuda per Xavier Cordomi i
Montserrat Garrich. La cerimonia va acon-
seguir reunir fins a un miler de persones
ballant coreografies de cultura popular al
ritme de la musica de Carles Santos. Leéxit
d’aquell acte va animar colles i organitzadors
i va despertar l'interes pel patrimoni festiu
d’una gran part de la poblacié barcelonina,
que fins llavors desconeixia o menystenia
aquest tipus de manifestacions culturals.
Lauge inesperat de la cultura popular els
anys posteriors als Jocs Olimpics va agafar
a contrapeu fins i tot els representants de
les institucions publiques, a qui, segons els
membres de les colles, es va haver «d’educar
i instruir» en 'ambit de les festivitats d’arrel
tradicional. Alguns membres de les colles
han esmentat, a tall d’anécdota, I'episodi
en que I'alcalde Clos, saltant-se les normes
rituals, va abandonar momentaniament el
balc6 de ’Ajuntament just abans del ball
de I'Aliga —un dels simbols historics de la
ciutat— motiu pel qual va rebre una xiulada
eixordadora per part de colles i public. Com
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(3)

Xavier Cordomi ja tenia una
dilatada experiéncia en la cultura
popular. Ell va ser I'autor I'any
1984 del Projecte de Recupera-
cio del Patrimoni festiu de la
Barcelona Vella. Actualment. és
director de La Casa dels Entre-
mesos, Centre Barceloni de
Produccié i Difusio de Cultura
Popular d’Arrel Tradicional.

(4)

Francesc Fabregat, que havia
estat el primer president de

la Coordinadora de Colles de
Gegants i de Bestiari de la
Ciutat Vella de Barcelona, era
en aquell moment director de
festes de 'IMBE. Actualment,
és cap de cap de Cultura
Popular de I'Institut de Cultura
de Barcelona.

(S)

Aquest és un cas similar al del
terme correfoc, creat per Joan
Brossa I'any 1983. El correfoc
és també una tradicio recent,
que va néixer durant els primers
anys de la democracia i en molt
poc temps va assolir un éxit
esclatant i inesperat.

(6)

Monsterrat Garrich el 1993
treballava com a professora

de dansaiinvestigadora a
I'Esbart Catala de Dansaires.
Actualment, és la vicepresidenta
de la Coordinadora de Colles
de Gegants i de Bestiari de la
Ciutat Vella.
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diuen els membres deles colles: «I’Aliga es va
negar a ballar sense la presencia de I'alcalde,
i no va comencar la seva actuacio fins que el
maxim representant de la ciutat no va haver
demanat disculpes publicameno.

Intimitat i comunitat

Des del punt de vista antropologic, el Toc
d’Inici presenta dues caracteristiques particu-
larment rellevants. La primera téa veureamb
la dualitat entre espai public i espai privat.

Com ja he comentat en 'apartat anterior, el
Tocd'Inici es pot dividir en sis fases clarament
diferenciades: 1) trobada de colles i musics al

Palau de la Virreina; 2) baixada del seguici

popular fins a 'Ajuntament; 3) trobada de
colles i musics dins de 'Ajuntament; 4) balls
a la placa Sant Jaume; 5) retorn del seguici
popular al Palau de la Virreina; 6) reunié de
totsels participantsen el Tocd’Inicial'interior
del Palau dela Virreina. D’aquestssis episodis,
la meitat s6n publics (2,4 i 5) mentre que els
altres (1, 316) tenen un caracter privat (només
hi tenen accés els membres de les colles i les
persones autoritzades).

Des del punt de vista dels participants, no hi
ha cap dubte que la primera fase —la trobada
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de totes les colles a I'interior de la Virreina—
constitueix el moment més intens i emotiu
del Toc d’Inici. Val la pena recordar que
durant les hores prévies al Toc d’Inici, les
besties i gegants estan exposats al Palau dela
Virreina. El recinte, durant aquest periode,
sol ser ple de visitants. No és fins minuts
abans de comencar l'acte —cap a quarts de
set de la tarda— que es convida els visitants
a sortir. Les colles es queden llavors soles a
I'interior. Segons els membres de les colles,
aquest moment d’esperaabansdel'inicidela
festailasortidaala Rambla «és un moment
magicr. Lids del terme magia és revelador, i
posa en evidéncia la gran carrega simbolica
i emotiva d’aquests instants previs a la festa,

que adquireixen un caracter gairebé sagrat.
El silenci de les colles és interromput pel
repic dels timbals. Quan aixo ocorre, tots els
participants —musics, portadors, dansaires,
servei d’ ordre—esclaten d’alegria, fent gestos
de comunié i d’afecte —abragades, petons,
mirades de complicitat— mentre les portes
delaVirreina es van obrint. Llavors comenca
el segon moment del Toc d’Inici.

La mesura de fer sortir els visitants del Palau
delaVirreina abans de comengar el repic dels
timbals es va instaurar a mitjan anys noranta

Palau de la Virreina,setembre
de 2013. Fotograma de la
pellicula D’aligues, falcons i
cavallets (2014).

ROGER CANALS



i es va haver d’adoptar a causa de la gran
afluéncia de gent que es concentrava al pati
de la Virreina, la qual cosa no permetia que
les colles es preparessin i posessin les besties
i gegants en l'ordre de sortida. Els primers
anys, les colles es preparaven i comencaven el
seguici envoltades de public. Aixi doncs, va
ser una necessitat material, de tipus practic,
el que va propiciar la creacié d’'una norma
ritual que ha acabat convertint-se en una
de les caracteristiques més singulars del Toc

d’Inici.

D’altra banda, aquesta primera fase del Toc
d’Inici potser interpretadaa partir de la nocié
de liminalitaramb queé Victor Turner (1980,
1988) defineix una de les etapes crucials del
procésritual. Basant-se en els treballs de Van
Gennep (19806) i en la seva nocié de «ritu
de pas», Turner afirma que la fase liminal es
caracteritza per ser un moment de transicié,
de pas, una fase en que els individus que par-
ticipen en el ritual no es troben ni en un estat
nien un altre, siné entre els dos (in-between).
Aquesta fase liminal és precedida per una
fase que Turner anomena de «separacié» i
seguida d’una fase de «reassimilacié». La fase
de separacié consisteix en una desvincula-
ci6 dels individus participants en el ritual
respecte al teixit social, és a dir, en un acte
d’aillament o, en paraules de Turner mateix,
de detachment. La fase de reassimilacié es
caracteritza per ser un retorn dels subjectes
rituals al grup social. Es important ressaltar
que aquest retorn al grup social es fa després
d’haver adquirit, durant la fase liminal, un
seguit de caracteristiques o atributs socials
queels participants no posseien préviament.

El model proposat per Turner pot aplicar-se
perfectament a aquesta primera fase del Toc
d’Inici. Els participants en el Toc d’Inici es
tanquen i s'aillen a interior del Palau de
la Virreina (separaci6), on romanen uns
minuts (fase liminal) fins a sortir de nou als
carrers de la ciutat (reassimilacié), no com a
mers ciutadans i ciutadanes, siné com a ofi-
ciants de lafesta i representants de la tradicio.
Aixi dongs, la fase liminal apareix com un
episodi fronterer, com un espai de transit:
els participants en el Toc d’Inici no sén ni
dins la festa (que, propiament, no comenca
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fins que s'obren les portes de la Virreina) ni
totalment fora. Els participants es troben, per
tant, en un llindar, en un moment de transit,
en aquell instant que Turner anomena el
regne de la «pura possibilitat».

D’altra banda, Turner afirma que aquesta
fase liminal es defineix per tres caracteristi-
ques, totes les quals s6n presents en aquest
primer estadi del Toc d’Inici. La primera és
la manca d’estructura social. En efecte, en
la fase liminal, els codis d’interacci6 propis
de la vida quotidiana resten momentania-
ment en suspens. Es una fase que contrasta
amb larigidesa del momentde separacié ide
reassimilacio, en que les normes rituals sén
estrictes. En la fase liminal regna un caos apa-
rent, un desordre social o, diten paraules de
l'autor, una «antiestructura». A l'interior del
Palau de la Virreina, i especialment instants
abans del repic de tambors, es pot percebre,
en efecte, un rebombori desconcertant. Tot
son corredisses, cridoria i rialles. Corganit-
zacié ila coordinacié que caracteritzen i fan
possible el seguici popular pels carrers de
Barcelona hi sén totalment absents.

La segona particularitat de la fase liminal
segons Turner és que els subjectes partici-
pants en el ritual, havent estat separats del
mén exterior i deslliurats de les normes que el
regulen, esdevenen transitdriament un grup
social homogeni, indiferenciat i cohesionat,
en que les jerarquies socials habituals perden
validesa normativa. Durant aquesta fase es
respiraa l'interior del grup un sentiment de
proximitat, d’intimitat o, com diu l'autor,
de communitas (comunitat). Lindividu se
sent particip del grup social 0, més ben dit,
shi fon, experimentant el plaer de la des-
personalitzacié momentania. En el cas del
Toc d’Inici, aquesta fase liminal difumina
les delimitacions i categoritzacions socials
habituals corresponents a les diferents colles
i a les distincions entre musics, geganters i
membres de 'organitzacié. Lemergeéncia
d’aquesta comunitat d’iguals sacompanya
d’una explosié de mostres d’afecte, de ten-
dresa i ’amistat.

La tercera caracteristica propia de la fase
liminal és la invisibilitat. Es tracta d’un
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episodi tancat al gran public i al qual la
gent del carrer no té accés. Com que la fase
liminal constitueix el moment clau del pro-
cés ritual, Turner conclou que alld decisiu
de tot ritu de pas és precisament allo que
resta ocult. Els participants al Toc d’Inici
sexpressen en termes molt semblants quan
afirmen que la singularitat d’aquesta festi-
vitat es troba en els seus episodis privats i
{ntims. Es en aquests moments de privacitat
que sorigina un sentiment de llibertat i
d’euforia que s'esvacix en entrar en contacte
amb I'espai public, regit per un conjuntde
codis i de normes socials.

Les particularitats dela fase 1 del Toc d'Inici,
que jo he interpretat seguint la teoria del
ritual de Turner, es reprodueixen, si bé amb
una intensitat menor, en les fases 31 6 de la
cerimonia. Totes dues fases corresponen, en
efecte, a estadis fronterers, i es caracteritzen
per una abséncia d’estructura social i una
relativa invisibilitat. La fase 3 actua com a
pont entre dues fases publiques: la baixada
per la Rambla (2) i els balls a la plaga Sant
Jaume (4). Es un moment de repos, en qué
les colles aprofiten per conversar i descansar.
La fase 6 es troba a cavall entre el retorn a la
Virreinaa través la Rambla (5) i 'acabament
definitiu de la festa —és a dir, el retorn a la
«normalitat».

Festa i escenificacio social
Durkheim afirmava que tot ritual és un fet
social —allunyant-se aixi de les tesis animistes
o naturalistes—, i que, en conseqiiencia, tota
cerimonia religiosa implicava una autore-
presentacié de la societat mateixa. El ritual
apareixia, per tant, com un mecanisme que
la societat es d6na a si mateixa per exterio-
ritzar, explicitar i, eventualment, redefinir la
logica de les relacions socials que I'estructu-
ren. Segons Durkheim, el ritu permet a la
societat transformar-se i perpetuar-se alhora.
El ritual és, en definitiva, una estratégia social
basica: una societat sense ritual —ésa dir, una
societat sense canvi— és una societat abocada
a la desaparicio.

Durkheim subratlla que en el moment
ritual les forces, codis i normes que regeixen
el diaadiad’unasocietat i que habitualment
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resten implicites esdevenen visibles i mani-
festes. Aquesta tesi resulta iitila’hora d’in-
terpretar la fase 4 del ritual del Toc d’Inici,
és a dir, la sortida i ball de gegants i besties
ala plaga Sant Jaume. Aquesta fase s oposa
diametralment a la fase 1 analitzada ante-
riorment. Es tracta, en primer lloc, d’'una
fase marcada per la diferenciacié social: cada
participant interpreta durant aquest periode
un rol especific i determinat, respectant
les relacions jerarquiques a I'interior de les
colles i les normes de conducta acordades
préviament. En segon lloc, aquesta fase, de
caracter public, es regeix per una estricte
normativitat (I'ordre dels balls, la durada
de cada actuacid, en fi, el que anomenem
habitualment protocol), en contraposici6 a
lallibertat que particularitza la primera fase
del Toc d’Inici. Finalment, és un moment
marcat per una visibilitat extrema: aqui tot
es fa per ser vist. En efecte, a la plaga Sant
Jaume, els membres de les colles sén obser-
vats per public, periodistes, politics, turistes
ipolicia, entre d'altres. La hipervisibilitzacié
d’aquest moment es tradueix en una pre-
séncia massiva d’aparells de filmacié: no
només els periodistes i fotografs acreditats
enregistren I'acte, sind que practicament
tots els assistents graven els balls a placa
amb cameres o teléfons mobils. Peraells, la
relacié amb la festa apareix completament
mediatitzada per la tecnologia digital.

Amb relaci6 ala qiiestié de la visibilitzaci6 de
la festa, convé fer notar que aquesta quarta
fase del Toc d’Inici és immediatament pre-
cedida per la lectura del pregd municipal,
que té lloc dins del consistori municipal.
La lectura del pregé és retransmesa al gran
public a través d’'una pantalla gegant situ-
ada en una de les cantonades de la placa
Sant Jaume. Siguin quins siguin els motius
d’aquesta decisié (seguretat, exigencies acls-
tiques, necessitats logistiques) no deixa de ser
significatiu que l'acte institucional per excel-
lencia de les festes de la Merce —que té lloc
precisament en el moment de maxima visi-
bilitzaci6 dela festa, quan la plaga és plena de
gom a gom-—es dugui a terme en un context
de privacitat (U'interior del consistori) i de
quasi invisibilitat. Seguint el model de Durk-
heim, podem dir que aquest fet explicita un



distanciament entre la gent que participa a
la festa i els representants institucionals. Es
certque la retransmissié en directe del pregd
a través de pantalles té com a objectiu reduir
aquesta distancia. Lefecte que produeix &,
pero, justament el contrari: més que no pas
apropar l'acte institucional al carrer, el que
provoca el dispositiu tecnologic és un allu-
nyament encara més agut. Les imatges del
pregé, vistes des de la plaga, adquireixen
un caracter fictici, abstracte, irreal, com si
haguessin estat preses en un altre temps i en
un altre lloc.

Aquesta fase del Toc d’Inici es caracteritza
també per concentrar en un espai relati-
vament petit un conjunt d’actors socials
habitualment disgregats (barcelonins,
estrangers, politics, policies, manifestants,
turistes, periodistes, quitxalla, gent gran....).
Es com si durant aquesta fase el ritual actués
com un microcosmos de la societat en gene-
ral. Ara bé, el ritual no només aglutina
diferents grups socials, sind que explicita
les logiques de poder i les relacions que
sestableixen entre ells. La posicié social es
tradueix aqui per una posicié espacial. Per
exemple: els politics observen la festa des
del balcé de ’Ajuntament, una ubicacié
elevada que escenifica una posicié social
de superioritat.

-
El Toc d’Inici

La preséncia de manifestacions de caire poli-
tic durant el Toc d’Inici és, com diuen els
membres de les colles, un element «tradici-
onal» de la festa. De fet, si els manifestants
es congreguen a la plaga el primer dia de la
Mercé no es a causa de la celebracié del Toc
d’Inici, siné amb motiu de la lectura del
pregé municipal. Enl'edicié de 2013, el Toc
d’Inici va coincidiramb una manifestacié de
treballadors de TMB (Transports Metro-
politans de Barcelona). Des de I'dptica dels
manifestants, el Toc d’Inici és un acte essenci-
almentinstitucional i, en conseqiiéncia, una

oportunitat per encarar-se als representants
politics, mostrar-los el seu rebuig i fer visible
el seu posicionament. Perd aquest no és el
punt de vista dels membres de les colles, que
defensen i reivindiquen la seva autonomia
amb relacié als poders publics, i fins i tot es
queixen de la utilitzaci6 que fan sovint de les
festes tradicionals amb finalitats merament
electoralistes.

Per acabar, val la pena també afegir un
comentari respecte a la preséncia massiva
de turistes durant el Toc d’Inici. Limpacte
del turisme a la ciutat de Barcelona és un
tema que ha estat ampliament estudiat per
lantropologia. Molts estudis han apuntat
la idea que I'arribada de visitants estrangers
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participa d'un procés de comercialitzacié
de la ciutat, en que Barcelona i el seu lle-
gat historic, arquitectonic o gastronomic
apareixen com a reclam per a la captacié
de capital estranger. Seria massa agosarat
pretendre donar resposta a la qiiesti6 de
com veuen els turistes el Toc d’Inici, entre
altres coses perque els anomenats zuristes no
constitueixen un grup social homogeni —
aquesta afirmacié s oposa a les tesis d’alguns
estudis excessivament simplistes i, sovint,
degradants envers aquest «col-lectiu», que
tendeixen a veure els turistes com un tot
uniforme, marcat per una actitud supo-
sadament passiva i acritica. Si que podem
comentar, per contra, com perceben les
colles participants en el Toc d’Inici la pre-
sencia de turistes al llarg de la celebracié.
I, en aquest sentit, cal subratllar I'opinié
sorprenentment positiva que en fan: segons
els membres de les colles, la presencia de
visitants estrangers ha contribuit a revifar i
aenfortir la festa. En part, gracies als turis-
tes les places somplen i el pas de bésties
i gegants provoca rostres de sorpresa i de
fascinaci6, rostres que s'encomanen a un
public «autdcton» que alguns membres de
les colles jutgen com a excessivament timid,
fred i distant.

Sigui com sigui, i reprenent les tesis de Durk-
heim apuntades préviament, és evident que,
des del punt de vista de I'antropologia, tots
elsactors que intervenen en la festa sén igual-
mentimportants. Totsells fan la festa, o, més
ben dit, tots ells sén la festa. Seria, en aquest
sentit, un error considerar manifestants, poli-
tics, turistes o fins i tot el personal de neteja
com a grups externs i, per tant, afegizs a la
festa. Ben al contrari, ells son part integrant
d’aquest microcosmos efimer, d’aquesta
coreografia urbana que sofereix als ulls de
antropoleg com un moment excepcional
per entendre com una societat s articula, es
perpetua i, eventualment, es reinventa.

Conclusions

Voldria cloure aquesta analisi sobre el Toc
d’Inici barceloni amb una breu reflexié sobre
les nocions de cultura tradicionali d art popu-
lar, dos conceptes habitualment associats a
la celebracié del Toc d’Inici.
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Sibé ésinnegable que el Toc d'Inici s'inspira
en una tradicié festiva local que es remunta
en ultima instancia a 'edat mitjana, no és
menys cert que aquest ritual d’obertura de
les festes de la Merce, tal com el coneixem,
és un acte relativament recent (el 2014 se'n
celebrara la vint-i-dosena edicié), ideat per
persones concretes amb I'objectiu de donar
resposta a necessitats especifiques. Aix0 ens
permet discutir algunes idees forca esteses
amb relaci6 a les nocions de tradicié i d'art
popular. En primer lloc, veiem que allo tradi-
cional no éssinonim d’alld antic. Lanoci6 de
tradlicié no té un caracter merament descrip-
tiu, sind valoratiu: se serveix d’unaapel-lacié
aun passat més o menys diftis per dotar un
fet social determinat —en aquest cas, el Toc
d’Inici—d’un caracter autocton i singular —és
adir, d'unaidentitat—vinculant-loaun grup
social i a un territori (Del Mdrmol, Frigolé i
Narotzky, 2010). Més enlla del seu contingut
historic, I'Gs del terme tradicionalactua com
un factor de legitimaci6 social.

D’altra banda, autors com ara Sally Price
(1993) han mostrat com la cultura «popu-
lar» sovint és considerada com una cultura
«anodnima». Semblaria que alld popular —
art, festes, gastronomia— no hagi estat creat
propiament per ningu en concret, sin6 que
sigui un producte col-lectiu, en certa manera
inconscient, fruit del taranna i del sentir
d’un poble. El cas del Toc d'Inici contradiu
aquesta idea en posar en evidéncia que allo
popular és 'obra d’individus amb noms i
cognoms; altramentdit, quel'artila cultura
populars no escapen al debat sobre 'autoria.

En general, aquesta etnografia sobre el Toc
d’Inici permet reivindicar una lectura mate-
rialista del fet ritual: els rituals (religiosos o
laics) sorgeixen, es mantenen i es modifiquen
com a resposta a necessitats concretes i no
Unicament per factors d’ordre simbolic o
cognitiu. Es cert que tots dos registres —el
material i el mental— es complementen i
es necessiten mutuament. Dit aixd, cal no
oblidar que el ritual és una estratégia social
orientada al’accié —de fet, el ritual és accié—i
que només es pot entendre i analitzar vincu-
lant-lo al context historic, huma i material
que I'ha fet néixer.



En tot cas, el que és evident és que, lluny de
viure en una societat dessacralitzada en que
el ritu hauria perdut la seva raé de ser, el que
percebem és el ressorgiment de nous rituals
que pretenen donar resposta a necessitats
materials inedites, tot reactivant logiques
cerimonials de caracter universal —com
el model ritual de separacié, liminalitat i
reassimilacié que Turner i Van Gennep van
identificar en llocs i é¢poques molt diversos
i que retrobem en el Toc d’Inici barceloni.

-
El Toc d’Inici

Lestudi del ritual, tema classic de 'antro-
pologia, continua essent, doncs, plenament
vigent, i encara avui es presenta com un dels
camps privilegiats per entendre la logica i
el desenvolupament de la societat contem-
porania. m
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