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Una de les característiques més remar-
cables de diverses tendéncies de la pin-
tura contemporània és el desplaçamení
de linterés per lespai exterior representat
a la tela cap a linterés per lespai inte-
•rior do ropresentació que la tela delimita.
Aquesta evolució té, ós clar, una concre-
ció diversa l uns limits notablement am-
plis. Les tendéncies més actuals shan

• plantejat el problema de lespai interior
a nivell no de solució sinó de preocupa-
ció (concepte, limits), i alhora han partit
dun voluntari allunyament de tota repro-
ducció figurativa amb significat ¡ndepen-
dent respecte a la pintura (i aquí cal do-
nar a la paraula pintura laccepció més
immadiata). Precisament, el significat ha
ostat molt sovint traspassat a la textura,
a les piflzellades, a les superfícies pinta-
des, a les taques, a les gradacions de
color; és a dir, la pintura adquireix auto-
nomia com a signlflcant. Les siluetes, les
acotacions, les •cal-ligrafies, les ratlles,
àdhuc els ebjectes (eventuals, perfectes,
estilitzats, simples) estan directament su-
bordinats a s pintura (en alguns casos
fins assenyalen el procés que aquesta

comporta) I, doncs, en remarquen ia ln-
dopendéncia. Diversos corrents partic•ipen
dels interessos anunciats: minimalista,
conceptual, gestual, cal-ligràfic, otc.

Lobra de Joaquim Chancho (Riudoms,
1943) ¡ de Joan Hernàndez-Pijuan (Bar-
ceona, 193ij serveix per a concretar una
mica el paràgraf precedent. La referéncia
no és gens gratuïta: dóna la casualitat
que ambdós són professors a lEscoia de
Belles Arts Sant Jord•i, de Barceíona,
i aóna la casualitat que S. Juanpere-
Huguet (Vilapiana, 1953), que estudia des
del curs passat a lescola en qüestió, té
com a professors eís dos pintors al-ludits.
La coincidéncia, amb tot, no explicaria
la referéncia si no hi hagués, a més, in-
negables i significatius punts de contacte
cnre es piantejaments previs i les execu-
cions formals dels tres pintors esmentats,
i si les obres de S. Juanpere-Huguet a
partir de lingrós a lescola • citada no su-
posessin una ruptura brusca respecte a la
pròpia producció anterior. No és que ras-
trejant determlnades influéncies pretengui
donar explicacions totals: seria estúpida
la pretensió •i fals el métode, però convé
tenir en compte que u•n artista quan és
jove és quan és més receptiu, i que les
obres personals, amb estil elaborat i pro
pi, són obres de maduresa. Per altra ban-
da, les influéncies tenen límits i ampl•ituds
n sem•pre àcils de conéixer i avaivar,
fet que obllga a més duna prevenció.

En les pintures de Chancho lespai in-
terior està sotm :és constantment a tensions
internes. Hi ha •unes estructures lineals
que el delimiten i uns ritmes gestuals que
informen daquestes tensions. Les estruc-
tures lineals són duna freda geometria,
meticuloses, fruit de càiculs exáctes, con-
tingudes. Els ritmes gestuals (taques, cal-
igraíies, p•inzellades) són ràpids, frenétics,

de vegades explosius i atzarosos. Els dos
components, tractats amb gran restricció
cromàtica (blanc ¡ negre sobretot), enllà
duna estàtica superposició, es troben a
la teia enfrontats dialécticament, i és les-
pai interior, reduït s concepte, el marc
de lenfrontament. Per a Hernàndez-Pijuan
la tela delimita •un bocí dun espai pròxim
al •paisatge. Hi ha la realitat física dun
espa•i obert, indefinit, •però els seus qua-
dres només en contenen un fragment,

només se ninterossen per un tros con-
cret, •i més particularment sinteressen per
lanàisi de les característiques (llum, co-
lors, mides, eectes de volum) que aquest

,.sc,,ncret (=mostra) reve,a. Una vega-
aa esiguin precisaaes clarament les ca-

terlsJques deinidores, no és estrany
que el quadre quedi mig pintat mig es-

• bosat, amb els colors quo 11 correspon-
drien indiats al marge, quadrícules per
omplir, etc. El paisatge d•Hernàndez-Pijuan
és •un palsatge vegetal, unlforme i monò-
ton, d •herbes i terra. Els seus espals són
dobles, amb una mena dhoritzó intermig
que assenyala la presòncia de la terra i
del cel. Els colors que més usa són Ci

verd i locre, i es disposen en faixes ho-
ritzontals segons intensitats verticals gra-
duals de to, i a la recerca defectes lumí-
nics. La pintura esdevé espai de repre-
sentac•ió on limportant és el concepte
Üespai ¡nerior que comporta. Si ens tro-
bem davant d •un espai físic obert, la pin-
tura nacota un bocí i ens empeny (em-
peny lobservador) a un procés dinterio-
rització, de ponetració endins del paisat-
ge. Lespai sorgeix a partir de la •pintura;
la pintura no és cap representació del
pcisatge extern, establert a priori. Aques-
tes descripc•ions, tant en el cas de Chan-
cho com en el dHernàndez-Pijuan, situen
tan sols la darre(a etapa de la respectiva
producciò i, en tot cas, alguna constant
seva en un cert marge de temps.

S. Juanpere-Huguet participa de la pre-
ocupació pel concepte despai interior.
Lespai •ifltern, que la p•intura desrnun•ta
i basteix alhora, es pot inserir en un ma-
croespai exterior. La meva obra, ha dit
lautor, fuga en les quatre dimensions,
essent possible la seva continuació i re-
pet•ició a linfinit en cadascuna delles.
Es a dir, la pintura és una mostra, un in-
dici reclòs ert eI laboratori que és la tela,
d•un espai o paisatge obert: Minteressa
lespai obert, escrutable, susceptible de
ser explorat. l en aquesta exploració im-
porten sobretot els trets estrictament pic-
tòrics (i no les representacions figuratives
ni el contingut social): no hi ha anéc-
dota for.màl identificable, ha remarcat ei
propi Juanpere. Veiem, don •cs, un conjunt
de preocupacions bastant assimilables
a les q•ue comporta, especialment, lobra



dHernàndez-Pijuan. En les darreres pro-
duccions de S. Juanpere-Huguet dominen
les faixes horitzontals omplertes a base
de pinzellades carregades, primes, mar-
ades i decantades. Les faixes, tal com

en Hernàndez-Pijuan, varien gradualment
de to en passar de dalt a baix (duna faixa
a la següent), però no desquerra a dreta
(dintre una mateixa faixa), de manera que
sovint recorden les clarors crepusculars,
el seccionament de les imatges televisi-
ves, o la visió a través duna persiana
acompanyada de fenòmens de refracció
lluminosa. Ara, el rigor horizontalista té
una excepció: de vegades una faixa té,

a segments, dos colors, i el conjunt marca
una silueta com duna serralada, talment
haguéssim agafat dues teles pintades di-

ferent, nhaguéssim retallada una, fent la
silueta, i lhaguéssim enganxada damunt
de la segona. Els colors no són llampanls
ni variats, ans al contrari, els caracteritza

e matls, la sensació de claror o foscor,
la gradació lleu de tons, lordenació de
tota una gamma determinada; acostumen
a ser barreges de blaus i verds amb pe-
tites dosis de grocs i vermells; són colOrs
molts camins foscos, amb poca llum, Ia

qual cosa desvia linterés de l.espectador
cap a la textura, extremadament cuidada.
Les pintures de Juanpere es caracteritzen
per un notable grau dacabat. La conti-
nuTtat del color només queda trencada per
la silueta de les muntanyes, alguns cops
tan estilitzada que es confon amb la línia
de lhoritzó a un paisatge pla.. Aquests
paisatges poden tenir relació amb les ob-
servacions delpintor durant les seves múl-
tiplesestades a Vilaplana, don és fill.

Davant dels quadres de S. Juanpere-
Huguet. un hom té la impressió de ser da-
vant un pintor que, preocupat pel con-
cepte despai ¡nterior, cerca en les refe-
ròncies als paisatges oberts dades i ob-

servacions correlatives aux.iliars. Un pintor
preocupat bàsicament per les propietats
immediates de la pintura (textura, color,
clarobscurs, etc.). Abans he parlat dauto-
nomia de la pintura en aquest sentit. Això
implica un perill ev.ident: caure en una
delectança estòtica que suposaria, ultra
una desviació total dels pressupostos, ia
progressiva renúncia a la creació artistica.

Lobra de Juanpere sinclou dins lampi
corrent dinvestigació artíst.ica preocupat
per la forma, i les seves realitzacions
nornés admeten una relativa connexió arnb
el paisatge obert i solitari de les mun-
tanyes i arnb la poesia lírica. Es, doncs,
literalment p.aradoxal ¡ esfereïdor que .algú
faci un comentari sobre aital producció
¡ que lenceti parlant dun misteriós mis-
satge i el conclogu.i considerant-la com
a concreció del propòsit: ens cal portar
la lluita contra el formulisme. lnsòlit co-
mençament. Espertacular final.


	Page 1

