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La poblacid
Catalana als
inicis del
Segle XVIli

L’edicié de les

distiques de poblacié de

Catalunya en el

vicenni del segle XVili”
(1), posa una vegada més

de manifest el treball ca-
da cop més important de
Josep lglésies al servei
de la historiografia del
pais. Josep Iglésies, a qui
ja Jaume Vicens Vives
considerava com “el re-
cercador més assabentat
de Pevolucié demografica
de Catalunya” i qualifica-
va el seu treball de “mo-
numental” el 1952 (2) per
la seva constant dedica-
ci6 a la recollida i inter-
pretacié de les dades de
fogatges i censos del Prin-
cipat. L’obra comentada
és la transcripcié dels rea-
litzats els anys 1708, 1716,
1717, 1718 i 1719, amb un

es_udi- sistematic final so-
bre I'evclucié del pobia-
meni. El valor de Pedi:ié
és doble, d'una banda
forneix als estudiosos, per
la seva sistematitzacio, la
possibilitat de consuliar
unes fonts de dificil loca-
litzacio o consulta, alho-
ra que facilita als erudits
locals la consecucié de
dades importants per se-

guir el desenvolupamzant

de la seva localitat.

Com recorda el propi
autor en la introduccio, el
present trebail és I'edizio
integra de la qual ja havia
donat a congeixer un re-
sum el 1959 sota el tilol
de “La poblacié catalana

al primer quart del segle

XVIil” publicat per la So-
cietat Catalana de Geo-
grafia.

El treball de Josep Igié-
sies no ha estat gens .a-
cil, per una banda czlia
localiizar i copiar tot el
material disponible i ccin-
pulsar les variants quan
n’existien diverses cogies
i per altra revisar una per
una totes les sumes per
tal d’esmenar els possi-
bles errors del copista i
escatir quina xifra és la
que estd equivocada, si
la total o la parcial. Cal
recordar en aquest sentit
que totes les relacicns
publicades, tret de dues
petiles recensions edita-
des per Pere Voltes, eren
inédites. Ja en el primer
volum Josep Iglésies llan-
¢a una hipotesi que cal-
dria aprofundir, la sospi-
tracta del recompte de
poblament que servi de
base per a bastir el ca-
dastre.

El valor del volum ve

ta que el text fins ara
atribuit al 1719 pertany
en realitat al 1716 i es
incrementat pel treball de
cistematitzacié i interpre-
tacio de les xifres, amb
uns acabats estudis sobre
la dis’ribucié ccmarcal de
la intensitat demografica,
elaborant {ins i tot un in-
dex per establir el movi-
ment migratori interior.
Totes aquestes dades fi
permeten de realitzar una
s u g g estiva -interpretacié
sociologica amb la deier-
minacié de les zones es-
tructurals i amb Pestudi
sobre la distribucié social
en classes del poblament.

Val la pena de remar-
car que a part de l'inte-
rés demografic dels tex-
tos transcrits alguns con-
tenen tils descripcions
de tots els termes muni-
cipals del principat, cosa
que és de gran utilitat per
estabiir la ubicacié exac-
ta dels nuclis de pobia-
ment ja desapareguts.

Un index exhaustiu re-
cull totes les variants ono-
mastiques, que en un al-
fre xpartat sén identifica~
des, ¢o que permet la fa-
cil localitzacié de qualse-
vol nucli de poblament
catala.

(1) Fundaclé Salvador
Vives Casajuana. 3 vols.
1.500 pags. Barcelona,
1974.

(2) Jaume Vicens Vi
ves; “Els tratameres”. Pa-
gina 65. Barcelona, 1965.
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RAFAEL FERRER

Musica y Polltica
L]

Es politica la masica?
Com pot ser que una
successi6 de sons, regu-
lada per lleis internes,
pugui arribar a tenir sig-
nificat politic? No sera
que s'al-ludeix a aspec-
tes extramusicals, a con-
notacions para-musicals?
Alxd equival a dir: Com
es pot relacionar un art
tan pur, tan “espiritual”,
amb una activitat tan --di-
riem-- pragmatica, o al-
menys “poc espiritual”?
Aquesta linla de raona-
ment no 6s més que una
fal-lacia 1 conté tots els
topics habituals, no per

difosos menys perillosos
i que no fan sind crear un
gran confusionisme a I'ho-
ra d’'intentar aclarir la sig-
nificacié social de [Iart.
Aquesta confusié augmen-
ta quan es pren politica
com a activitat d’'uns se-
nyors que discuteixen va-
nament o com a parcel-ia
social reservada a una
“élite” 1 no en el seu sen-
tit estricte de lleis objec-
tives dels mecanismes del
poder; i també quan hom
continua considerant la
musica com l'art de com-
binar adequadament els
sons perqué resultin
“agradables a I'oida”, mal-
grat el dodecafonisme | el
rock.

Serveixi aixd0 com a
preambul per a entendre
una mica el sentit delibe-
radament pamftletari del
“Dossler Musica y Politi-
ca” publicat fa poc (Cua-
dernos “Anagrama”, num.
58, Barcelona 1974). No té

sentit, evidentment, bus-
car les relacions “en abs-
tracte” de la masica i la
politica, com en un
d’aquests discursos aca-
démics del tipus “Maslca
i societat” o “Beethoven
i el seu temps” partint de
les dues entitats com si
fossin autonomes. En
comptes d’aixo el text In-
tenta aprofundir en el que
té de revelador [I'estudi
del binomi mausica/politi-
ca en el moment historic
actual, sense defugir el
compromis nl el risc de
'esquematisme.

Després d’al-ludir a les
perspectives obertes en
el terreny de l'estética per
Nietzche, Marx i Freud, el
debat sobre misica i po-
litica --les bases del qual
s6n presentades en forma
de deu qiiestions-proble-
ma, podriem dir deu mo-
ments histdrics, deu for-
mes d’Interrelacié-- es
planteja clarament des

d’'un principi com una
subversié de les “sublims
sublimacions”.

Un debat d’aquest tipus,
se'ns diu en el text, no té
sentit més que en la in-
vestigacié i el desig d'una
revolucié cultural que
comprendria tots els sec-
tors de la vida social, ar-
tistica, intel-lectual i per-
sonal. Podriem dir que
només té sentit en el lloc
on les paral-leles es to-
quen, en I'espai virtual de
la Utopia Teorica. A par-
tir d’aquesta posicié sor-
geixen dues sortides pre-
visibles per escindir
aquesta unié perillosa,
aquest lloc comi en el
limit: per una part una
recrudescéncia de discur-
sos, escrits | practiques
de tipus neo-stalinista i
neo-jdanovia (vegi's I'in-
teressant document al fi-
nal del mateix llibre sobre
les posicions de Jdanov
en matéria musical: sobre
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el paper de la musica en
la societat soviética) i per
altra part la consideracio
de la musica --forma pura,
la més abstracta de les
arts-- com a refugi enfront
d’unes contradiccions ca-
da vegada més intolera-
bles | més manifestes de
la societat actual. Entre
aquestes dues posicions,
se’ns proposa una alter-
nativa en forma de sinte-
sl dialéctica (“musica/po-
litica, unides | separades
per una conjuncié”) d’una
terra de ningu ideolégica.
No es tracta ni de politit-
zar la masica (“la missio
politica de la muisica és
la de rebuijar qualsevulla
missié politica. Posa el
poder al nu, és a dir, en
perill de mort”) ni de mu-
sicar la politica (“la mua-
sica revolucionaria no és
una representacié de la
revolucié, siné una revo-
lucié en la representacié”.
Ccmpari’s aixd amb el
text de Luigi Nono al final
del llibre i amb P'entrevis-
ta amb el mateix compo-
sitor apareguda a “Triun-
fo”, 6-VIll-1974).

Tampoc no es cau en
I'habitual parany de la
“literatura sobre la miisi-
ca” (sigui del tipus: “la
musica expressa els sen-
timents humans” o del
seu contrari: “la musica
ncmés consisteix en una
successié de sons que no
expressa res”) pero al
mateix temps posant al
descobert el tabad de no

parlar de la situacié his-

torica de I'obra musical,
de la seva transcendéncia
politica, del seu significat

soclal, aspectes que en
gran part s’han negligit.

———

Com diuen els autors
del dossier *I’obra musi-
cal i el seu autor poden
ignorar la societat perd
aquesta no els ignora.
Tota masica és una res-
posta, unes vegades con-
forme a la demanda, d’al-
tres contradictoria, perd
sempre determinada per
una certa necessitat so-
cial”.

En definitiva, | per da-
munt de qualsevol altra
consideracio, la lectura
del llibre constitueix, si
se’'m permet I’expressio,
un saludable exercici
d’obscenitat cultural.

att

ABEL FIGUERAS

Responsabilitat

Al niimero de novembre
de I'any passat, aparegué
en aquesta revista un ar-
ticle de LI. T., titulat “De
la renovacié artistica a
Reus” (1); on s'analitza-
va el que havia estat l'ac-
tivitat artistica dels ultims
temps a la nostra ciutat |
s’arribava a la conclusié
que “la deficiencia de
I’estructura cultural d’una
banda, i de l’altra la con-
cepcié artistica de caire

absolutament decadent
d’algun dels artistes lo-
cals priva Reus de trobar
un cami en la practica de
Part”.

Ll. T. preguntava “qué
fan el nostre municipi, les
nostres entitats amb fun-
cions culturals per a do-
nar al gran public lart
d’avui?”

S’ha de respondre que
no fan res. Es molt trist
que s’hagi d’esperar la
commemoracié d’algun
centenari per a organitzar
alguna exposicié amb pre-
tensions i que aquestes
pretensions siguin sola-
ment les de “fer patria”.
Es molt trist tamb& que
Reus es vanagiorii d’un
artista mort fa cent anys
i es desentengui totalment
de l'art actual.

Per aixd creiem que
ha arribat el moment de
demanar responsabilitais.
Per una banda al nosire
municipi com a maxim
representant oficial | per
altra a les nostres enti-
tats culturals com a ex-
ponent de la iniciativa
particular.

Referit al nostre muni-
cipi caldria fer notar la
seva abulia reflectida en
la falta quasi total d’ini-
ciatives. La deficiéncia de
criteri 1 la miopia per ado-
nar-se dels fenomens ar-
tistics | culturals que ca-
lia donar a coneixer ha

estat notdria en els pocs’

actes organitzats. El seu
desinterés per aquest ti-
pus de fenomens és cada
vegada més evident.

Quant a les nostres sa-
les d’exposicions, deixant

a part la galerla “An-
quin’s” de finalitats exclu-
sivament comercials, ens
en queden tres: la de la
placa dels Martirs molt
esporadicament, la de la
Caixa d’Estalvis a la Pla-
¢a Prim i la del Centre
de Lectura al carrer Major.

L’unica que demostra
un minim d’interés és la
del Centre de Lectura, la
qual de tant en tant ens
omple les parets d’una he-
terogénia mostra d’obres
signades per autors més
0 menys reconeguts | in-
teressants. Tot i amb aixo
el denominador comu de
totes les sales és el seu
criteri de seleccié, o més
ben dit, la manca de cri-
teri; ja que, cas d’existir,
té la maniga tan ampla
que permet exposar a
tothom que tingui per
“hobby” pintar o fer di-
buixets. i

Aquest tipus d’exposi-
cions que no diuen res i
que no tenen cap fi de-
terminat, només serveixen
per a enganyar el public
i fer passar per art tot el
que no ho és; amb la qual
cosa els respectius orga-
nitzadors denoten una
gran manca de responsa-
bilitat.

Per tot alxd en aques-
tes pagines no es pot si-
lenciar aquesta situacié Ja
que el pablic té dret a sa-
ber qud és art | qud suc-
ceeix en el mén de l'art
avul.

(1) “Revista del Cen-
tre de Lectura”, n.° 252,
IV época. Novembre 1973.
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Paris, en plena desban-
dada estiuenca, continua
les seves estrenes bas-
tant al nivell de la tem-
porada d’hivern. No es
nota tant com aci lestiu
en programacions (durant
la segona quinzena
d’agost s’estrenaven pel-
licules com “I fiori delle
mille e une notti” de Pier
Paolo Pasolini o “Life
size”, el darrer film de
Luis Garcia Berlanga, ro-
dat a Franca), a més de
la quantitat de bones re-
posicions que es fan, tant
als cinemes comercials
com a la Cinemathéque,
que permeten al jovent in-
teressat en el cinema, de
congixer els films més im-
portants de tots els temps
(entre altres, es projecta-
va la filmografia completa
d’Ingmar Bergman), | no
amb una politica d’exhibi-
cié tan arbitraria com la
del nostre pais.

A banda de les pel-li-
cules “porno” que han
obtingut el consentiment
per part del govern Gis-
card, que no m’he pres
la moléstia de veure i que
tenen molta audiéncia, no
sols de public estranger,
sind de gent del pais
(“Emmanuele”, que es
projecta en vint-i-no sé
quants cinemes de la ca-
pital simultaniament | “Les
couples du Bois de Bou-
logne”, amb la mateixa
audiéncia que [anterior),
la tendéncia del cinema
europeu preocupat pels
problemes del nostre mén

és la de desenterrar els anys del nazisme, per donar a
través del distanciament cronoldgic, una visié molt lucida
d’aquella &poca, que pugui ajudar-nos a comprendre el
nostre mén durant els darrers anys, com a conseqiiéncia
de la incidéncia d’alluella época.

Les tres pel-licules més interessants dins aquesta
tematica que es projectaven actualment, sén: “La caduta
degli dei” (1969) de Luchino Visconti, “il protiere di
notte” (1973) de la realitzadora italiana Liliana Cavani
(autora de “Francesco d’Assisi” (1968) i “Miralepa” entre
altres, molt lligada amb el tipus de problematica que pu-
gui tractar un Marco Bellocchio “l pugni in tasca”), amb
la col-laboracié dels actors anglesos Dirk Bogarde i Char-
lotte Rampling; i que malauradament no vaig tenir ocasié
de veure; i finalment, “Laccmbe Lucien” (1974) del fran-
cés Louis Malle, film vist a Londres, perd que incloc en
aquesta part, per donar una mica de consisténcia al tema.

Amb “La caduta degli dei”, que també es titula “Goter-
dammerung” | s'exhibia a Paris en versié anglesa, sota
el mateix nom de la versié alemanya, és a dir, “The dam-
ned”, Visconti inicia la seva trilogia de la decadéncia
d’'un cert mén, que més tard continuara amb “Morte a
Venezia” (1917) i “Ludwig” (1973), ambdues exhibides a
Espanya.

Aquestes tres obres, de les més acurades estéticament,
dins de tota la seva filmografia, tenen el nexe comi de
I’abans anomenada decadéncia d’una forma d’entendre el
mén, perd en cada una d’elles enfocant-ho des d’un angle

diferent. Mentre “Morte a Venezia” és el trontollament

_darrer film de Federico Fellini,

d’'una manera de viure l'art amb la con-
seqiient solitud i frustracié, quan es veu
arrastrada per un nou codi més viu; o
“Ludwig” és el final d’'un tipus caracte-
ristic de monarca, absorbit pel torbelli de
la historia; “La caduta degii dei”, és la
decadéncia d’una burgesia aristocratica
nascuda de la Revolucié Industrial del se-
gle passat, que es veu empesa pel na-
zisme alemany, que acabara amb tot un
sistema de comprendre la vida, encara
que aquesta burgesia pugui continuar de-
tentant el poder econdomic. Aquest film,
sobérbiament interpretat per actors ccm
ingrid Thulin, Helmut Berger, Dirk Bogar-
de i Charlotte Rampling entre altres, és
la historia d’'una d’aquestes rancies fami-
lies aristocratiques que es veuran obliga-
des, a contracor, a pactar amb el nou
poder, si volen conservar els seus privi-
legis.

Veient aquests films tenim la sensacié
d’asistir a una historia vivent en completa
evolucid, que s’emporte tot el que no pot
o no vol seguir el seu ritme.

Els personatges viscontinians sén inevi-
tablement patétics, ja que sén conscients
d’aquest canvi que, al mateix temps, els
prohibeix un lloc en el nou mén resultant.

“Lacombe Lucien” ens mostra d'una
manera lineal i senzilla la vida dins una
unitat feixista en un poble de les provin-
cies franceses, durant els darrers dies
del govern de Vichy, en el moment en
qué les forces aliades estan a punt de
conquerir Paris.

Interpretat per actors novells és la his-
toria particular d’'un noiet camperol sense
instruccié, que per circumstancies fortui-
tes, es veu introduit i compromeés integra-
ment en aquest nucli feixista en plena
decadéncia, fins que és massa tard per
a recular, i no pot desfer aquest lligam,
que el conduird a la mort.

Amb un verisme esborronador, que rat-
lla el documental, propi del realitzador i
de l'escola a la qual ha pertangut, ens
mosira la patética trajectoria exposada
resumidament abans.

Deixant a banda molts films dels ano-
menats “de consum” que possiblement
veurem al nostre pais, és projectava el
“Amar-
cord” (1973), que segons tinc entés és
maghnific; | es feia la reposicié de “Saty-
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ricon” (1970), flim del mateix realitzador
I que vaig poder visionar. Aquest film és
una divertida, ludica, barroca, perd no
sofisticada, introspeccié dins la vida de
I'lmperi roma, que no té la consisténcia
de films com “Fellini 8 1/2” o “Giuletta
degll spiritti”, perd si una despreocupacié
que el fa valid en molts aspectes.

La Cinemathéque funciona a tot tren,
sense tenir en compte I'estiu (aquest rit-
me consisteix en 5 o 6 pel-licules diaries,
totes diferentes), projectant-se pel-licules
de Griffith o Eisenstein, fins Godard, Ford,
Welles, Buiiuel, Wajda... o el Bergman que
vaig veure-hi.

“La hora del lobo” (1967) esta situada
entre “Persona” (1966) i “La vergiienza”
(1968). Aquest film és el segon de I'etapa
en levolucié del pensament de Bergman
vers un humanisme, més deslligat de les
qiiestions metafislques, que aconseguira
¢l cim en la magnifica “Gritos y susurros”
(1972).

“La hora del lobo” encara és molt
desesperangada, | per la problematica ex-
posada, s’intueix que correspon a un pe-
riode de grans Interrogacions molt dile-
rents de les que es podien formular amb
quelcom que podriem anomenar Absolut,
el darrer de les quals és “El silenclo”
(1963).

Londres manté una intensa activitat ar-
tistica, en alguns aspectes (teatre, musi-
ca) molt més interessant que Paris.

En Vaspecte cinematografic, que és el
que ens ocupa, aquest any hi ha moltes
estrenes d’evocacié d’un temps passat, no
molt llunyd, perd enfocat dins un prisma
diferent al que hem comentat anterior-
ment. Aquests flims s6n majoritariament
de procedéncia nord-americana i també
resulten Interessants dins un altre plante-
jament, s6n films com “The great Gatshy”,
“Chinatown” de Roman Polanski i “The
sting” (El golpe) de George Roy Hill, que
ha arribat amb molt d’éxit a les nostres
pantalles.

Un altre corrent dins el cinema nord-
america, estd compost pels films que es
fan a l'esquena de Hollywood, i és el
tipus de cinema que priva a les pantalles
europees I, sobretot, a Londres. Cinema
fet amb pocs mitjans, tracta de retratar
fidelment | criticament, sense les mixtifi-
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cacions tan preuades a Hollywood, la so-
cietat concreta que els ha tocat de viure.

En aquest corrent anomenat “under-
ground” s’hi pot col-locar el film de di-
buixos animats “The 9 adventures of Fritz
the Cat” (1974), segona i darrera pel-
licula de la série iniciada amb “Fritz the
Cat” (1972).

Aquests dos films s6n una satira del
nostre temps, enfocada sobretot dins el
terreny politic i sexual. La concepcio del
dibuix animat és completament antitética
de la que podia mantenir un Walt Disney
a la seva época.

A banda del dibuix animat he vist cinc
mostres més d’aquesta nova manera de
veure el cinema, totes elles firmades pel
polifacétic artista nord-america Andy
Warthol.

Descomptant el cinema, aquest home
ha revolucionat el mén de la fotografia
i les arts grafiques (algunes de les seves
obres s6n exhibides a la Tate Gallery de
Londres). El seu cinema, que de vegades
dirigeix el seu col-laborador Paul Morri-
sey, és conseqiiéncia de la seva visié de
P'art. La camera no s’hi amoina gens a
desplagar-se vers ch'ectius estéticament
bells, ni tan sols (¢ -n compte els enqua-
draments, | és don: el cas que un animal
o un objecte qualsevzi pot interferir amb
tota impunitat el camp de mira d’una es-
cena. Crec que aquest mode d’entendre
i realitzar un film pot ser igualment fun-
cional, com el film quan esta curosament
elaborat estéticament.

D’aquest realitzador he vist “Bike boy”
(1967), firmada per ell matelx, la trilogia
formada per “Flesh” (1968), “Trash”
(1969) i “Heat” (1970), firmades les tres
per Paul Morriseys | “Women In revoit”
(1972), firmada novament pel mateix
Warhol.

Aquests films son un document, sense
cap mena de convencionalisme i amb
més o menys gracia (de vegades amb
moltissima gracia, tal és el cas de “Bike
boy”, “Trash” o “Women in revolt” d’una
&poca --la segona meitat dels seixantes
i els primers setantes-- i d’'una gent mar-
ginada en un pais concret: els U. S. A,

La influéncia sobre el cinema europeu,
I concretament I’anglés, es pot notar en
alguns films com pot ser el musical de

Frank Zappa, acompanyat del seu habi-
tual conjunt Mothers of Invention, “200
Motels” (1972). Cinema molt més delirani
i elaborat que el nord-america, perdo pot-
ser amb una carrega més gran de corro-
sivitat.

Per acabar aquesta panoramica, que no
pretén en cap moment ser exhaustiva,
parlaré d’un director anglés, Ken Russell,
del qual s’ha pariat i escrit molt durant
els darrers anys.

D’aquest realitzador he tingut oportuni-
tat de veure els seus tres films més im-
portants iins a la data, i a partir dels
quals s’ha fet conegut. Aquests films sén

“Women in love” (1969), “The music lo-

vers” (1970) | “The devils” (1971).

El primer d’aquests films anomenats no
ha estat encara superat per cap dels pos-
teriors (no he vist “The boy friend” o
“Mahler”, perdo per les referéncies que
m’han arribat, no sén superiors). “Women
in love”, basat en la novel-la que porta
el mateix nom de l'escriptor angiés D. H.
Lawrence (suposo que aquest suport lite~
rari ha tingut el seu pes), ens mostra
d’una manera molt sobria, amb gran pro-
funditat psicologica i amb contencié (cosa
desconeguda en aquest gran fabricant
d’exhibicicns) la intimitat de quatre perso-
nes, dues dones i dos homes, plenament
interrelacicnats dins I'ambient que els en-
volta. Aquest ambient estad tan ben expo-
sat, que arriba a ser un quadre dels cos-
tums d’una vila minera a I’Anglaterra dels
anys 20, perd sense caure en cap moment
en el naturalisme.

“The music lovers”, que actualment es
projecta per Espanya sota el titol “La pa-
sion de vivir”, ens dona una pinzellada
molit brillant i superiicial de la vida de
Tchaikovski. Es tan efectista i aclapara-
dora, que mentre I'estas velent t'anul-la
tota capacitat critica, més tard recupera-
da per a comprovar la feblesa del film.

“The devils”, tot | sent més efectista
que Panterior, és un film més atinat, i por-
ta una bona carrega critica de la historia,
si et molestes a escarbar sota I'exube-
rancia.

| aquesta és la linia de Ken Russell,
les seves raons tindra per fer un cinema
com el que realitza.

Parfs, Londres, agost 1974.
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Al suplement dominical del Diari de
Barcelona del dia 29 de setembre s’hi pot
llegir un article del senyor Josep Fauli in-
titulat “Els Marges: llengua i literatura”.
Com a coordinador de la revista li estic
agrait; perdo el que em mou a escriure
aquestes ratlles no és pas I'afany de re-
graciar una ressenya favorable, siné pre-
cisar una afirmacio del senyor Fauli en qué
m’al-ludeix. |, ho diré per endavant, no
amago cap segona intencio6.

El nom de la revista prové del titol d’'un
llibre de critica de Carles Riba, el mes-
tratge del qual, d’alguna manera, es voll
recollir en aquesta publicacié. El senyor
Fauli se n’ha adonat i considera que I'exi-
géncia intel-lectual i la vocacié universi-
taria de Carles Riba la “pot comprendre
molt millor Joaquim Molas que els seus
col-laboradors més joves, perd que intel-
lectualment no pot negligir ningi”. El se-
nyor Fauli assenyala que els métodes de
la revista son diferents dels que va poder
utilitzar Riba, | assegura: “Es obvi, per
exemple, que a estructuralistes com Sulla
han de semblar entre herétics i llunyans
mots com els que Riba va escriure a la
Intencié6 de l'autor del llibre (“Els Mar-
ges"), | en cita dos fragments.

Es cert, encara que només fins a cert
punt, que he utilitzat la metodologia es-
tructuralista en alguns papers critics pu-
blicats, perd, i aquest és el punt, les
idees critiques de Riba | les meves no
s’exclouen, sindé que les meves, en part,
s’assenten damunt de les d’ell. Mai no se
m'acudird de titllar d’herética (i només
una mica de llunyana) una afirmacié com
aquesta: “Posant en joc, a dosis diverses,
la curiositat, el tast, I'erudicié i en suma
tota la seva gamma de disponibilitats pon-
derables i imponderables, (I'autor) s’assa-
ja ell mateix a través d’una obra literaria”
(Carles RIBA, O. C. I, p. 209). Es, sense
anar més lluny, Roland Barthes qui, em-
parant-se en Claudel, proposa [I'activitat
critica com a coneixement de I'obra i co-
neixement del lector-critic i Pobra. La cri-
{ica és entesa, doncs, com a activitat i
descoberta. L’experiéncia de la literatura
és I'experiéncia que un lector té d’una
obra concreta, la qual només existeix en
el moment de la seva actualitzacio a la
lectura. L'obra esdevé un terreny comu
on el lector-critic assaja la descoberta de
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sl mateix en la mesura que I'autor ii'n
forneix la possibilitat, reglamentada se-
gons una intencié i una emocié transfor-
mades en un objecte verbal autonom. Cap
‘contradiccié fins aqui, em sembla.

Potser la segona citaci6 és més con-
flictiva: “Qui no podra classificar-los (els
assaigs de Els marges) com a “literatura
de la literatura”, ia qual cosa plaur3 viva-
ment a Pautor, ja que aix0 i no res més,
perd tampoc no res menys, creu que ha
d’ésser la critica” (Carles RIBA, O. C. I,
p. 209). Em sembla que convé citar el
fragment que precedeix a [Fanterior:
(...) qui pensi, com ell mateix (I'autor, és
a dir, Carles Riba), que dir qué és una
obra, més que no pas que val, és la fina-
litat de la critica, i potser la cosa no del
,tot relativa que es pugui aspirar a fer en
critica, podrd qualificar de critics aquests
assaigs” (C. RIBA, ob. cit, id.). Riba in-
sisteix sobre aquest punt en d’altres llocs,
perd en citaré només un altre: “Dir el que
és una obra, no el que val, I'objecte de
la meva critica. Viure dins la vida de I'obra,
fer present 'obra en la seva vida, desple-
gada des de la seva primera idea, orga-
nicament: cada punt en funcié del principi
1 del conjunt. Critica vitalista, no utilitaria,
no pedagogica” (C. RIBA, O. C. Il, pa-
gina 863).

Riba planteja dues possibilitats d’enten-
dre la seva critica: discurs que explica
qué és Pobra | literatura sobre la litera-
tura, nivells entre els quals hi ha una di-
feréncia qualitativa. La critica ,ben cert,
és literatura sobre la literatura; perd un
"tipus de literatura que comenca a dispo-
.sar d’uns conceptes, métodes i normes
'd’is que permeten de descriure qué és
_una obra d’art. Aixd és el que van pre-
lendre els formalistes russos i el que ara
.pretenen els estructuralistes. | encara ho
confirma el fet que Riba s’exigeix de con-
siderar “cada apunt en funcié del principi
i del conjunt”. Al costat d'una considera-
cié genética (admissible pel que fa a la

critica de les variants, l'estilistica 0 a la
recent gramatica del text, per exemple;
i deixo de banda la psicologia), hi trobem
la definitiva consideracié de 'objecte (des-
cripcié sincronica d’un sistema o estruc-
‘tura provist d'unes lleis autonomes de
produccié de sentit).

On em veig obligat a dissentir és en
la possibilitat d’emetre judicis de valor.
Sense fer-ne una necessitat, crec que és
"una activitat recomanable. Es clar que
tant judicar com descriure poden cons-
tituir una critica atil i pedagogica (i ara
seria jo un heretge); peré no podem ne-
_gligir el fet que Peleccié que el lector
_critic fa d’'una obra en la qual assajar-se,
va precedida d’un judici de gust, fona-
mentat damunt d’'una estética més o
menys personal. La racionalitzacié del gust

(amb totes les matisacions i prevencions
que calguin) em semblaria una feina acla-
ridora de bona part de la comesa critica,
\fos quina fos la intencié primera: vull dir,
tant si es fa estilistica, estructuralisme,
‘recerca dels mites, de l'autor o del lector
mateix.
. Encara voldria declarar que el critic
estructuralista (un senyor que fa servir un
métode, que no el duu enganxat a la pell),
ara en situacié d’establir la génesi d'una
obra, adés de descriure’n el sistema lin-
'giiistic i normatiu, no ha d’oblidar la sen-
sibilitat (la seva, la de Fautor, la de 'obra),
encara que pretengui d’assolir un maxim
d’objectivitat. Aquesta confusié s’ha fet
corrent avui dia: sembla que el critic es-
tructuralista no sigui capa¢ de captar la
sensibilitat de ’autor o de 'obra que I'ex-
‘pressa; perd convé deixar clar que la
. captacié d’aquesta problematica sensibi-
Jlitat (feina tindriem a definir-la) depén no
d’'un metode, siné del critic que l'usa i,
encara més, de com i amb quina finalitat
immediata l'usa.

A hores d’ara, penso, és clar que, tot i
ser un critic estructuralista, no em trobo
tan lluny de Carles Riba. No li ho sembla,
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acotacions a la mandra.

P. VERDES | JUNCADELLA.
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En revistes | diaris ha estat sostinguda,
darrerament, certa polémica sobre una
suposada crisi d'autors i, com a conse-
qiiéncia d’aquesta crisi, sobre la funcié
que ha de complir I'autor en el teatre
d’avul. La crisi d’autors no la veig per
enlloc. Si el que s’ha volgut dir és que
no estrenen, la historia és vella I s’inscriu
dins una altra de més amplia, la dels
problemes del teatre catala en una socie-
tat que reprimeix la cultura catalana.
Aquesta és la mare dels ous i no n’hi ha
cap altra. Aixi, dir que els autors no es-
criven 1 recolzar la suposicio en el fet
que no estrenen, o suposar que no es-
trenen perqud el public els refusa, seria
oblidar on vivim, seria oblidar la mun-
tanya d’obstacles que amordassa la nos-
tra escena, muntanya del tot aliena a
I'autor 1, gairebé diria, al public. Seria
demostrar una inconsciéncia propera a la
mala fe. Suposo que els participants en
la polémica ho han tingut en compte.
Perqud, els autors segueixen escrivint com
escrivien fa quatre anys | les seves peces
es representen, com a minim, tant com
aleshores, si no més. Es facil demostrar-
ho, citant noms. Segueix escrivint en Pe-
drolo --si, en Pedrolo, malgrat antigues
declaracions seves de retirada--, segueix
escrivint Ja Capmany, segueixen escrivint
en Melendres, en Teixidor, en Gomis, en
Romeu, en Sirera... | apareix gent nova,
com en Bergufi6, en Martinez Solbes,
IAbellan, en Vila Folch... No, no hi ha
crisi d’autors. O només n’hi ha per a
aquelles persones que, per arrodonir els
seus esquemes mentals sobre el que se-
gons ells ha de ser el teatre, han decldit
que cal que hi hagi problema d’autors.

No he llegit la polémica sencera, no

seguelxo totes les publicaclons on ha tin-
gut lloc, |, d'altra banda, no em queden
a I'abast nl tan sols aquelles intervencions
que sf valg poder llegir. EIl meu comen-
tarl, doncs, és marginal, potser reiteratiu
i potser improcedent. Perd em sembla re-
cordar que, d’alguna manera, la suposada
crisi servia per a propugnar un nou con-
cepte de teatre en el qual Pautor ocupa
un lloc diferent del d’abans. Vet aqui un
problema Interessant encara en el supdsit
que per plantejar-lo s’hagl partit d’una
premissa errdnia. A l'escriptor tancat a
casa seva | parint la seva obra en solitari
s’hi oposaria (“oposar”’: mot compromeés)
Pescriptor membre d'un col-lectiv dins
de! qual ell complelx una funcié ben es-
pecifica. La Idea, prescindint d’oposicions,
és bonlca | per ella, en tinc la impressié,
tots els dramaturgs actius de parla cata-
lana s’hi jugarien els calés. Perd, avui
com avui, un scmni. Amb, potser, alguna
excepcio, actualment els espectacles que
es diuen produiis per un col-lectiu, no
s6n tal cosa. Per comencar, I'actor, supo-
sat nou amo | senyor de l’escenari, que
reivindica la seva soblranla, junt amb
I'escendgraf, com ahir la reivindicava el
director | abans d'ahir l'autor, no acos-
tuma a posselr encara la formacié neces-
saria --parto de les nostres terres-- per a
participar, de debd, en una tasca de crea-
tivitat col-lectiva. | alxi passa que, en les
seves reclamacions de llibertat, substi-
tueix, potser nl sense adonar-se’n, Ia tira-
nia de l'autor o del director per la d'un
company-lider (nou director camuflat, nou
autor camuflat) que Imposa, en solitari,
la seva concepclé de P'espectacle. A ve-
gades, donada la moda, en lloc d’'un com-
pany, qui el mana és un escendgraf que

ha imaginat determinat espai escénic i
busca uns senyors que I’habitin amb els
seus salts i bots suposadament lliures.
En realitat, doncs, passa molt sovint que
a l'actor se li diu que ell és 'amo, perd
se 'enganya d’'una manera miserable; al
més sovint, se'l converteix en un titella
al qual s’ha dit que no cal que pensi per-
que, Jquin objecte tindria aquesta opera-
ci6 tan enutjosa quan és possible la rea-
litzacié plena, Irracional, dels sentits?
M’han explicat que un alumne de I'Institut
del Teatre de Barcelona va concretar la
posici6 amb un candor total: “Dalt de
Pescenari --dela-- és millor que Factor si-
gui bell 1 bon gimnasta que no pas que
sapiga pensar”. L'obscenitat brutal i fei-
xista de la frase va escandalitzar el pro-
fessorat, i no entenc per qué; de fet,
bona part d’aquest professorat n'és res-
ponsable directe I, de manera més camu-
flada, ve sostenint la mateixa teoria des
de fa temps.

Passant a un altre aspecte del proble-
ma, en el qual no em podré entretenir
perqué ja m’he aturat massa en l'ante-
rior, en la hipotesi de suposar uns actors
perfectament formats, atorgar-los la su-
premacia “per damunt” dels altres mem-
bres de l'equip em sembla contrari a les
mateixes premisses d’igualtat que han
servit per encimbellar-los, i a la llarga o
a la curta no ho veig productiu.

La creacié col-lectiva, sigui pel baix
nivell d’alguns dels membres, sigui pel
divisme d’alguns altres, em sembla, en la
practica immediata, dificil, sl és auténti-
cament col-lectiva, o bé de resultats po-
bres en cas d’arribar a port. La col-labo-

“raci6 amb un equip en el qual cadasci

té una missié diferent perd en el qual és
factible I'enriquiment mutu, aixo, ja és
.una altra cosa i pot donar excel-lents
resultats. Ara, la figura del dramaturg
escrivint i rumiant en la solitud de casa
seva gens Incompatible amb aquesta col-
laboraclé, segulra sent valida i respecta-
da per la comunitat. Profitosa, en defi-

- nitiva,

senyor Fauli? Compti, a més, i aixo vosté
no ho sabia ni res no li ho podia deixar
entendre, que jo he dedicat la meva me-
moria de llicenciatura (uns dos-cents ho-

1680

landesos llargs) a estudiar (I només uti-
litzava el métode estructural) els dos lli-
bres d’Estances de Carles Riba, aixi com

ols toxtos critice que corresponen als

mateixos anys (els Escolis i Els marges,
precisament). Encara creu que Riba em
sembla un heretge?

Barcelona, 3/X11/1974.
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