
La població
Catalana als
inicis del
Segle XVIII

Ledició de les Esta-
dístiques de població de
Catalunya en el primer
vicenni det segle xvlll,,
(1), posa una vegada més

de manifest el treball ca-
da cop més ¡mportant de
Jcsep lglésies al servei
de la historiogralia del
país. Josep lglésies, a qui
ja Jaume Vicens Vives
ccnsiderava com el re-
cercador més assabentat
de levolució demogràfica
de Catalunya i qualifica-
va el seu treball de mo-
numental el 1952 (2) per
la seva constant dedica-
ció a la recollida ¡ inter-
pretació de les dades de
fogatges ¡ censos del Prin-
cipat. Lobra comentada
és la transcripció dels rea-
litzats els anys 1708, 1716,
1717, 1718 ¡ 1719, amb un

esudi sistemàtic final 53-

bre levciució del pobla-
men. El valor de ledi:ió
és doble, duna banda
forneix als estudiosos, per
la seva sistematització, la
possibilitat de consukar
unes fonts de difícil loca-
tització o consulta, alh3-
ra que Iacilita als erudits
locals la consecució de
dades importants per se-
guir el desenvolupam2nt
de la seva localitat.

Com recorda el propi
autor en la introducció, el
present treball és lediió
íntegra de la qual ja havia
donat a conéixer un re-
sum el 1959 sota el tílol
de La població catalana
al primer quart del segle
Xvlll publicat per la So-
cietat Catalana de Geo-
grafia.

El treball de Josep lgé-
sies no ha estat gens à-
cil, per una banda calia
localiïzar i copiar tot el
material disponible ¡ CCifl-

pulsar les variants quan
nexistien diverses còpies
i per altra revisar una per
una totes les sumes per
tal desmenar els possi-
bles errors del copista ¡
escatir quina xifra és la
que està equivocada, si
la total o la parcial. Cal
recordar en aquest sentit
que totes les relacions
publicades, tret de dues
petíies recensions edila-
des per Pere Voltes, eren
inédites. Ja en el primer
volum Josep lglésies llan-
ça una hipòtesi que cal-
dria aprofundir, la sospi-
tracta del recompte de
poblament que serví de
base per a bastir el ca-

dastre.

El valor del volum ve

ta que el text fins ara
atribuït al 1719 pertany
en realitat al 1716 i es
in:rcmentat pel treball de
sistematització ¡ interpre-
tació de les xiires, amb
uns acabats estudis sobre
la disribució ccmarcal de
la inensitat dem3gràfica,
elaborant fins i tot un ín-
dex per establir el movl-
ment migratori interior.
Totes aquestes dades fl

permeten de realitzar una
s u g g estiva interpretació
socioFògica amb la deer-
minació de les zones es-
tru:turals l amb lesudi
sobre la distribució social
en classes del poblament.

Val la pena de remar-
car que a part de linte-
ròs demogràfic dels tex-
tos transcrits alguns con-
tenen útils descrlpclons
de tots els termes muni-
cipals del principat, òosa
que és de gran utilitat per
establir la ubicació exac-
ta dels nuclis de pobla.
ment ja desapareguts.

Un lndex exhaustiu re-
cull totes les variants ono-
màstiques, que en un al-
tre partat són ldentiflca-
des, ço que permet la fà-
cil localització de qualse-
vol nucli de poblament
català.

(1) Fundacló Salvador
Vives Casajuana. 3 vois.
1.500 pàgs. Barcelona,
1974.

(2) Jaume Vicens Vi
ves; Els tratàmeres. Pà-
gina 65. Barcelona, 1965.



Música y Política

Es poiítica la música?
Com pot ser que una
successló de sons, regu.
lada per Ilels internes,
pugul arribar a tenir sig-
nlflcat polític? No serà
que sal-ludelx a aspec-
tes extramusicals, a con.
notacions para-musicals?
Això equival a dir: Com
es pot relaclonar un art
tan pur, tan espiritual,
amb una activitat tan --di-
ríem-- pragmàtica, o al-
menys poc espiritual?
Aquesta línla de raona-
ment no ós més que una
fal-làcla l conté tots els
tòplcs habltuals, no per

difosos menys perlllosos
i que no fan sinó crear un
gran confusionisme a lho-
ra dintentar aclarir la sig-
nificació social de lart.
Aquesta confusló augmen-
ta quan es pren política
com a activltat duns se-
nyors que discuteixen va-
nament o com a parcel-la
social reservada a una
élite i no en el seu sen-

tit estricte de llels objec-
tjves dels mecanismes del
poder; ¡ també quan hom
contlnua conslderant la
música com lart de com-
binar adequadament els
sons perquò resultin
agradables a loïda, mal-

grat el dodecafonisme l el
rock.

Serveixi alxò com a
preàmbul per a entendre
una mica el sentlt delibe-
radament pamfletari del
Dossler Música y Poluti-

ca publicat fa poc (Cua-
dernos Anagrama, núm.
58, Barcelona 1974). No té

sentit, evidentment, bus-
car les relacions en abs-
tracte de la música i la
política, c o m e n u n
daquests discursos aca-
dòmlcs del tipus Múslca
¡ societat o Beethoven
i el seu temps partlnt de
les dues entitats com sl
fossln autònomes. En
comptes dalxò el text ln-
tenta aprofundir en el que
té de revelador lestudi
del binoml música/políti-
ca en el moment històric
actual, sense defugir el
compromís nl el risc de
lesquematisme.

Després dal-ludir a les
perspectives obertes en
el terreny de lestòtica per
Nietzche, Marx ¡ Freud, el
debat sobre música ¡ po-
lítica --les bases del qual
són presentades en forma
de deu qüestions-proble-
ma, podríem dlr deu mo-
ments històrlcs, deu for-
mes dlnterrelacló-- es
planteja clarament des

dun principl com una
subversió de les sublims
sublimacions.

Un debat daquest tipus,
sens diu en el text, no té
sentit més que en la ln-
vestigació i el desig duna
revolució cultural que
comprendria tots els sec-
tors de la vida social, ar-
tística, lntel-Iectual i per-
sonal. Podríem dlr que
només té sentit en eI lloc
on les paral-leles es to-
quen, en lespai virtual de
la Utopia Teòrica. A par-
tlr daquesta posició sor-
gelxen dues sortides pre-
vlsibles per e s c i n d i r
aquesta unló perillosa,
aquest lloc comú en el
límlt: per una part una
recrudescòncia de discur-
sos, escrits l pràctiques
de tipus neo-stalinista i
neo-Jdanovià (vegis lin-
teressant document al fi-
nal del mateix llibre sobre
les poslcions de Jdanov
en matòrla muslcal: sobre



el paper de la música en
la societat soviòtica) i per
altra part la consideració
de la música --forma pura,
la més abstracta de les
arts-- com a refugl enfront
dunes contradiccions ca-
da vegada més intolera-
btes l més manifestes de
la societat actual. Entre
aquestes dues posicions,
sens proposa una alter-
nativa en forma de sínte-
sl dlaléctica (múslca/po-
lítica, unides l separades
per una conjunció) duna
terra de ningú ideológica.

No es tracta ni de politit-

zar la música (la missió
política de la música és

la de rebutjar qualsevulla
missió política. Posa el
poder al nu, és a dir, en
perill de mort) ni de mu-
sicar la política (la mú-

sica revolucionària no és
una representació de la

revolució, sinó una revo-
lució en la representació.

Ccmparis això amb el

text de Luigi Nono al final

del llibre i amb lentrevis-

ta amb el mateix compo-
sitor apareguda a Triun-
fo, 6-Vlll-1974).

Tampoc no es cau en
lhabitual parany de la
literatura sobre la músi-

ca (slgui del tipus: la

música expressa els sen-
timents humans o del

seu contrari: la múslca
només consisteix en una
successió de sons que no
expressa res) però al
mateix temps posant al

descobert el tabú de no
parlar de la situació his-
tòrica de lobra musical,
de la seva transcendéncia

política, del seu significat

soclal, aspectes que en

gran part shan negligit.

Com diuen els autors
del dossier lobra musi-
cal i el seu autor poden

ignorar la societat però

aquesta no els ignora.

Tota música és una res-

posta, unes vegades con-

forme a la demanda, dal-

tres contradictòria, però

sempre determinada per

una certa necessitat so-

cial.

En deflnitiva, ¡ per da-

munt de qualsevol altra
consideració, la lectura

del llibre constitueix, si

sem permet lexpressió,

un saludable exercici
dobscenitat cultural.

Responsabilitat

Al nümero de novembre
de lany passat, aparegué
en aquesta revista un ar-
ticle de Ll. T., titulat De

la renovació artística a
Reus (1); on sanalitza-

va el que havia estat lac-
tivitat artística dels últims
temps a la nostra ciutat i

sarribava a la conclusió
que Ia deficiéncia de
lestructura cultural duna
banda, i de laltra la con-
cepcló artística de caire

absolutament dec a d e n
dalgun dels artistes to-
cals priva Reus de trobar
un camí en la pràctica de
lart.

Ll. T. preguntava qué
fan el nostre municipi, les
nostres entitats amb fun-
cions culturals per a do-
nar al gran públic lart
davui?

Sha de respondre que
no fan res. Es molt trist
que shagi desperar la
commemoració d a l g u n
centenari per a organitzar
alguna exposició amb pre-
tensions i que aquestes
pretensions sigui sota-
ment les de fer pàtria.
Es molt trist també que
Reus es vanagioriï dun
artista mort fa cent aiiys
i es desentengui totatment
de lart actual.

Per això creiem que
ha arribat el moment de
demanar responsabilitats.
Per una banda al nosre
municipi com a màxim
representant oficial l per
altra a les nostres enti-
tats culturals com a ex-
ponent de la lniciativa
particular.

Referlt al nostre muni-
cipi caldrla fer notar la
seva abúlia reflectida en
la falta quasi totat dini-
ciatives. La deficiància de
criteri ¡ la miopia per ado-
nar-se dels fenòmens ar-
tístics l culturals que ca-
lia donar a conòixer ha
estat notòria en els pocs
actes organitzats. El seu
desinterés per aquest ti-
pus de fenòmens és cada
vegada més evident.

Quant a les nostres sa-
les dexposicions, deixant

a part la galerla An-
quins de finalitats exclu-
sivament comercials, ens
en queden tres: la de la
plaça dels Màrtlrs molt
esporàdicament, la de la
Caixa dEstalvis a la Pla-
ça Prim i la del Centre
de Lectura al carrer Major.

Lúnlca que demostra
un mínim dinteràs és la
del Centre de Lectura, la
qual de tant en tant ens
omple les parets duna he-
terogònia mostra dobres
signades per autors mé.
o menys reconeguts l in-
teressants. Tot i amb això
el denominador comú de
totes les sales és el seu
criteri de selecció, o més
ben dit, la manca de crl-
teri; ja que, cas dexlstir,
té la màniga tan ampla
que permet exposar a
tothom que tingui per
hobby pintar o fer dl-

buixets.

Aquest tipus dexposi-
cions que no diuen res i
que no tenen cap fl de-
terminat, només serveixen
per a enganyar el públic
i fer passar per art tot el
que no ho és; ámb la qual
cosa els respectius orga-
nitzadors denoten una
gran manca de responsa-
bllitat.

Per tot alxò en aques
tes pàgines no es pot .1-
lenciar aquesta situació Ja
que el públic té dret a sa-
ber quà és art l quò suc-
ceelx en el món de lart
avui.

(1)	 Revlsta del Cen-
tre de Lectura, ri.° 252.
Iv òpoca. Novembre 1973.
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és la de desenterrar els anys del nazisme, per donar a

través del distanciament cronològic, una visió molt lúcida

daquella òpoca, que pugui ajudar-nos a comprendre el

nostre món durant els darrers anys, com a conseqüòncla

de la incidéncia dalluella época.

Les tres pel-lícules més interessants dins aquesta

temàtica que es projectaven actualment, són: La caduta

degli dei (1969) de Luchino Visconti, 11 protiere di

notte (1973) de la realitzadora italiana Liliana Cavani

(autora de Francesco dAssisl (1968) i Miralepa entre

altres, molt lligada amb el tipus de problemàtica que pu-

gui tractar un Marco Bellocchio l pugni in tasca), amb

la col-laboració dels actors anglesos Dirk Bogarde l Char-

lotte Rampling; ¡ que malauradament no vaig tenir ocasió
de veure; i finalment, Laccmbe Lucien (1974) del fran-

còs Louls MalIe, film vist a Londres, però que incloc en
aquesta part, per donar una mica de consislòncia al tema.

Amb La caduta degli dei, que també es titula Góter-

dammerung l sexhibia a París en versió anglesa, sota

el mateix nc•m de la versió alemanya, és a dir, The dam-
ned, Visconti inlcia la seva trilogia de la decadòncia

dun cert món, que més tard continuarà amb Morte a

Venezia (1917) ¡ Ludwig (1973), ambdues exhibides a

Espanya.

Aquestes tres obres, de les més acurades estòticament,
dins de tota la seva filmografia, tenen el nexe comú de
labans anomenada decadòncla duna forma dentendre el
món, però en cada una delles enfocant-ho des dun angle

dlferent. Mentre Morte a Venezia és el trontollament

duna manera de viure lart amb la con-
seqüent solitud i frustració, quan es veu
arrastrada per un nou codi més viu; o
Ludwig és el final dun tipus caracte-

rístic de monarca, absorbit pel torbeilí de
la història; La caduta degli dei, és la
decadòncia duna burgesia aristocràtica
nascuda de la Revolució lndustrial del se-
gle passat, que es veu empesa pel na-
zisme alemany, que acabarà amb tot un
sistema de comprendre la vida, encara
que aquesta burgesia pugui continuar de-
tentant el poder econòmic. Aquest film,
sobòrbiament interpretat per actors ccm
ingrid Thulin, Helmut Berger, Dirk Bogar-
de i Charlotte Rampling entre altres, és
la història duna daquestes ràncies famí-
lies aristocràtiques que es veuran obliga-
des, a contracor, a pactar amb el nou
poder, si volen conservar els séus privi-
legis.

Veient aquests films tenim la sensació
dasistir a una història vivent en completa
evolució, que semporte tot el que no pot
o no vol seguir el seu ritme.

Els personatges viscontinians són inevi-
tablement patòtics, ja que són conscients
daquest canvi que, al mateix temps, els
prohibeix un lIoc en el nou món resultant.

Lacombe Lucien ens mostra duna
manera lineal i senzilla la vida dins una
unitat feixista en un poble de les provín-
cies franceses, durant els darrers dies
del govern de Vichy, en el moment en
quò les forces aliades estan a punt de
conquerir París.

lnterpretat per actors novells és la his-
tòria particula dun noiet camperol sense
instrucció, que per circumstàncies fortuï-
tes, es veu introduït i compromés integra-
ment en aquest nucli feixista en plena
decadòncia, fins que és massa tard per
a recular, i no pot desfer aquest lligam,
que el conduirà a la mort.

Amb un verisme esborronador, que rat-
lla el documental, propi del realitzador ¡
de lescola a la qual ha pertangut, ens
mostra la patòtica trajectòria exposada
resumidameiit abans.

Deixant a banda molts films dels ano-
menats de consum que possiblement
veurem al nostre país, és projectava el
darrer film de Federico Fellini, Amar-
cord (1973), que segons tinc entòs és
magnífic; l es feia la reposició de Saty-

Paris, en .plena desban-
dada estiuenca, continua
les seves estrenes bas-
tant al nívell de la tem-
porada dhivern. No es
nota tant com ací lestiu
en programacions (durant
la segona quinzena
dagost sestrenaven pel-
lícules com l llori delle
mille e une notti de Pier
Paolo Pasolíni o Life
slze, el darrer film de
Luls García Berlanga, ro-
dat a França), a més de
la quantitat de bones re-
poslcions que es lan, tant
als cinemes comercials
com a la Cinemathéque,
que permeten al jovent in-
teressat en el cinema, de
conéixer els films més im-
portants de tots els temps
(entre altres, es projecta-
va la filmografia completa
dlngmar Bergman), l no
amb una política dexhibi-
ció tan arbitrària com la
del nostre país.

A banda de les pel-Ií-
cules porno que han
obtingut el consentiment
per part del govern Gis-
card, que no mhe pres
la moiòstia de veure l que
tenen molta audiòncia, no
sols de públic estranger,
sinó de gent del país
(Emmanuele, q u e es
projecta en vint-i-no sé
quants clnemes de la ca-
pital slmultàniament l Les
couples du Bois de Bou-
logne, amb la mateixa
audiòncla que lanterior),
la tendéncia del cinema
europeu preocupat pels
problemes del nostre món



ricon (1970), fllm del mateix realitzador
¡ que vaig poder visionar. Aquest fiim és
una dlvertida, lúdica, barroca, però no
sotisticada, introspecció dins la vida de
llmperl romà, que no té la consisténcia
de films com Fellinl 8 1/2 o Giuletta
degll splritti, però si una despreocupacló
que el fa vàlid en molts aspectes.

La Cinemathéque funclona a tot tren,
sense tenir en compte lestiu (aquest rlt-
me consistelx en 5 o 6 pel-lícules diàries,
totes diferentes), projectant-se pel-lícules
de Grlffith o Eisenstein, fins Godard, Ford,
Welles, Buñuel, Wajda... o el Bergman que
vaig veure-hi.

La hora del lobo (1967) està situada
entre Persona (1966) ¡ La vergüenza
(1968). Aquest film és el segon de letapa
en levolucló del pensament de Bergman
vers un humanisme, més deslligat de les
qüestlons metafíslques, que aconsegulr
el clm en la magnífica Gritos y susurros
(1972).

La hora del lobo encara és molt
desesperançada, l per la problemàtica ex-
posada, slntuelx que correspon a un pe-
ríode de grans lnterrogacions molt dile-
rents de les que es podien formular amb
quelcom que rodríem anomenar Absolut,
el darrer de les quals és El silenclo

(1 963).

Londres manté una lntensa activítat ar-
tística, en alguns aspectes (teatre, músi-
ca) molt més lnteressant que París.

En íaspecte clnematogrà 4ic, que éa el
que ens ocupa, aquest any hi ha moltes
estrenes devocacló dun temps paasat, no
molt llunyà, però enfocat dlns un prísma
dlterent al que hem comentat anterior-
ment. Aquests fllms són majoritàriament
de procedòncia nord-amerlcana ¡ també
resulten lnteressants dlns un altre plante-
Jament, són fllms com The great Gatsby,
Chinatown de Roman Polanskl l The

stlng (El golpe) de George Roy Hill, que
ha arribat amb molt dòxlt a les nostrea
pantalles.

Un altre corrent dlns el cinema nord-
americà, està compost pels films que es
fan a lesquena de Hollywood, i és el
tlpus de cinema que priva a les pantalles
europees l, sobretot, a Londres. Cinema
fet amb pocs mitjans, tracta de retratar
f(delment l críticament, sense les mlxtifl-

cacions tan preuades a Hollywood, la so-
cietat concreta que els ha tocat de viure.

En aquest corrent anomenat under-
ground shi pot col-locar el film de di-
buixos animats • The 9 adventures of Fritz
the Cat (1974), segona l darrera pel-
lícula de la série iniciada amb Fritz the
Cat (1 972).

Aquests dos films són una sàtira del
nostre temps, enfocada sobretot dins el
terreny polític l sexual. La concepció del
dibuix animat és completament antitética
de la que podia mantenir un Walt Disney
a la seva òpoca.

A banda del dibulx anlmat he vist cinc
mostres més daquesta nova manera de
veure el cinema, totes elles firmades pel
polifacòtic artista nord-americà A n d y
Warthol,

Descomptant el cinema, aquest home
ha revolucionat el món de ia fotografia
¡ les arts gràfiques (algunes de les seves
obres són exhibides a la Tate Gallery de
Londres). El seu cinema, que de vegades
dirigelx el seu col-laborador Paul Morri-
sey, és conseqüòncia de la seva visió de
lart. La càmera n shi amoïna gens a
desplaçar-se vers cectius estéticament
bells, ni fan scls -n ccmpte els enqua-
draments, i és dón el cas que un animal
o un objecte qualcev:l pot lnterferir amb
tota impunitat el camp de mira duna es-
cena. Crec que aquest mode dentendre
i realitzar un film pot ser igualment fun-
cional, com el film quan està curoaamenl
eiaborat estéticament.

Daquest realitzador he vist Bike boy
(1967), firmada per ell matelx, la trilogía
formada per Flesh (1968), Trash
(1969) ¡ • Heat (1970), firmades les tres
per Paul Morriseya i Women ln revolt
(1972), firmada novament pel mateix
Warhol.

Aquests films són un document, aense
ap mena de convencionalisme i amb

rnés o menys gràcia (de vegades amb
moitíssima gràcia, tai és el cas de Bike
boy, Trash o Women in revoit duna
época --la segona meitat deis selxantes
i els primers setantes-- i duna gent mar-
ginada en un país concret; els U. S. A.

La influéncia sobre el cinema europeu,
¡ concretament langlés, es pot notar en
alguns films com pot ser el musical de

Frank Zappa, acompanyat del seu habi-
tual conjunt Mothers of lnvention, 200
Moteis (1972). Cinema molt més delirani
¡ elaborat que ei nord-americà, però pot-
ser amb una càrrega més gran de corro-
sivitat.

Per acabar aquesta panoràmica, que no
pretén en cap moment ser exhaustiva,
parlaré dun director anglés, Ken Russell,
del qual sha parlat ¡ escrit molt durant
els darrers anys.

Daquest realitzador he tingut oportuni-
tat de veure els seus tres films més im-
portants lins a la data, i a partir deis
quals sha fet conegut. Aquests films són
Women in íove (1969), The music 10-

vers (1970) l The devils (1971).
El primer daquests tiims anomenats no

ha estat encara superat per cap dels poa-
teriors (no he vist The boy friend o
Mahler, però per les referòncles que

mhan arribat, no són auperiors). Women
in iove, basat en ia novel-la que porta
ei mateix nom de iescriptor anglòs D. H.
Lawrence (suposo que aquest suport lite-
rari ha tingut el seu pea), ens moatra
duna manera moit sòbria, amb gran pro-
funditat pscològica i amb contenció (cosa
desconeguda en aquest gran fabricant
dexhibicicns) la intimitat de quatre perso-
nes, dues donea i dos homes, plenament
interrelacionats dins lambient que els en-
volta. Aquest ambient està tan ben expo-
sat, que arriba a ser un quadre dels cos-
tums duna vila minera a lAnglaterra dels
anys 20, però sense caure en cap moment
en el naturaiisme.

The music lovera, que actualment es
projecta per Espanya sota ei títol La pa-
sión de vivir, ens dóna una pinzellada
molt brillant i supericial de la vida de
Tchaikovski. Es tan efectista ¡ aclapara-
dora, que mentre lestàs velent tanul-ia
tota capacitat crítica, més tard recupera-
da per a comprovar la feblesa del film.

The devils, tot i sent més efectista
que lanterior, és un film més atinat, i por-
ta una bona càrrega crítica de la història,
si et molestes a escarbar sota lexube-
rància.

¡ aquesta és ia línia de Ken Russell,
les seves raons tindrà per fer un cinema
com ei que reaiitza.
París, Londres, aqost 1974.



Al suplement dominical del Diari de
Barcelona del dia 29 de setembre shi pot
lIeglr un article del senyor Josep Fauli in-
tiiulat Els Marges: llengua i literatura.
Com a coordinador de la revista li estic
agraït; però el que em mou a escriure
aquestes ratlies no és pas lafany de re-
graciar una ressenya favorable, sinó pre-
cisar una afirmació del senyor Faulí en quò
mal-ludeix. l, ho diré per endavant, no
amago cap segona intenció.

El nom de la revista prové del títol dun
llibre de crítica de Carles Riba, el mes-
tratge del qual, dalguna manera, es voll
recollir en aquesta publicació. El senyor
Fauli se nha adonat ¡ considera que iexi-
gòncia lntel-lectual i la vocació universi-
tària de Carles Riba la pot comprendre
molt millor Joaquim Molas que els seus
col-laboradors més joves, però que intel-
lectualment no pot negligir ningú. El se-
nyor Faulí assenyala que els mòtodes de
la revlsta són diferents dels que va poder
utilitzar Riba, l assegura: Es obvi, per
exemple, que a estructuralistes com Sullà
han de semblar entre heròtics i llunyans
mots com els que Riba va escriure a la
lntenció de lautor del llibre (Els Mar-
ges), ¡ en cita dos fragments.

Es cert, encara que només fins a cert
punt, que he utilitzat la metodologia es-
tructurallsta en alguns papers crítics pu-
blicats, però, i aquest és el punt, les
idees crítiques de Riba ¡ les meves no
sexclouen, sinó que les meves, en part,
sassenten damunt de les dell. Mai no se
macudlrà de titllar dheròtica (i només
una mlca de llunyana) una atirmació com
aquesta: Posant en joc, a dosis diverses,
la curiositat, el tast, lerudició i en suma
tota la seva gamma de disponibilitats pon-
derables ¡ imponderables, (lautor) sassa-
ja ell mateix a través duna obra literària
(Carles RIBA, O. C. 11, p. 209). Es, sense
anar més lluny, Roland Barthes qui, em-
parant-se en Claudel, proposa lactivitat
crítica com a coneixement de lobra l co-
neixement del lector-crític i lobra. La crí-
tica és entesa, doncs, com a activitat i
descoberta. Lexperiéncla de la literatura
és lexperiòncia que un lector té duna
obra concreta, ia qual només existeix en
el moment de la seva actualització a la
lectura. Lobra esdevé un terreny comú
on el lector-crític assaja la descoberta de

sl matelx en la mesura que lautor lin
forneix la possibilitat, reglamentada se-
gons una intenció ¡ una emoció transfor-
mades en un objecte verbai autònom. Cap
contradicció fins aquí, em sembla.

Potser la segona citació és més con-
flictiva: Qul no podrà classificar-los (els
assaigs de Els marges) com a literatura
de la literatura, la quai cosa plaurà viva-
ment a iautor, ja que això i no res més,
però tampoc no res menys, creu que ha
désser la crítica (Carles R1BA, O. C. 11,
p. 209). Em semhla que convé citar el
fragment que precedeix a lanterior:
(...) qui pensi, ccm eli mateix (lautor, és
a dir, Carles Riba), que dir quò és una
obra, més que no pas quò val, és la fina-
litat de la critica, i potser la cosa no del
tot reiativa que es pugui aspirar a fer en
crítica, podrà qualificar de crítics aquests
assaigs (C. RIBA, ob. cit., id.). Riba ln-
sistelx sobre aquest punt en daltres llocs,
però en citaré només un altre: Dir ei que
és una obra, no el que val, lobjecte de
la meva crítica. Viure dins Ia vida de lobra,
fer present lobra en la seva vida, desple-
gada des de ia seva primera idea, orgà-
nicament: cada punt en funció del principi
l del conjunt. Critica vitalista, no utilitària,
no pedagògica (C. RIBA, O. C. 11, pà-
gina 863).

Riba planteja dues possibilitats denten-
dre la seva crítica: discurs que explica
quò és iobra l literatura sobre la litera-
tura, nivells entre els quals hi ha una di-
feròncia qualitativa. La crítica ,ben cert,
és llteratura sobre la literatura; però un
tipus de literatura que comença a dispo-
sar duns conceptes, mòtodes ¡ normes
,dús que permeten de descriure quò és
una obra dart. Això és el que van pre-
tendre els formalistes russos i el que ara
pretenen els estructuralistes. l encara ho
confirma el fet que Riba sexigeix de con-
siderar cada apunt en funció del principl
l del conjunt. Al costat duna considera-
cló genòtica (admissible pel que fa a la

crítica de les variants, Iestilística o a la
recent gramàtica del text, per exernpie;
¡ deixo de banda la psicologia), hi trobem
ia definitiva consideració de lobjecte (des-
cripció sincrònica dun sistema o estruc-
tura provist dunes lleis autònomes de
producció de sentit).

On em veig oblígat a dissentir és en
la possibilitat demetre jdicis de valor.
Sense fer-ne una necessitat, crec que és
una activitat recomanable. Es clar que

, tant judicar com descriure poden cons-
tituir una crítica útil l pedagògica (i ara
seria jo un heretge); però no podem ne-
gligir el fet que lelecció que el lector
crític fa duna obra en la qual assajar-se,
va precedida dun judici de gust, fona-
mentat damunt duna estética més o
menys personal. La racionalització del gust
(amb totes les matisacions i prevencions
que calguin) em semblaria una feina acla-
ridora de bona part de la comesa crítica,

jos quina fos la intenció primera: vull dir,
tant si es fa estilística, estructuralisme,
recerca dels mites, de lautor o del lector
mateix.

Encara voldria declarar que ei crític
estructuralista (un senyor que fa servir un
métode, que no el duu enganxat a la pell),
ara en situació destablir la gònesi duna

, obra, adés de descriuren el sistema iin-
güístic l normatiu, no ha doblidar la sen-
sibilitat (la seva, la de lautor, la de lobra),
encara que pretengui dassolir un màxim
dobjectivitat. Aquesta confusió sha fet
corrent avui dia: sembla que el crític es-
tructuralista no sigui capaç de captar la
sensibilitat de lautor o de lobra que lex-
pressa; però convé deixar clar que la

• captació daquesta problemàtica sensibl-
•litat (feina tindríem a definir-la) depòn no
dun mòtode, sinó del crític que lusa l,
encara més, de com ¡ amb quina finalitat
immediata lusa.

A hores dara, penso, és clar que, tot ¡
ser un crític estructuralista, no em trobo
tan lluny de Carles Riba. No li ho sembla,
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En revlstes ¡ diaris ha estat sostinguda,

darrerament, certa polémica sobre una
suposada crisi dautors l, com a conse-
qüéncla daquesta crisi, sobre la luncló
que ha de compiir lautor en eI teatre
davul. La crisi dautors no la veig per
enlloc. Sl el que sha volgut dir és que
no estrenen, la història és vella l sinscriu
dlns una altra de més àmplia, la dels
problemes del teatre català en una socie-
tat que reprimeix la cultura catalana.
Aquesta és la mare dels ous ¡ no nhl ha
cap altra. Així, dir que els autors no es-
crluen l recolzar la suposició en el fet
que no estrenen, o suposar que no es-
trenen perqué el púbHc els refusa, serla
oblidar on vivim, seria oblidar la mun-
tanya dobstacles que amordassa la nos-
tra escena, muntanya del tot aliena a
lautor l, gairebé diria, al públic. Seria
demostrar una lnconsciòncia propera a la
mala fe. Suposo que els participants en
la polémlca ho han tingut en compte.
Perquò, eIs autors segueixen escrivint com
escrivlen fa quatre anys I les seves peces
es representen, com a mínim, tant com
aleshores, sl no més. Es fàcil demostrar-
ho, citant noms. Seguelx escrlvint en Pe-
drolo --sl, en Pedrolo, malgrat antigues
declaraclons seves de retirada--, seguelx
escrlvint la Caprnany, segueixen escrivint
en Melendres, en Teixidor, en Gomis, en
Romeu, en Slrera... l apareix gent nova,
com en Berguñó, en Martínez Solbes,
lAbellan, en Vilà Folch... No, no hi ha
crlsl dautors. O només nhl ha per a
aquelles persones que, per arrodonir els
seus esquemes mentals sobre el que se-
gons ells ha de ser el teatre, han decldit
que cal que hl hagi problema dautors.

No he llegit la poiòmlca sencera, no

P. VERDES l JUNCADELLA.

seguelxo totes les publlcaclons on ha tln-
gut lloc, l, daltra banda, no em queden
a labast nl tan sols aquelles intervencíons
que 51 valg poder llegir. El meu comen-
tarl, doncs, és marginal, potser relteratiu
l potser improcedent. Però em sembla re-
cordar que, dalguna manera, la suposada
crisi servla per a propugnar un nou con-
cepte de teatre en el qual lautor ocupa
un lloc diferent del dabans. Vet aquí un
problema lnteressant encara en el supòsit
que per plantejar-lo shagl partit duna
premlssa errònia. A lescriptor tancat a
casa seva ¡ parint la seva obra en solitarl
shi oposaria (oposar: mot compromés)
lescriptor membre dun col-lectiu dlns
de! qual ell complelx una funció ben es-
pecífica. La ldea, prescindint doposlcions,
és bonlca l per ella, en tinc la lmpressló,
tots els drmaturgs actius de parla cata-
lana shi jugarien els calés. Però, avul
com avui, un somni. Amb, potser, alguna
excepció, actualment els espectacles que
es diuen produïts per un col-lectlu, no
són tal cosa. Per començar, lactor, supo-
sat nou amo l senyor de lescenari, que
reivindica la seva soblranla, junt amb
lescenògraf, com ahir la reivindlcava el
director l abans dahir lautor, no acos-
tuma a posselr encara la formacló neces-
sàrla -.parto de Iea nostres terres-- per a
particlpar, de debò, en una tasca de crea-
tivltat col-lectiva. l alxí passa que, en les

seves reclamaclons de llibertat, substl-

tuelx, potser nl sense adonar-sen, la tira-
nia de lautor o del dlrector per la dun

company-lider (nou director camuflat, nou

autor camuflat) que lmposa, en solitari,
la seva concepcló de lespectacle. A ve-
gades, donada la moda, en lloc dun com-
pany, qui el mana és un escenògraf que

ha lmaginat determinat espal escònlc i
busca uns senyors que lhabitin amb els
seus saits ¡ bots suposadament lliures.
En realitat, doncs, passa molt sovint que
a lactor se 11 diu que ell és lamo, però
se lenganya duna manera miserable; al
més sovint, sel converteix en un titella
al qual sha dit que no cal que pensl per-
quò, ¿quin objecte tindrla aquesta opera-
cló tan enutjosa quan és possible la rea-
litzacló plena, lrracional, dels sentlts?
Mhan explicat que un alumne de llnstitut
del Teatre de Barcelona va concretar la
posició amb un candor total: Dalt de
lescenari --dela-- és millor que lactor si-
gui bell l bon gimnasta que no pas que
sàpiga pensar. Lobscenitat brutal l fei-
xlsta de la frase va escandalitzar el pro-
fessorat, i no entenc per quò; de fet,
bona part daquest professorat nés res-
ponsabie directe l, de manera més camu-
flada, ve sostenint la mateixa teoria des
de fa temps.

Passant a un altre aspecte del proble-
ma, en el qual no em podré entretenir
perquò ja mhe aturat massa en lante-
rior, en la hipòtesl de suposar uns actors
perfectament formats, atorgar-los la su-
premacia per damunt dels altres mem-
bres de lequip em sembla contrarl a les
matelxea premlsses digualtat que han
servlt per enclmbeliar-los, i a la llarga o
a la curta no ho veig productiu.

La creació col-lectiva, slgul pel baix
nivell dalguns dels membres, sigul pel
divisme dalguns altres, em sembla, en la
pràctica lmmediata, difícll, sl és auténti-
cament col-lectiva, o bé de resultats po-
bres en cas darribar a port La col-labo-
racló amb un equip en el qual cadascú
té una missló diferent però en el qual és
factible lenrlquiment mjjtu, alxò, ja és
una altra cosa l pot donar excel-lents
resultats. Ara, la flgura del dramaturg
escrivint i rumiant en la solitud de casa
seva gens incompatible amb aquesta col-
laboracló, segulrà sent vàlida i respecta.
da per la comunitat. Profitosa, en dell-
nitiva.

senyor Faulí? Compti, a més, i això vostò
no ho sabia nl res no li ho podia deixar
entendre, que jo he dedicat la meva me-
mòria de llicenciatura (uns dos-cents ho-

landesos llargs) a estudlar (i només utl-
litzava el métode estructural) els dos lli-
bres dEstances de Carles Riba, alxí com
ela textos crítics que corresponen als

matelxos anys (els Escolis l Els marges,
precisament). Encara creu que Riba em
sembla un heretge?
Barcelona, 3/Xli/1974.
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