
Daltres autors fan aportacions remarca•
bies al simbolisme. Apel-les Mestres a
Gaziel (1906) mostra com el Poeta ha de
renunclar a lamor, la fama ¡ la fortuna,
béns efímers, sacrificant-Ios a la seva
Obra, elaborada en solitud, incompresa
pels que viuen immersos en la prosa, únic
objecte, però, que el redimirà davant del
mateix i el farà transcendent de cara a la
posterjtat. Una mica més tard, Adrià Gual,
en Donzell qui cerca muller (1910), esce-
nlílcarà la penosa recerca dun ideal fu-
glsser que convertirà el protagonista en
un nou cavaller itinerant el qual, en cada
nova aventura, no assolirà més que un nou
desengany.

El teatre naturaljsta és presidit, en certa
manera, per la figura dlbsen els herois
del qual, revoltats ¡ inconformistes, són
admirats l de seguida acceptats pels mo-
dernlstes de casa nostra. Plana també la
influéncla de Zola, lobra del qual havia
ja estat portada a la nostra escena per
Eduard Vldal i Valenclano ¡ Rossend Arús
amb La taverna (1884), adaptació teatral de
Lassommojr, que cal inventariar com un
antecedent isolat i sense conseqüòncies.

El representant més il-iustre del moder-
nisme naturalista en el nostre teatre és
Joan Puig i Ferrater: La dama enamora-
da (1908), Drama dhumils (1909) i Aigües
encantades (1908), entre daltres, en són
fites prou representatives. De manera ben
definlda, sobretot en aquesta darrera obra,
lautor ens exposa el concepte que de la
natura i la societat tenen els modernistes,
concepte antitétic del que van sostenir els
rornàntics i, concretament, el darrer dra-
maturg condjclonat per iidealisme bucòlic,
Angel Guimerà. Per a Guimerà la terra
alta encarna la puresa originària mentre
que la terra bajxa, la ciutat, resum els
vicis i la corrupció; per a Puig i Ferrater,
ben altrament, la natura ha perdut el seu
do carismàlc i ha lligat lhome a un ata-
visme retardatari, a tota una corrua de
supersticjons que lincapaciten per a in-
corporar-se al progrés. Es a les ciutats
on íruja la investigació i lestudi ¡ don
ha de par;ir limpuls que destruirà les es-
tructures caciquistes del món rural. La
natura és hostjl ¡ lhome, amb el seu es-
forç, ha de domesticar-la, ha de posar-la
aI seu servei. Un punt de vista semblant,
sj mós no per la seva intenció desmjtji-
cadora, és el que es despròn de Lendemà
de bcdes (1904), de Josep Pous i Pagòs,
on el camperoi no és lhome virtuós que
viu en un mitjà arcàd; —el mjtjà evocat
per Guimerà a La festa del blat, per posar
un exernp:e— sinó lhome egoista, sorrut
i gasiu de Ta seva mateixa mediocritat.

Un propòsit de denúncia social ben de-
finjt trobem en les obres dlgnasi lglésias,
un des representants dei modernjsme na-
turalista que més òxit assolí. Bé que sobre
tota la producció dlglésias plana lombra
dlbsen, cal esmentar com a representa-
tjves de la seva manera de fer, entre
daltres, Laiosa (1899) i Les garses (1905).
Altres autors participaren dels postulats
naturalstes; ciem Santiago Russínyol amb
Lherci (1903) Pompeu Crehuet amb La
morta (1904), Adrià Gual amb La fi de
Tomàs Reynald (1905) i Eis pobres mo-
nestrals (1908) i Apel-Tes Mestres amb
Lestiuet de Sant Martí (1912).

La voluntat déssers marginats que els
modernistes propugnen per a ells matei-
xos durant e:s anys de llur aparicjó públi-
ca qualla en una vjva curjositat enver.s
lexotisme. Tot allò que es resisteix a in-

tegrar-se dins lordre establert rep ies
simpaties dels modernistes i, Sovint, és
objecte de reelaboració estòtica. AixI és
redescobert i valorat El Greco, pifltor
maudit, creador de personatges estrafets
i fantasmagòrics, són preses en conside..
ració activitats flns llavors excloses de
comerç artístic, i pintors com Nonell cap-
ten amb el seu pinzell ei món dels des-
vagats i dels gitanos. En ei teatre, el gran
enamorat de lexotisme és Juli Vallmitjana;
és ell qui capta amb agudesa el món dels
gitanos a Els zin-calós (1911) ¡ La gitana
verge (1912), el deis esperitistes a El cor
(1911), el dels baixos fons a La tasca
(1910), Els jambus (1912) i En Tarregada
(1912), i qui es trasllada a llnstitut Pere
Mata, de Reus, per a estudiar la vida des
alienats sobre els quals escriu una obra
djssortadament perduda.

Cal fer notar que aquesta curositat en
vers lexotisme coincideix amb la dels
últims representants del costumisme fint-
secular. El que per als modernistes pot
ésser motiu dinteròs en tant que realitat
marginada, per als costumistes del XIX,
¡ sobretot per al seu representant més
considerable, Emili Vilanova, és objecte
dinventari en tant que supervivòncia duna
Barcelona menestral que va desapareixent
amb el tombant dei segle. Emili Vilanova,
fill dun adornjsta denvelats i adornísta
ell mateix, perfecte conelxedor de les ca-
pes populars, és el primer autor que trans-
crju taquigràficament Ies converses collj-
des aI carrer; així, Vilanova, bé que per
causes totalment oposades a les de JuIi
Vallmitjana, ens deixà una excel-ient co-
mòdia sobre el món deis gltanos, Colo-
meta la gitana o el regrés dels confinats
l alguns quadres de costums que tenen
tot el ressò duna elegia, com Qui compra
maduixes.

Durant els primers anys del segle, Ar*-
gel Guimerà inicia una etapa de crÍsi i de
vacil-Iacions que, mica a mica, es mostra-
ran insuperables, i intenta dassimilar els
nous corrents. Així, escriu drames natura-
listes, com Laranya (1906), o simbolistes.
com La reina vella (1908).

La postura lntransigent adoptada pels
modernistes durant els anys en quò inten-
ten dimposar llur credo estòtic satempe-
ra progressivament, si més no en la ma-
loria de llurs representants —lluny, dls-
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pHcent, lnsubornable a la transacció, Apel-
es Mestres constitueix la més destacada
de les excepclons—,i molts dells arriben
en els primers anys del segle a un franc
modus vivendl amb la societat burgesa
que tan obertament havien bescantat l que
ha acabat admetent-los.

Lexemple més clar de claudlcació ens
Iofereix lobra de Santiago Russinyol; ja
a El místic (1903) lautor dubta de lacció
carlsmàiica del Poeta per a resoldre ets
problemes plantejats. Lactitud saccentua
de manera notòria a La mare (1907), on
lArtlsta pot ésser fidel a la seva vocació
gràcles als dlners guanyats a la fleca per
uns homes anònims, sacrificats. Hi ha,
doncs, entre el món fenici i el món de
lart un punt possible de cooperació i, en
bona mesura, hom admet que la Poesia
no podria captenir-se sense lajut de ia
prosa. Aquest compromís artista-societat
és el tema central de la gran obra de
Russinyol, Lauca del senyor Esteve (1917).
On, però, iautor arribarà a tes darreres
conseqüòncies det seu procés de claudi-
cacló, a Ia subversió dels valors propug-
nats durant Ia joventut, és a La casade
lart (1918), obra menor però molt signi-
flcativa, car iheroi no és ja lartista sinó
ihome dedicat a la consecució duna ri-
quesa purament material: eI forner.

Él procés dintegració menat pels mo-
dernistes, procés que suposa ilur derrota
davant una societat burgesa decidida a
lnstitucionalitzar-Se, a bastir els quadres
rectors dun país que vol tenir confiança
en eli mateix i, en alguns moments, sem-
bla que ho aconsegueix, té dues fites:
luna és la de lany 1906 quan amb ta
publlcació del Giossari, de Xònius (Euge-
ni dOrs), fa Ia seva aparició el portant-
veu duna nova generació, la dels nou-
centlstes; laltra és la de lany 1911 que
hom pot prendre com el de ia liquidació
formai del moviment modernista, car hi
ocorren les morts dlsidre Nonell i Joan
Maragall.

Ets noucentlstes tenen confiança en la
tòcnica, són disciplinats, formen al costat
de la burgesia i tenen vocació de guies
l de dirigents; troben, a més, la figura
dun estadista de talla, Enric Prat de la
Rlba, que sap utilitzar-los amb cura i crear
les lnstltuclons des de les quals desenvo-
lupar un treball efectiu. Bandegen lanar-

quia com a sistema de vida, substitueixen
el• cor pel cervell, la intució per la raó .
entre altres realitzacions, portaran a terme
la ormalitzacióortogràfica (1913) que els
modernistes es resistiran a admetre amb
actituds daferrissada indignació.

En el camp del teatre la pugna entre
modernistes i noucentistes resta reflecti-
da en alguna obra prou interessant, com
Els sense cor (1909), dApel-les Mestres,
on lantítesi cor-cervelt, abans al-ludida,
cobra una significació òtica, i Justícia!
(1912), del mateix autor, on és treta a
escena i ridiculitzada la figura dEugeni
dOrs, encarnada en la del publicista Biel.

El paper jugat pels modernistes dins
el nostre teatre restaria vist de manera
fragmentària si no esmeniàvem com llur
curiositat inexhaurible els portà a incor-
porar, per mitjà de les traduccions, els
clàssics de lescena universal. Són ells
qui normalitzen deinitivament el teatra
català i posen la nostra dramatúrgia a un
nivell europeu: les traduccions dels clàs-
sics grecs, de Shakespeare, de Goethe,
dels autors més importants del xlX, són
copiosíssimeS; presten atenció a la com-
media deii arte —Adrià Gual arriba a es-

criure una peça de gònere, Ariequí vividor

(1905)— i estan en contacte amb tot allò
que de nou es fa i sexperimenta a Euro-
pa, car P.arís els arriba a ésser una ciutat
habitual.

No menys important és llur aportació
a lescenografia i a la interpretació. Adrià
Gual és qui introdueix les noves tòcni-
ques a la Península i, entre elles, lús
de la italiana, amb una pruïja de pedagog
verament remarcable. A través del seu
Teatre lntim forma un quadre dactors

responsables i el seu entusiasme no min-
varà amb els anys bé que perd influncia
a mesura que el modernisme deixa pas
a les noves tendòncies.

Lensulsiada del modernisme coincideix,
en efecte, amb una de les crisis més
greus que ha conegut el teatre català.
Les causes daquesta crisi, que esclata
el 1913, després del fracàs econòmic de
la companyia del Sindicat dAutors Cata-
lans, no han estat estudiades. No tot que-
da resolt en dir que els noucentistes sen-
ten un interòs molt relatiu pel teatre, en--
cara que aquest pot ésser un dels factors

coincidents a provocar-la. Ets noucentis-
tes semblen decantar-se per un art ex-
quisit, un art délite, amb el conreu de la
poesia lírica, i presten poca atenció en-
vers unes formes expressives, les teatrals,
que, segons creuen, comporten una sòrie
parat per aI gaudi de certes delicadeses.
Sigui el que vulgui, hom pot afirmar que
el teatre no experimenta una nova revi-
fada fins que, cap al 1917, sorgeixen nous
empresaris, els quals demstren • la vla-
bilitat econòmisa dun teatre que sigui
alguna cosa més que pur entretenimeflt.

Un cop superada la crisi pren gruix un
nou gònere dramàiic, el que podríem ano-
menar alta comòdia i que, al cap de
pocs anys, shaurà convertit en la mostra
més especíica del teatre noucentista A
ialta comòdia són plantejats els pro-
blemes de la burgesia ciutadana a nivell
de conflicte familiar, i sense al-lusions,
o amb molt poques al-lusions, al context
social en quò es mouen els protagonistes.
Lheroi és ara lhome que crea riquesa,
que particlpa do manera plena en la cons-
trucció dun país que té fe en el seu fu-
tur, en la lliure competòncia, en la demo-
cràcia, en definitiva, en el poder del ca-
pital; Catalunya aspira a incorporar-se a
lOccident europeu i ho fa amb sinceritat,
amb entusiasme, per mitjà de les seves
classes rectores. Aquesta pretensió es
veurà sotraguejada per dos fets de slgne
distint, com tothom sap, la Dictadura ¡ el
triomf republicà que la va enderrocar.

• Si lhome capaç de crear riquesa és eI
protagonista de lalta comòdia, làrtista
nés lantagonista. Aquell home isolat, re-
bel, amb el qual shavien identificat els
modernistes, es converteix ara en lésser
pertorbador. Aquest canvi resta ben re-
marcat en lobra dalguns autors que
adopten les exigòncies dels nous temps,
tot ¡ que abans havien estat representa-
tius de postures força diferents. Així, a
Ei gran enliuernament (1919), de Joan
Puig i Ferrater, Carles, lartista, és qui
sinterfereix en la felicitat de Marcei, el
protagonista, lhome carregat de tots els
atributs positius; ¡ Marcel, cal tenir-ho
present, és lhome que ha ofegat la seva
vocació per la pintura a fi dadreçar les
seves energies a bastir una important In-



Oterl& Aquesta valoració ética dela per-
sanatges serà freqüent a ialta comòdia
do la década dels 20: a La Vali de Josafat
(197), de Pompeu Crehuet, amb uns tocs
que aproximen Iobra al melodrama, tro-
bem tambó eI món burgòs, els valors
iorals, iordre, amenaçats per lartista,
l im motiu semblant dedificació ens és
poposat per Josep Marla de Sagarra a
Lassasslnat de la senyora Abril (1927).

Lalta comòdia prefereix insinüar els
problemes mós que presentar-los de ma-
nera descarnada; és rica en suggeriments,
.tilta, civllltzada, delicadament snob, tai
oom ho són els personatges que es com-
plau de treure a escena. Es fàcil ende-
vinar, doncs, que sigui dominada en bona
pert per la figura dun comediògraf que
poeseeix tots aquests atributs en grau su-
perlatlu: Carles Soldevila. El leit motiv
del teatre de Soldevila es podria resumir
sn el títol duna de les seves obres, Civl-
tzats tanmateix (1921), on el conflicte

amorós dels tres personatges, col-locats
sn una situació límit, és resolt mitjançant
un trlangle que tots tres admeten clvillt-
sdament. Lobra més representativa del

món ¡ la mentalitat de Soldevila, ¡ potser
le mós important de les que va escriure,
à Bola de neu (1927).

Et teatre daquests anys produeix una
flgura que, tot ¡ encarnant-ne els pririci-
pls, els supera per la riquesa i la com-
plexltat de la seva obra, la de Josep Ma-
rla de Sagarra. Poeta dextraordinària fa-
cúndla, amb un domini notabiíssim del
Jéxlc popular que sap reelaborar en for-
mes cultes, Josep Maria de Sagarra pro-
duelx un teatre molt personal. La seva
fórmula favorita és la que anomena poe-
ma dramàtic, obra teatral en vers que
hereta una forma modernista porosa, però,

als supòsits noucentistes. El poema dra-
màtic assoleix una ràplda popularitat ¡
proporciona al seu autor uns forts ingres-
sos: és Sagarra qui, en bona mesura,
estabilitza de nou la vida del teatre català
en iniciar-se la dòcada dels 20.

Repetidament, a Rondalla desparvers
(1918), la seva primera estrena, Dijous
sant (1919), Les veus de ia terra (1923) i,
sobretot, a Marçal Prior (1926), Sagarra
exposa la seva visió del món, conserva-
dora i, bé que disfressada sota un mantell
mític, eminentment burgesa. En totes
aquestes obres trobem el protagonista que
abandona la llar en cerca de risc, daven-
tures, dun ideal llunyà ¡ indeterminat,
¡ que a la fi, penedit, retorna a la llar on
la muller lespera. A la Jlar, que repre-
senta la continuïtat de la família, eJ patrl-
moni sostingut i engrandit generació rera
generació, lhome retrobarà les seves
arrels autòntiques. La dona daquests
poemes dramàtics és, en definitiiva, !a

Ben Plantada de Xònius, ferma però sub-
ordinada, forta però humil l submissa,
continuadora idònia de la raça.

Els modernistes idealitzaren Ja dona, la
van convertir en un ésser vaporós i eterl
apte per a ésser cantat, i la bescantaren
sempre que satreví a baixar del nirvana
on Ihavien col-locada per areclamar un
lloc en el mòn de cada dia; els noucen-
tistes li atorgaren un lloc en el món, és
tert, però un lloc subaltern: la dona, a
lalta comòdia, és un objecte per a es-
merçar-hi loci, un objecte preciós que
reflecteix una àmplia gamma de senti-
ments amorosos per a ús i gaudi daquell
qui la posseeix. Ladulteri representa el
fracàs del posseeïdor i, en tot cas, hom
el pot admetre nomós com un mal menor;
el mal major fóra, és clar, el desordre

provocat per lescàndol, per Ies acülods
violentes ¡ forassenyades.

Al costat de les obres que suposen un
contingut ideològic, Josep Maria de Sa-
garra nescriu daltres que són un simple
marivaudage; en general, amb el trans-
curs dels anys, accentua un vessant del
seu teatre que podriem qualificar de
pseudo-costumista, on trena un folklorls-
me edulcorat i evoca uns temps passats

ue presenten totes les tonalitats del rosa.
De tant en tant, però, dóna a lescena
alguna obra ambiciosa, no sempre reef-
xida; i la que ós, sens dubte, la seva
millor producció, El cafò de la marina
(1933), aiguafort de la vida marinera feta
amb un domini segur de Ja tòcnica i am
una riquosa de llenguatge que poques ve-
gades ha estat igualada dins el nostre
teatre.

Altres autors representatjus dels cor-
rents teatrals burgesos de ta década
dels 20 són Pompeu Crehuet, ja citat,
que, entre daltres, estrena Cartets, home
de molts oficis . (1 928) i Mamà políllca
(1929), Josep Pous ¡ Pagòs, amb No ian
sols de pa vlu ihome (1920) i Tardaniá
(1921), etc. Més amatent als conflictes
dels petits propietaris urbans és Avelf
Artfs a El camí desconegut (1927), si bé
en la seva darrera etapa de produccló
derivarà també cap a la descripció duns
ambients més mundans ¡ més frivols.

sacabarà a ¡a revista

de desembre

El pròxim número de la revista, un mcncgrfic dedicat al modernisrne, que hem titulat:


