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D'altres autors fan aportacions remarca:
bles al simbolisme. Apel-les Mestres a
Gaziel (1906) mostra com el Poeta ha da
renunciar a l'amor, la fama i la fortuna,
béns efimers, sacrificant-los a la seva
Obra, elaborada en solitud, incompresa
pels que viuen immersos en la prosa, unic
objecte, perd, que el redimira davant d'e!l
mateix i el fara transcendent de cara a la
posteritat. Una mica més tard, Adria Gual,
en Donzell qui cerca muller (1910), esce-
nificara la penosa recerca d'un ideal fu-
gisser que convertira el protagonista en
un nou cavaller itinerant el qual, en cada
nova aventura, no assolira més que un nou
desengany.

El teatre naturalista és presidit, en certa
manera, per la figura d'lbsen els herois
del qual, revoltats i inconformistes, sén
admirats | de seguida acceptats pels mo-
dernistes de casa nostra. Plana també la
influéncia de Zola, I'obra del qual havia
ja estat portada a la nostra escena per
Eduard Vidal i Valenciano i Rossend Arus
amb La taverna (1884), adaptacio teatral de
L’assommoir, que cal inventariar com un
antecedent isolat i sense conseqliéncies.

Ei representant més il-lustre del moder-
nisme naturalista en el nostre teatre és
Joan Puig | Ferrater: La dama enamora-
da (1908), Drama d’humils (1909) i Aigiies
encantades (1908), entre d’altres, en sén
fites prou representatives. De manera ben
definida, sobretot en aquesta darrera obra,
l'autor ens exposa el concepte que de la
natura i la societat tenen els modernistes,
concepte antitétic del que van sostenir els
romantics i, concretament, el darrer dra-
maturg condicionat per I'idealisme bucélic,
Ange! Guimera, Per a Guimera la “terra
alta” encarna la puresa originaria mentre
que la “terra baixa”, la ciutat, resum els
vicis i la corrupcié; per a Puig i Ferrater,
ben altrament, la natura ha perdut el seu
do carismalic i ha lligat 'home a un ata-
visme retardatari, a tota una corrua de
supersticions que l'incapaciten per a in-
corporar-se al progrés. Es a les ciutats
on fruita la investigacié i I'estudi i d'on
ha de pariir 'impuls que destruira les es-

tructures caciquistes del mén rural. La

natura és hostil i I'home, amb el seu es-
forg, ha de domesticar-la, ha de posar-la
al seu servei. Un punt de vista semblant,
si més no per la seva intencié desmitiii-
cadora, és el que es desprén de L’endema
de bodes (1904), de Josep Pous i Pagés,
on el camperol no és I'home virtués que
viu en un mitjd arcadiz —el mitja evocat
per Guimera a La festa de! blat, per posar
un exemplie— siné I'home egoista, sorrut
i gasiu de la seva mateixa mediocritat.

Un proposit de dentincia social ben de-

finit trobem en les obres d’ignasi Iglésias,
un de's representants de! modernisme na-
turalista que més éxit assoli. B& que sobre
tota la produccié d'lglésias plana I'ombra
d’Ibsen, cal esmentaj com a representa-
lives de la seva manera de fer, entre
daitres, L’alosa (1899) i Les garses (1905).
Altres autors participaren deis postulats
naturaiistes; citem Santiago Russinyol amb
L’herci (1903) Pompeu Crehuet amb La
morta (1904), Adria Gual amb La {i de
Tomas Reynald (1905) i Els pobres me-
nestrals (1908) i Apel-les Mestres amb
L’estiuet de Sant Marti (1912).

La voluntat d’éssers marginats que els
modernistes propugnen per a ells matei-
xos durant els anys de ilur aparici plbli-
ca qualla en una viva curiositat envers
I'exotisme. Tot alld que es resisteix a in-
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tegrar-se dins l'ordre establert rep ies
simpaties dels modernistes |, sovint, és
objecte de reelaboraci6 estética. Aixi és
redescobert | valorat E) Greco, pintor
maudit, creador de personatges estrafets
I fantasmagdrics, s6n preses en conside-
racié activitats fins llavors excloses det
comerg artistic, i pintors com Nonell cap-
ten amb el seu pinzell el mén dels des-
vagats i dels gitanos. En ef teatre, el gram
enamorat de I'exotisme és Juli Valimitjana;
€s ell qui capta amb agudesa el mén dels.
gitanos a Els zin-calés (1911) i La gitana
verge (1912), el dels esperitistes a EJ corb
(1911), el dels baixos fons a La tasca
(1910), Els jambus (1912) i En Tarregada
(1912), i qui es trasllada a I'"Institut Pere
Mata”, de Reus, per a estudiar la vida dels
alienats sobre els quals escriu una obra,
dissortadament perduda.

Cal fer notar que aquesta curositat en-
vers I’exotisme coincideix amb la dels
ultims representants del costumisme fini-
secular. El que per als modernistes pot
ésser motiu d’interds en tant que realitat
marginada, per als costumistes del XIX,
i sobretot per al seu representant més
considerable, Emili Vilanova, és objecte:
d’inventari en tant que supervivéncia d'una
Barcelona menestral que va desapareixent
amb el tombant del segle. Emili Vilanova,
fill d’'un adornista d'envelats i adornista
ell mateix, perfecte coneixedor de les ca-
pes popuiars, és el primer autor que trans-
criv taquigraficament les converses colli-
des al carrer; aixi, Vilanova, bé que per-
causes totalment oposades a les de Jult
Vallmitjana, ens deixa una excel-lent co-
média sobre el mén dels gitanos, Colo-
meta la gitana o el regrés dels confinats
I alguns quadres de costums que tenen
tot el ressd d’una elegia, com Qui compra
maduixes.

Durant els primers anys del segle, An-
gel Guimera inicia una etapa de crisi i de
vacil-lacions que, mica a mica, es mostra-
ran insuperables, i intenta d’'assimilar els
nous corrents. Aixi, escriu drames natura-
listes, com L'aranya (1906), o simbolistes,
com La reina vella (1908).

La postura intransigent adoptada pels
modernistes durant els anys en qué inten-
ten d'imposar llur credo estétic s'atempe-
ra progressivament, si més no en la ma-
joria de Illurs representants ~—llunya, dis~
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plicent, Insubornable a la transaccio, Apel-
les Mestres constitueix la més destacada
de les excepcions—,i moits d’ells arriben
en els primers anys del segle a un franc
modus vivendl amb la societat burgesa
que tan obertament havien bescantat i que
ha acabat admetent-los.

L'exemple més clar de claudicaci6 ens
Pofereix I'obra de Santiago Russinyol; ja
a El mistic (1903) I'autor dubta de Paccié
carismaiica del Poeta per a resoldre els
problemes plantejats. L'actitud s’accentua
de manera notdria a La mare (1907), on
'Artista pot ésser fidel a la seva vocacié
gracies als diners’ guanyats a la fleca per
uns homes andnims, sacrificats. Hi ha,
doncs, entre el mén “fenici” i el moén de
Iart un punt possible de cooperacio i, en
bona mesura, hom admet que la Roesia
no podria captenir-se sense l'ajut de la
prosa. Aquest compromis artista-societat
és el tema central de la gran obra de
Russinyol, L’auca del senyor Esteve (1917).
On, perd, V'autor arribard a les darreres
conseqiidncies del seu procés de claudi-
caci6, a la subversié dels valors propug-
nats durant fa joventut, és a La casa de
Part (1918), obra menor perd molt signi-
ficativa, car I'heroi no és ja l'artista siné
fhome dedicat a la consecucié d’una ri-
quesa purament material: el forner.

El procés d’integracié menat pels mo-
dernistes, procés que suposa llur derrota
davant una societat burgesa decidida a
institucionalitzar-se, a bastir els quadres
rectors d’un pais que vol tenir confianca
en ell mateix i, en alguns moments, sem-
bla que ho aconsegueix, té dues fites:
funa és la de l'any 1906 quan amb la
publicacié del Glossari, de Xénius (Euge-
ni d’Ors), fa la seva aparicio el portant-
veu d'una nova generaci6, la dels nou-
centistes; l'altra és la de l'any 1911 que
hom pot prendre com el de ia liquidacié
tormal del moviment modernista, car hi
ocorren les morts d'lsidre Nonell i Joan
Maragall.

Els noucentistes tenen confianga en la
técnica, son disgiplinats, formen al costat
de la burgesia i tenen vocacié de guies
| de dirigents; troben, a més, la figura
d'un estadista de talla, Enric Prat de la
Riba, que sap utilitzar-los amb cura i crear
les institucions des de les quals desenvo-
lupar un treball efectiu. Bandegen l'anar-
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quia com a sistema de vida, substitueixen
el cor pel cervell, la intuicié per la rad
entre altres realitzacions, portaran a terme
la normalitzacio -ortografica (1913) que els
modernistes es resistiran a admetre amb
actituds d’aferrissada indignacio.

En el camp del teatre la pugna entre
modernistes i noucentistes resta reflecti-
da en alguna obra prou interessant, com
Els sense cor (1909), d’Apel-les Mestres,
on Pantitesi cor-cervell, abans al-ludida,
cobra una significacié ética, i Justicial
(1912), del mateix autor, on és treta a
escena i ridiculitzada la figura d’Eugeni
d’Ors, encarnada en la del publicista Biel.

E} paper jugat pels modernistes dins
el nostre teatre restaria vist de manera
fragmentaria si no esmeniavem com liur
curiositat inexhaurible els portd a incor-
porar, per mitja de les traduccions, els
classics de I'escena universal. Son ells
qui normalitzen definitivament el teatre
catala i posen la nostra dramatirgia a un
nivell europeu: les traduccions dels clas-
sics grecs, de Shakespeare, de Goethe,
dels autors més importants del XiX, son
copiosissimes; presten atencidé a la com-
media dell’ arte —Adria Gual arriba a es-
criure una pega de génere, Arlequi vividor
(1905)— i estan en contacte amb tot alld
que de nou es fa i s’experimenta a Euro-
pa, car Paris els arriba a ésser una ciutat
habitual.

No menys important és liur aportacid
a I'escenografia i a la interpretacié. Adria
Gual és qui introdueix les noves técni-
ques a la Peninsula i, entre elles, I'Us
de la italiana, amb una pruija de pedagog
verament remarcable. A través del seu

. “Teatre Intim” forma un quadre d'actors

responsables i el seu entusiasme no min-
vara amb els anys bé que perd influéncia
a mesura que el modernisme deixa pas
a les noves tendéncies.

L’ensulsiada del modernisme coincideix,
en efecte, amb una de les crisis més
greus que ha conegut el teatre catala.
Les causes d’aquesta crisi, que esclata
el 1913, després del fracas econdmic de
'la companyia del Sindicat d’Autors Cata-
lans, no han estat estudiades. No tot que-
da resolt en dir que els noucentistes sen-

ten un interés molt relatiu pel teatre, en-

cara que aquest pot ésser un dels factors

coincidents a provocar-ia. Els noucentis-
tes semblen decantar-se per un art ex-
quisit, un art d'élite, amb el conreu de la
poesia lirica, i presten poca atencié en-

“vers unes formes expressives, les teatrals,

que, segons creuen, comporten una série
parat per al gaudi de certes delicadeses.
Sigui el que vulgui, hom pot afirmar que
el teatre no experimenta una nova revi-
fada fins que, cap al 1917, sorgeixen nous
empresaris, els quals demostren la via-
pilitat econdmiza d’un teatre que- sigui
alguna cosa més que pur entreteniment.

Un cop superada la crisi pren gruix un

“nou génere dramaiic, el que podriem ano-

menar “alta comédia” i que, al cap de
pocs anys, s’haura convertit en la mostra
més especiiica del teatre noucentista. A
I'“alta comédia” sén plantejats els pro-
blemes de la burgesia ciutadana a nivell
de conilicte familiar, i sense al-lusions,
o amb molt poques al-lusions, al context
social en qué es mouen els protagonistes.
L'heroi és ara I'home que crea riquesa,
que participa de manera plena en la cons-
truccié d'un pais que té fe en el seu fu-
tur, en la lliure competéncia, en la demo-
cracia, en definitiva, en el poder de! ca-
pital; Catalunya aspira a incorporar-se a
{'Occident europeu i ho fa amb sinceritat,
amb entusiasme, per mitja de les seves
classes rectores. Aquesta pretensié es
veura sotraguejada per dos fets de signe
distint, com tothom sap, la Dictadura i of
triomf republicad que la va enderrocar.

. Si home capag de crear riquesa és el
protagonista de I'“alta comédia”, Iartista
n’és I'antagonista. Aquell home isolat, re-
bel, amb el qual s’havien identificat els
modernistes, es converteix ara en I'ésser
pertorbador. Aquest canvi resta ben re-
marcat en l'obra d’alguns autors que
adopten les exigéncies dels nous temps,
tot i que abans havien estat representa-
tius de postures forga diferents. Aixi, a
£l gran enliuernament (1919), de Joan
Puig i Ferrater, Carles, l'artista, és qui
s'interfereix en la felicitat de Marcel, el
protagonista, I'home carregat de tots els
atributs positius; i Marcel, cal tenir-ho
present, és I'home que ha ofegat ia seva
vocacié per la pintura a fi d’adrecar les

- seves energies a bastir una important in-




dielria. Aquesta valoracié &tica dels per-
sonatges serd freqlient a I'“alta comédia”
de la década dels 20: a La Vall de Josafat
(1927), de Pompeu Crehuet, amb uns tocs
que aproximen I'obra al melodrama, tro-
bem també el “mén burgés”, els "valors
morals”, i"ordre”, amenagats per I'artista,
I wn motiu semblant d’edificacié ens és
proposat per Josep Maria de Sagarra a
L'assassinat de la senyora Abril (1927).

L'alta comédia” prefereix insinuar els
problemes més que presentar-los de ma-
nera descarnada; és rica en suggeriments,
edite, civilitzada, delicadament snob, tal
eom ho sén els personatges que es com-
plau de treure a escena. Es facil ende-
vinar, doncs, que sigui dominada en bona
part per la figura d'un comediograf que
posseeix tots aquests atributs en grau su-
perlatiu: Carles Soldevila. EI leit motiv
del teatre de Soldevila es podria resumir
on el titol d’una de les seves obres, Civi-
Mzats tanmateix (1921), on el conflicte
amords dels tres personatges, col-locats
®N una situacié limit, és resolt mitjangant
un triangle que tots tres admeten civilit-
zadament. L'obra més representativa del
mén i la mentalitat de Soldevila, | potser
la més important de les que va escriure,
és Bola de neu (1927).

Bl teatre d'aquests anys produeix una
figura que, tot i encarnant-ne els princi-
pls, els supera per la riquesa i la com-
plexitat de la seva obra, la de Josep Ma-
fla de Sagarra. Poeta d'extraordinaria fa-
ciindia, amb un domini notabilissim del
I8xic popular que sap reelaborar en for-
mes cultes, Josep Maria de Sagarra pro-
dueix un teatre molt personal. La seva
férmula favorita és la que anomena “poe-
ma dramalic”, obra teatral en vers que
hereta una forma modernista porosa, pero,

als suposits noucentistes. El “poema dra-
matic” assoleix una rapida popularitat i
proporciona al seu autor uns forts ingres-
sos: és Sagarra qui, en bona mesura,
estabilitza de nou la vida del teatre catala
en iniciar-se la década dels 20.

Repetidament, a Rondalla d'esparvers
(1918), la seva primera estrena, Dijous
sant (1919), Les veus de la terra (1923) i,
sobretot, a Margal Prior (1926), Sagarra
exposa la seva visi6 del mén, conserva-

dora i, bé que disfressada sota un mantell

mitic, eminentment burgesa. En totes
aquestes obres trobem el protagonista que
abandona la llar en cerca de risc, d’aven-
tures, d'un ideal l!llunya i indeterminat,
i que a la fi, penedit, retorna a Ia llar on
la muller I'espera. A la liar, que repre-
senta la continuitat de Ia familia, el patri-
moni sostingut i engrandit generacié rera
generacié, I'nome retrobard les seves
arrels auténtiques. La dona d'aquests
“poemes dramatics” és, en definitiiva, la
Ben Plantada de Xénius, ferma perd sub-
ordinada, forta perd humil | submissa,
continuadora idonia de la raga.

Els modernistes idealitzaren la dona, la

van convertir en un ésser vaporés i eteri
apte per a ésser cantat, i la bescantaren
sempre que s’atrevi a baixar del nirvana
on I'havien col-locada per a-reclamar un
floc en el mén de cada dia; els noucen-
tistes {i atorgaren un lloc en el mon, és
tert, perd un lloc subaltern: la dona, a
I“alta comédia”, és un objecte per a es-
mergar-hi I'oci, un objecte preciés que
reflecteix una amplia gamma de senti-

menis amorosos per a Us i gaudi d’aquell -

qui la posseeix. L’adulteri representa el
fracas del posseeidor i, en tot cas, hom
el pot admetre només com un mal menor;
el mal major fora, és clar, el desordre
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provocat per I'escandol, per les activds
violentes i forassenyades.

Al costat de les obres que suposen un
contingut ideoldgic, Josep Maria de Sa-
garra n’escriu d'altres que sén un simple
marivaudage; en general, amb el trans-
curs dels anys, accentua un vessant del
seu teatre que podriem qualificar de
'pseudo-costumista, on trena un folklorls-
me edulcorat i evoca uns temps passats
Que presenten totes les tonalitats del rosa.
De tant en tant, perd, déna a I'escena
alguna obra ambiciosa, no sempre reei-
xida; i la que és, sens dubte, la seva
millor produccié, ElI cafd de la marina
(1933), aiguafort de la vida marinera feta
amb un domini segur de la técnica | amb
una riquesa de llenguatge que poques ve-
gades ha estat igualada dins e} nostre
teatre.

Altres autors representatius dels cor-
rents teatrals burgesos de la década.
dels 20 s6n Pompeu Crehuet, ja citat,
que, entre d’altres, estrena Carlets, home
de molts oficis .(1928) i Mama politica
(1929), Josep Pous i Pagéds, amb No ian
sols de pa viu Phome (1520) i Tardanla
(1921), etc. Més amatent als conflictes
dels petits propietaris urbans és Avelf
Artls a EI cami desconegut (1927), si bé
en la seva datrera etapa de producci6
derivard també cap a la descripcié d’uns
ambients més mundans i més frivols.

s'acabard a la revista

de desembre

El proxim ndmero de la revista, un mencgrafic dedicat al modernisme, que hem titulat:

(llodernisme’1
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