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Les obres de la generacié beat—Andreu Pujol.
Sabieu que...—Mateu Segui Puntas.
COMICS: Camuflatge.—Claudi Arnavat.

AVUI:
Qui juga a pinyols, tres, sis, nou...—R. Cabré.

NOTICIARI

TEATRE:
“La Tartana, Teatre-Estudi”.—Lluis Pasqual.

CINEMA::
Luigi Chiarini, Art i Técnica del film.—Enric Roig.

significativa” (Stuart Hall). Segueixen
LES OBRES DE ' cites i consideracions de fets diferents,
en promiscuitat i desordre; degut aixo

LA GENERACIO a la meva manca de meétode i a la

meva incapacitat i que una colla de

coses que crec que s’haurien d’explicar
BEAT extensament les he resumides al mi-
nim; em sembla que poden ajudar
perqué meditacions posteriors amb
més documentacié puguin ésser porta-
des a terme, i perqué lactitud de la
Generaci6 Beat sigui interpretada des
del punt de vista del significat subjec-
tiu que té per als seus individus.

per Andreu Pujol

L’any 1956 al moén de parla anglesa
va provocar expectacié el llibre de

La pretensié d’aquestes linies és di- poemes “Howl” —udol en catala—. El
fondre uns pocs escrits significatius de seu autor és Allen Ginsberg, el poeta
la Beat Generation, comentar-los limi- més important de la generacié beat,
tadament 1 relacionar-los amb incidén- per la seva obra “amplia, forta i ori-
cies més generals. El meu objectiu és ginal” (Barnatan). Del llibre “Howl”
contribuir perqué el projecte Beat pu- és el fragment del poema “Cancgo”,
gui “ésser vist com a accié humana que tradueixo i copio:
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“El pes del mén / és amor... / ..pero
carreguem €l pes / amb fatiga / i cal
reposar / en bracos de I'amor. / No
hi ha assossec / sense amor, / no es
dorm / sense somnis d’amor / sigui
fred o demencial / obsessionat amb
angels / o maquines / el desig final /

és amor...”,

Amic d’Allen Ginsberg i també poe-
ta és Gregory Coso (1930). Reproduei-
x0 uns fragments de “Perd jo no ne-
cessito la bondat”:

“He conegut a les estranyes infer-
meres de la Bondat / les he vistes
besant els malalts, atenent els vells i
donant caramels als boigs. / Les he
espiades de nit, fosques i tristes / pen-
jant els cartells de la misericordia /
als rigids pals de la desesperacio. / ...
/ ...He conegut ]la mateixa Bondat Tot-
poderosa / ... / ...perd una nit vaig
ésser turmentat per les seves estra-
nyes infermeres, / els seus botzos pon-
tifexs / ... / Vaig correr cap a la
Bondat, vaig irrompre a la seva cam-
bra / i la vaig profanar! / Amb un
ganivet innominable li vaig clavar mil
punyalades / ... / ...Pero, qué és la
Bondat? He mort la Bondat / Pero,
qué és? / Tu ets bo perqué vius una
bona vida... / ...Sant Francesc va és-
ser bo / L’amo de la terra és bo / Una
canya ¢€s bona. / Puc dir que la gent
asseguda als jpasseigs és bondadosa?”.
(De “The Molly Birthday of Death™).

Per acabar aquest minim boté de
mostra de 1’obra de la B. 6., uns altres
fragments de “Howl”, de Ginsberg.

“—He vist els més grans esperits de
la meva generacié destruits per la bo-
geria, fameélics, histérics, despullats... /

...¢Quina esfinx de ciment i alumini
els va rebentar els cranis i devorar el
cervell i la imaginacio? /

Moloch! Soledat! Porqueria! Lletge-
sa! Cubs de la brossa i dolars inabas-
tables! Nens cridant a les escales! Nois
sagnant als exércits! Vells plorique-
jant pels passeigs! /
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...Moloch, on el pensament és pura
mecanica! Moloch, la sang del qual és
el diner que corre! Moloch, els dits del
qual son deu exeércits... / Moloch, la
preso incomprensible...! / Moloch, on
Pamor és petroli i pedra sense fi! Mo-
loch on P’anima és electricitat i bancs!
Moloch on em sento sol... Sense amor,
sense home, a Molochl!...”

El valor formal de la poesia de la
Generacio Beat consisteix en €l seu
concepte de la mida del poema, del
ritme.

El ritme, en ells, és paramusical,
lliure, amb elements de prosddia es-
pontania. Kerouac defensa ’estructura
dels seus poemes: “—En comptes d’in-
tervals, falsos punts i coma, i comes,
vigorosos guions que aillin i coincidei-
xin amb els moviments respiratoris,
que son les pauses, la mida, del nostre
discurs natural”.

Ginsberg diu... “la meva respiracid
és profunda, és-la mida, la inspiracié
psicofisica del pensament continguda
en lelasticitat d’una respiracio...
ja que la poesia es I’articulacio ritmica
de Pemocio”.

Aixi, doncs, I’arquitectura del poe-
ma, per a Ginsberg i Keronac, és un
sistema de ventilacions de la sensibi-
litat o sigui, el criteri de la técnica de
construccié poética és la fisiologia hu-
mana.

La construccié de la prosa de Kero-
nac (1922) és ben semblant. frases cur-
tes, ritme sincopat, senzillesa. El seu
lema: “Parla ara, o guarda’t la teva
pau per a sempre”. Paraules impres-
cindibles, carregades de contingut vi-
tal, léxic extens en una successio i con-
juminacié parallela a les improvisa-
cions de jazz.

Les novelles de Keronac sén una
nova manifestacioé de poesia en prosa,
de poesia en moviment, sense traves,
de qualitat superior als seus poemes;
per a ell no hi ha gaire diferéncia; i
vegi’s en la seva poética, explicada al



llibre “Credo i técnica de la poesia
moderna”, que és perillos de separar
el contingut de la forma:

“Ets un geni, sempre. Autor-realit-
zador del cine terrestre financat pels
angels del Paradis. El que sentis tro-
bara per si sol el seu estil.

Dedica més temjps a la poesia, pero
no més al que és esseéncia. Tradueix
constantment la historia real del mdn
a monoleg interior, sigues, com Proust,
aun fanatic del temps. Escriu perqué
tot el mon sapiga com penses. No pen-
sis en paraules, és millor que puguis
veure la imatge. Dirigeix-te del centre
a la vora, neda en €l moén del llenguat-
ge. Respira tan fort com puguis”.

El fet és que un dels grans valors
de Keronac és haver creat un sembrat
de tenses paraules llavor dites amb
delicadesa: el llenguatge, expressiu i
deslliurat.
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He assenyalat el lligam, estret per
als B. 6., de técnica i forma, del con-
tingut. El contingut dels jpoemes dels
B. 6. s’alimenta de Il’actitud Beat. I,
Jqueé és aixo?

Respon Clellon Holmes: “La parau-
la beat defineix un estat mental en el
qual I’ésser huma s’ha despullat de tot
allo que és accessori i innecessari, i
queda receptiu davant la realitat en-
voltant, pero a la wegada impacient
per obstacles trivials. Esser beat es
trobar-se en el fons de la propia per-
sonalitat, mirant cap dalt. Es ésser
existencial més en el sentit de Kierke-
gaad que en el de Sartre, afegeix Bar-
natan a ’explicacio d’un dels mateixos
beat.

Si aquest és el nucli de P’actitud beat,
les manifestacions d’aquesta actitud
son moltes i variades, i algunes d’elles
completen les coordenades de la seva



manera d’ésser. Per aixo les citaré,
sense perdre de vista que ho faig per
vessar informacio a proposit del con-
tingut dels poemes dels B. 6.

Dins el context general del sistema
d’Occident, es pot dir que €l beatnick
és un fill rebel enfront d’aquest siste-
ma, i se sent solidari d’una colla de
gent minimament organitzada, die la
qual contaré algunes anécdotes: son
contemplatius, tenen sentiment reli-
gios, son al maxim possible de lliures,
son sensibles, han incorporat part de
la cultura oriental al seu bagatge intel-
lectual, donen gran importancia a
P’amor i al sentiment, (valoren la natu-
ralesa, practiquen el treball artesa i
Poci), tenen una militancia jpolitica de
tipus passiu, amb excepcions actives,
viatgen, son subjectius, practiquen alld
de coneix-te a tu mateix, amb tots els
mitjans possibles, volen trobar ’equi-
libri entre el material i 'immaterial
de les seves persones, es colloquen vo-
luntariament al marge, no volen vio-
léncia ni moral basada en aparenca de
virtut, aixi van contra la guerra, sobre-
tot la del Vietnam, contra el consum
pel consum, contra el nazisme, contra
Iimperialisme, contra el maquinisme,
ete., ete...

Deixem que ells mateixos es donin
a coneixer; de la revista “The Berke-
ley Bark”, de San Francisco, traguem
unes declaracions: “...El meu primer
article de fe és que he de tractar els
altres amb la mateixa amabilitat, ge-
nerositat, consideracié i comprensié
amb que vull ser tractar... ni mudis-
me ni orgia no s6n métodes nostres si-
nd una experiéncia. Qué signifiquen
les vostres obligacions, les vostres mo-
ralitats, les vostres guerres. ;On som
companys...? ...El nostre cami és ta-
Hat”.

Diu Allen Ginsberg: “No jpuc tenir
nocié del futur estat del govern possi-
ble per a ’home, no sé si la prossecu-
sié de la maquina civilitzacié és pos-
sible o desitjable... Per6 assumeixo
gue el darrer cicle de ’evoluciéo huma-
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na és irreversible, exacte, un apocalip-
si atomic o sigui que la Ciéncia esta
aqui per a quedar-s’hi d’una manera
o altra i les civilitzacions també...”

Després d’haver vist de lluny quines
son les rames de larbre i les seves
fulles i flors, tornem ara cap al tronc:
lactitud beat i el contingut de la poe-
sia beat. Tornem-hi de la ma del ma-
teix Ginsberg: “El nostre passat recent
és la historia d’'una amplia conspiracio
jper a imposar a la humanitat un sol
nivell de consciéncia mecanica i des-
truir totes les manifestacions d’aquesta
parcella unica de la nostra sensibilitat,
comuna a tots els éssers, i que cada
individu comparteix amb el seu crea-
dor... La poesia és la historia de les
incursions lluminoses de l’Anima se-
creta de I'individu, i com els individus
son u als ulls del Creador, de ’anima
del mon. '

Fl concepte de la poesia que nodreix
els poemes de Gregory Corso surt en
un poema mateix: “Hi ha resposta per
a tot jo no necessito una resposta /
Poesia és buscar la resposta / alegria
és saber que existeix la resposta / Mort
és conéixer la resposta”.

Comypletant cal dir: Tanecdotari
beat surt a la poesia dels beat, que en
aquesta cap tot i que no vol subjectar-
se ni limitar-se. L’actitud beat, que he
esbossat, no es limita a la vida, siné
que es fa extensiva a la literatura.
“L’art no ha de subjectar-se a res” diu
Lawrence Ferlinglelti, un altre poeta
B. 6. (nascut al 1919) i que els poemes
es basen en la realitat, testimonialment
o acusadorament, i alhora estant sub-
mergits en els mons boirosos de la
imaginacio.

El tema de les noveles de Keronac
és les aventures i la vida de B. 6 o de
Keronac sol; a les llargues descrip-
cions de “Als pétals mistics de les
flors” i “Desolation Angels” explica
les seves vivéncies durant els tres me-
s0s que es va passar sol totalment, dalt
d’una muntanya, treballant de vigilant
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forestal, i després, les festes i bacanals
que en plegar de la feina, celebra amb
€ls seus amics a San Francisco. A la
seva famosa novella “On the road”
relata els apocaliptics viatges traves-
sant el continent america de punta a
jpunta sense un ral a la butxaca, fent
feines temporeres, viatjant velocment
de nit en cotxes prestats, dormint a
I'aire lliure als deserts de California.
Les seves movelles son el relat de la
dinamica d’una rebelli6 aconseguida
en nom d’un objectiu de llibertat en-
front d’unes estructures socials enca-
denants. Es un tema vell posat al dia,
una actitud que és constant historica
(ja Didgenes vivia dins d’una bota de
vi buida) com a més important mate-
rial literari.

A més a més de novelles i poemes
els beat han escrit obres de teatre i
han fet traduccions —Ferlinghelti—
han gravat discos i han tingut produc-
¢i0 literaria en altres tendéncias; Phi-
lip Lamontia ha estat proclamat per
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André Breton com un autentic poeta
surrealista. Alires poetes beat sén Or-
lovsky, Bursoughs, Walen, Oroza.

El conjunt de I’obra literaria de la
generacié beat encaixa dins I’esdeve-
nidor de la literatura nord-americana
del segle XX; la B. 6 no és cap feno-
men rar ni aillat. En poesia, després
de Whitman, ‘Carles Williams, Gum-
mings i Ezra Pound quedara un gran
buit. Els poetes de la B. 6 poden om-
plir-lo. En literatura en general, també
hi ha hagut un buit i la B. 6 també
pot omplir-lo. En efecte. A les décades
dels anys XX i XXX, anava creixent
dins el mén de la literatura nord-
americana la valoracié del testimoni
(Scott Fitzgerald, Nothanoel West,
Dashiell Hammett, William Faulkner,
Henry Miller), testimoni que, per au-
tentic, equivalia en molts casos a una
“Protesta”, denominador comu de va-
lidesa. Després de la guerra mundial
va desaparéixer el testimoni valid de
la produccid literaria nord-americana.
Hi va haver escriptors, com Steinbech
i Dos Passos, que es van passar a una
Hoanga. Aqui es va crear el buit. S’aca-
bava la traduccié de testimoni, d’his-
toria social de I’home?...

El testimoni en forma de protesta,
va reaparéixer amb més forca, fins
arribar a la ruptura beat, acida, indi-
vidual i rebel. Als anys 50 la produc-
cié literaria més important als Estats
Units va ésser la d’ells, malgrat el mac-
cartisme que va arribar als medis li-
teraris. Va dir Ferlinghelti: “Assistim
a laparicio d’alguna cosa inevitable,
la resocialitzacio de la poesia. Pero no
com als anys 30”.

Fl llibre “Howl” va assolir un éxit
tant a Ameérica com a Europa. Kero-
nac, amb el permis per a editar tar-
dament concedit, es va fer famos en
publicar-se “On The Road”. Es va re-
coneixer que en la produccié dels B. 6
hi hauria una important aportacio: la
reincorporacio de 1’anima de I’home a
la literatura.



Aquesta generacio dels 50, 1a gene-
racio beat, recorda I’aparicié de grans
grups d’escriptors agrupats generacio-
nalment en uns moments historics de-
terminats: la generacié perduda, la
generacio maleida, als EE. UU.; les
generacions del 98 i del 27 a Espanya.

Hi ha abans de l'obra de la B. 6
precedents interessants, com la novel-
la de cavalleries, la novella picaresca,
la moderna novela d’aventures, la
poesia de protesta, la poesia politico-
revolucionaria... En la contracultura
dels Beat es poden apreciar jprolonga-
cions de Herman Hesse, de Ezra
Pound, de Henry Miller. Sense filosofs,
aquesta contracultura contacta en al-
gun punt amb Marcuse; en canvi té
manifestos poétics i teoritzacions de
Ferlinghetti, Ginsberg i Timothi Leary.
Ferlinghetti és editor i ha imprés els
seus companys.

Amb la difusio del textos de la B. 6
i amb el pas del anys ha vingut la ge-
neralitzacio. L’estética de la contra-
cultura Beat ja ’hem assimilada nos-
altres en la forma de I'art piscodélic
i en el vestir. Els hippies han heretat
de la B. 6., a més a més, la seva ética,
regalimada de la produccié literaria
Beat, i la coneixenca de la seva ubi-
caci6 social. Perdo més important que
tot, i que la seva produccié literaria,
es el fet que de la B. 6 arrenca un tipus
de mentalitat nova, que cal compren-
dre com a projecte de vida més que
com a sistema, en la linia de I'’huma-
nisme.
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SABEU QUE...

MAaTEU SEGUI PUNTAS

La vigent divisio administrativa de
Catalunya en quatre provincies ha es-
tat discutidissima des del segle passat.
Fins l’any 1936, ja en plena guerra
civil, no va poder ésser substituida
per una altra feta amb criteris més ra-
cionals i que posés fi a coses tan ab-
surdes com la total dependéncia ad-
ministrativa de Reus a la ciutat de
Tarragona, la de Ripoll i Puigcerda
a Girona, etec.

Amb l’aprovacié pel Parlament de
la IL* Republica, el 15 de setembre
del 1932, de I’Estatut de Catalunya
es dona el primer pas cap a la possi-
bilitat de fer una reestructuracié ad-
ministrativa del Principat.

Ben aviat la ‘Generalitat, presidida
per Francesc Macia, aboli la divisié
provincial de Catalunya i va encarre-
gar a una ponéncia que estudiés com
hauria d’ésser feta.la nova divisio. In-
terinament, la Generalitat va nomenar
un comissari-delegat a cada capital de
les antigues provincies.

La poneéncia va presentar, I’abril
del 1933, després d’un any i mig d’es-
tudis, dos projectes. Pero fins I’agost
de 1936, essent president de Catalunya
Lluis Companys, no fou promulgat el
projecte que va semblar més adequat.
A poc a poc es va anar efectuant
I’adaptacio dels diversos serveis admi-
nistratius a la nova divisio territorial.
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