
INTENT DAPROPAMENT A
JOSEPH LOSEY

Malgrat ésser conegut actualment només com
home de cinema, la seva carrera artística és
força complexa. Això fa que no sel pugui cata-
logar dins duns corrents determinats, siguin
dépoca, descola o de nacionalitat. Potser sl
alguna comparació admet és amb Orson Welles,
i amb aquest per paral-lelisme, no pas per sl-
militud destil. A part del fet anecdòtic dhaver
nascut al mateix estat (Wisconsin), —amb la
qual cosa no pretenem definir res, com és na-

tural—, tenen en comú una llarga experiéncia
teatral ¡ radiofònica que influeixen llurs estils
cinematogràfics, malgrat que llurs escoles tea-
trals siguin diferents, car mentre Welles és espe-
ciaiista en teatre clàssic, Shakespeare sobretot,
Losey està influenciat fonamentalment per Brecht

i per Piscator.

Lexperiéncia teatral de Losey és vasta ¡ com-
plexa: director i actor de teatre ja durant els
seus estudis de medicina, deixa aquests estudis
i es matricula a Harvard per la carrera de lle-
tres, que tampoc no acaba. Actua a lAgrupació
de teatre 47 Warkshop daquesta Universitat
i exerceix de crític literari i teatral a diverses
publicacions.

Estudia teatre a Europa (Anglaterra, Alemanya,
Suòcia, Finlàndia i Rússia. Es deixeble de Ma-
yerhold, mestre també dun dels més importants

directors i teòrics del cinema: Sergei Eisens-
tein). Treballa un any amb Bertold Brecht, per
al muntatge de la seva obra Galileo Gaiilei
als EE. Uu.

Entra al cinema ja amb lexperiòncia dhaver
supervisat uns 40 documentals per a la Funda-
ció Rockefeller i algun curtmetratge que havia
fet pel seu compte.

Així ens trobem que el seu primer llarg-
metratge, The boy with the green hair (El
noi dels cabells verds), no sembla pas una
obra de principiant, sinó que és ja una obra
madura, perfectament construïda, plena de sen-
tit poòtic ¡ ideològic (és una obra antiracista
i antibel-licista). Losey ens demostra que do-
mina la tòcnica cinematogràfica, la direcció
dactors i tambó la tòcnica del color, en aquells
temps (1948), encara no gaire perfeccionada.

La problemàtica de Losey és conseqüòncia
de la seva postura ideològica: . . .Penso, o sen-
to, per a ésser més exacte, que prendre partit
pel progrés, així com pel que en diem hones-
tedat, és lúnic camí possible de les persones
conscients... l també penso que aquesta actitud
no ha désser forçosament heroica, tenint en
compte que em sembla lúnic camí possible per
a lhome.

En aquesta òpoca Losey és un intel-lectual
liberal, universalista, i el seu cinema és majo-
ritari, assequible, i expressa la seva creença en
Ia igualtat i llibertat de les persones l en la
justícia. Lha influenciat en gran manera la doc-
trina New deal roosveltià.

La mateixa problemàtica es dóna a la seva
segona pel-lícula The lawless; sense lestil
simbòlic dEl noi dels cabelis verds, és una
directa definició antiracista situada en una his-
tòria dimmigrants mexicans que viuen a Cali-
fòrnia.

Arriba lany 1951, amb la famosa Caça de
bruixes, promoguda pel senador Mc. Carty.
Losey està rodant a ltàlia Stranger on the
prowl, quan és denunciat al Comité dactivitats
antiamericanes. No es presenta a judici, i no pot
tornar a treballar als EE. UU. Aquesta data és
una fita en la carrera cinematogràfica i en la
vida de Losey. Sen va a viure a Anglaterra, i es
converteix en un intel-lectual separat del poble.
Les seves pel-lícules deixen désser directes ¡ es
tornen hermòtiques, difícils i entenedores només



per a minories. Continua, però, la seva lluita en
deíensa de a liibertat artística. Es converteix
en un intel-lectual olitari, i la seva visió del
món és més reda.

La influòncia de Bretch a lobra de Losey és
remarcable. Es un narrador cerebral, distanciat,
no juga mai amb lemotivitat de lespectador.
Manifesta fer-se seu un postulat fonamental de
Brecht: En el moment en quò lemoció atura
el curs del pensament del públic en un espec-
tacle, cal considerar-ne la posta en escena com
a fallida.

Losey té una manera pròpia de presentar la
vida a la pantalla. Així com en molts drames
americans el personatge és el que crea lam-
bien, ¡ així com en Antonioni lambient és el que
condiciona i defineix els personatges, per a Lo-
sey el personatge i el context són una sola cosa.
En això participa també de la idea de Brecht
quan diu: Hi ha una veritat profunda i indivi-
dual, però és la resultant dun enfrontament en
un context i una realitat socials.

El decorat, el ltoc on es realitza lacció, té,
doncs, per a Losey, una importància essencial.
Es una part de la deinició del personatge.
Lambient està pensat al màxim, i la realització
de la pel-iícuta catcutada fins a lúltim detatt.
En quasi totes les fitxes dels films de Losey
apareix un col-!aborador, no gens usual en els
altres directors, anomenat pre-designing, la
tasca del qual és, un cop acabat el guió, pren-
dre nota de tes idees del director per a confec-
cionar una espòcie de muntatge previ en forma
de notes, sobre el paper, on es pot imaginar
ja la forma que tindrà la pel-lícula (la posició
dels actors, la situació del mobiliari, langle de
presa, etc.). Això, per altra part, fa que el rodat-
ge de les seves pe-!ícules sigui molt ràpid
(moltes shan rodat en menys dun mes).

El tema central de les pel-lícules de Losey
és sempre tHome. Ja hem parlat de ta seva
condició dintel-lectual humanista. Lextremada
atenció amb quò té cura de lambient que el ro-
deja fa que realitzi una anàtisi profunda de les
circumstàncies del món real on vivim (The ser-
vant analitza duna manera corrosiva la de-
cadòncia de la societat de classes, a través de
ies relacions entre amo i servent; La clau de
lenigma, ens presenta, sota una faula policia-
ca, una moral dels sentiments en estat de crisi
i descomposició; Accident, la crisi personal

dun professor universitarj). També la problemà-
tica humana, vista a nivell universal, ha motivat
alguns fitms: El noi dets cabells verds, del
qual ja hem parlat, o bé The damned (Els
condemnats), on, serint-se altra vegada duna
faula al-legòrica, ens presenta el cas duns nens,
esclaus duna organització cientifica secreta, per
la quat són preparats, al preu de desnaturalit-
zar-los, per a una hipotòtica supervivòncia en
cas de guerra atòmica.

(1) Ext. dun article de Losey a Fijms and
Filming. N. Cine, n.° 31.
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