LLETRES

Raimon Casellas
contra el Cercle Artistic de Sant Lluc

El Cercle Artistic de Sant Lluc, que
en els primers anys de la seva existén-
cia s’anomenava Circulo Artistico de
San Lucas, fou creat el 1893, a Barce-
lona. Dues grans personalitats eren el
nucli de l’entitat: Joan Llimona, €l
pintor, i el Dr. Josep Torras i Bages,
un dels grans teorics del catalanisme
conservador que, posteriorment, seria
bisbe de Vic. Sigui amb intencio ex-
pressa, sigui portada per les circums-
tancies, el cert és que 'entitat, des del
mateix moment de 1la seva creacio, es
veié enfrontada al grup capdavanter
dels artistes catalans. Quedaven lluny
ja els anys que Manuel Mila i Fonta-
nals, des de la seva catedra a la Uni-
versitat, havia dirigit els moviments
artistics i literaris cap a un esteticisme
“moralitzador”, romantic i conserva-
dor. Des dels anys vuitanta, els cor-
rents positivistes i racionalistes del se-
gle XIX europeu, havien imposat a
Catalunya el Naturalisme i el Realis-
me artistic i literari que, en comencar
la darrera década del segle, entraven
també en crisi i donaven pas a uns
corrents empeltats en les filosofies he-
terodoxes d’un Nietzsche, un Carlyle,
un D’Annunzio, etc. Era el Modernis-
me. En el camp de l’art volia dir 'as-
milacié de I’Impressionisme, del Sim-
bolisme, del Decadentisme, del Pre-
rafaelisme anglés, etc. Una veritable
febre per la innovacié i per I'europeit-
zacié, pels tons decadents, per la sen-
sualitat, s’apodera dels artistes més
joves, els quals iniciaren una campa-
nya de rebuig de la pintura historica
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i romantica i, aviat, del realisme. Les
exposicions anuals de Santiago Rusi-
iiol i Ramon Casas, des del 1891, mar-
caven la norma. Al seu costat, Raimon
Casellas, des de “L’Aveng” i, sobretot,
des de “La Vanguardia”, com a critic
artistic, esdevingué el tedric del mo-
viment.

Enfront d’aquestes tendeéncies, el
Cercle Artistic de Sant Lluc intentava
d’agrupar els artistes catolics per tal
de “cristianitzar” el moviment. Molts
d’ells havien adoptat Iestética moder-
nista, com a minim en I’aspecte técnic,
encara que en rebutgessin el fons ba-
sicament paga. Molts d’ells mantenien
constants relacions personals amb els

" modernistes i, fins i tot, arribaren a
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ésser veritables capdavanters del mo-
viment. Recordem, per exemple, un
Alexandre de Riquer o els germans
Joan i Josep Llimona. Ara bé, a part
de les jposicions personals de cada un
dels artistes, el Cercle, com a entitat,
mantingué unes posicions reacciona-
ries que el portaren a constants en-
frontaments amb el grup neoidealista
d’en Rusifiol.

Raimon Casellas, en la ressenya de
I’acte inaugural que publica a “La
Vanguardia” (19-IV-1893), féu constar
amb ironia els punts de desacord amb
les tesis modernistes. Comentant 1’ex-
posicié de pintura que alli se celebra-
va, remarca la contradicciéo existent
entre I“espiritu de libertad y pureza

de intencion” que defensaven els ex-

positors del Cercle, amb el to moralis-
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ta d’aquella “estancia, de la que estan
cuidadosamente excluidos los cuadros
o dibujos donde figuren desnudos de
mujer”, i, amb ironia, afegia: “En el
salon de entrada vése ya dispuesto el
hemiciclo para la clase del natural
que, como se supone, se limitara al
estudio del modelo masculino”.

Des d’aleshores Casellas tingué en
comypte, en les seves critiques, I’exis-
tencia d’aquest grup i no perdé cap
ocasié d’alliconar els artistes sobre’
I'art religids tal com ell el concebia,
ensems qgue criticava el “missionalis-
me” del Cercle. Aixi, el 13-1V-1893, so-
lament uns dies després de la inaugu-
racio del 'Cercle, aprofitant l’ocasi6
que li oferia I'estudi d’una estatua de
bant Francesc exposada per Fuxa,
dona la seva visié de I’art religiés par-
tint d’'una concepci6é basicament pan-
teista: la naturalesa és inseparable de
la vida interior i del misticisme i, per
tant, 'obra d’art ha de tendir a des-
cobrir en la realitat externa aquesta
segona dimensié que no apareix a [pri-
mera vista. A través de la recerca de
la naturalesa com a element de belle-
sa en si mateix, cal arribar a un art
de concepcid espiritualista, enfront de
la religiositat moralitzant, externa i
puritana del Cercle. Recolzant-se en
la figura de Sant Francesc, escrivi:
“Como favorito de la gracia no nece-
sita de vehemeiltes esfluerzos ni de
extensas concentraciones para llegar
a la visién de Dios, puesto que, llevan-
dole en si mismo, le ve, le oye, le toca,
le siente en todas las esferas del Uni-
verso, lo mismo en las criaturas, que
en la naturaleza, que en la materia
inerte”,

¢{Qué aportava, per tant, el Cercle
al panorama artistic de fi de segle?
Raimon Casellas, en les critiques que
dedica a la primera exposicié de I’en-
titat, celebrada el mes de novembre
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de 18%4, els acusava perqué mentre
atacaven el Modernisme, l'imitaven,
perd, com que no entenien el veritable
e:piritualisme i misticisme del movi-
ment, les obres del grup resultaven
males imitacions. Sarcastic, exclama-
va: “Entonces vimos claro, entonces
comprendimos que los alardes de mun-
danidad constituian la ténica general
de aquella exposicion, en el contenido
y en el continente. Los paisajes rientes
y fin de siglo... El misticismo, amable
y modernista... Los reclinatorios, ver-
daderos muebles de boudoir... El sa-
l6n, convertido en serre chaude...”.
L’obra d’aquests artistes catolics era,
per tant, una imitacié dels modernis-
tes, pero, n’imitaven tan sols I’aspecte
“munda” perqué no sabien compren-
dre el veritable “misticisme” del mo-
viment. I quan I’obra era de qualitat,
com en el cas de Joan Llimona, queia
en el gran error d’anteposar I’aposto-
lat a T’art i feia, per tant, pintura de
tesi. Casellas que, lluitant en favor de
Part jper I’art, s’havia enfrontat a la
“pintura d’anécdota” i al “quadro
d’historia”, s’enfrontava en aquesta
ocasié a la pintura de tesi: “El espi-
ritu evangélico de Llimona se ha visto
siempre perseguido por la monomania
de la tesis. El prurito de argiiir, de
demostrar, propio de dialécticos e in-
digno de artistas, ha estorbado mil ve-
ces la tarea del pintor”. Segons ell, la
pintura i 'argument, art i la tesi, es
destrueixen I'un a I’altre. L’art és sin-
tesi, expressié; no argumentacié ni
ideologia. Com havia fet explicit en
Particle sobre el Sant Francesc de Fu-
xa i en els estudis sobre la pintura go-
tica, en defensa del pre-rafaelisme an-
glés, Casellas mantenia una actitud
favorable a la pintura cristiana men-
tre aquesta fos pintura, no argument.
Justament fou el modernisme el movi-
ment que revalora la pintura cristia-
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sobre el tema De la fruicié artistica.
En ella, dona un contingut solid i do-
cumentat als objectius de 1“art apos-
tolic” que provoca, evidentment, les
ires del grup de l’art per ’art. Casellas
no la contesta directament, pero fou,
probablement, qui redacta la ressenya
de “La Vanguardia” que consisteix en
una ex|posicié esquematica, freda i dis-
tanciada dels punts de la conferéncia
i, sota una aparenca d’objectivitat, dei-
xa entreveure tot un fons sarcastic.
Diu, per exemple: “Atacé las escuelas
modernistas, el impresionismo, el sim-
bolismo y el misticismo estrambético,
¢n cuyos esfuerzos de sugestion se re-
vela la presencia del espiritu maligno,
la elocuencia del diablo, como excla-
ma Goethe, o el Serafin comunero, se-
gun la expresion de Quevedo”. Rusi-
nol, que en aquells moments era a Flo-
rencia, comentd a Casellas: “He vist
que un capella va donar una conferén-
cia als de Sant Lluc i va parlar en con-
tra de l'impressionisme, misticisme i
simbolisme dient que eren no sé quina
mena de pecats. Només faltava que
se’ns hi fiqués el clero i ens excomu-
niqués. Després es queixen si un diu
disbarats de la seva religié i mai no
n’havem dit ni Ja meitat dels que diuen
clls de la nostra. Vaig veure que a
Sant Tomas, ni a Sant Agusti, tampoc
no li agradava Timpressionisme. Es
collonut i és d’alldo més graciés que es
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pot llegir i tot aixo, dit en temps de
quaresma, encara té més llomillo.” 1
avegia: “Vaig llegir el teu segon article
de Can Parés. Ets el nostre pare-pedac
i, ja t’ho he dit moltes vegades, ens
defenses més bé del que ens mereixem,
1 contestes millor del que es mereixen
aquesta colla de milocas™.

En efecte, Casellas contesta al Cer-
cle Artistic de Sant Lluc a través de
les seves critiques artistiques i es mos-
tra inflexible en la seva actitud. Des
del scu punt de vista, el ‘Cercle estava
cestinat a complir un paper dins I’art
catala, perd havia fracassat perqué
Pobjectiu que perseguia com a corpo-
racio no era [prOpiament artistic, siné
religios. Convertien I’art en un mitja,
1o pas en un objectiu valid per ell ma-
teix, que se serveix dels elements reli-
giosos i mistics per a penetrar i ex-
precsar tot alldo que és misterids, sobre-
huma o espiritual. Aixo, segons Case-
llas, era “como marca de fabrica” que
havia provocat que, tot just nascuda,
la corporacié aparegués ja “estaciona-
da, detenida en su crecimiento, aboca-
da a ]a decrepitud”. I afegia: “iQué
duda ticne para nadie que, de haberse
sentido con bastante fe para la empre-
sa, el Circulo de San Lucas hubiera
podido ostentar entre nosotros la re-
presentacién de estas generosas co-
rrientes espiritualistas que invaden y
funden el arte de nuestros dias?”
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FORMA i
CONTINGUT
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Recordo haver llegit, una vegada, una de-
claracio de Louis Jouvet, en la qual deia que
a ell sempre li agradava assistir a una repre-
sentacié teatral perqué, per dolent que fos l'es-
pectacle, sempre en treia un partit positiu. L'ac-
tuacié directa de Vactor, la participacié silen-
ciosa perd atenta del public de vegades, d’al-
tres la reaccié sorollosa, protestataria, el por-
taven sempre al replantejament dei teatre que
ell feia i a la recerca de noves formes, de noves
solucions.
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