que només exigeizen a Palumne la despesa inicial de ta matriculacid.
En aquests moments, hi ha establerts uns contactes amb Ulnstitut
Franceés de Barcelona, institucié amiga del Centre des de temps, que
poden cristallitzar en uns ensenyaments de llengua francesa recolzats
i subvencionats per aquella institucié. La slmpratza que desperta arreu
la tasca secular del Centre obre moltes portes i salva molts obstacles.

-~ En el terreny materzal els ensenyaments han merescut també, com
no podia ésser d’altra manera, una part de Uatencié que requereixen:
s’ha millorat I'acondiciament de les aules les quals, si no tenen tot allo

que caldria, han guanyat una mica de confort i han aconseguil una

presentaczo més acceptable.

- Amb tot, el Centre de Lectura d’avui no fa altra cosa que moure’s
en lintent d’ésser fidel a*ls seus principis.

SEcCcClO DE LLET’RES:.

BRECHT i el teatre alemany. Un exemple

Sembla dificil de posar com a exem-
ple la tasca amplia i profunda. del
Berliner Ensemble. No solament per-
qué les circumstancies a Alemanya i
aci son diferents, sind pel fet que el
Berliner, com diu Ricard Salvat: “S’ha
convertit en académia del teatre de

Bertolt Brecht”. Pero si, en canvi, em .

sembla interessant d’assimilar els es-
tudis, les formes, les estructures tea-
trals que aquest grup ha posat en
- practica.’

En primer lloc no ha menyspreat,
ans al contrari, la tradici6 teatral ale-
manya. Es essencial de comprendre en

Brecht la influéncia de Hoélderlin, de

Kleist i sobretot de Biichner. -

Peré no ¢s sols per. aqui que el Ber-
_ liner ha .treballat. Els - seus. estudl,s,
molt lligats a'la 1deolog1a del director,
sobre la “distanciacié” en lescena (a
fi que Pespectador mantingui una ac-
titud critica), la .creacio d’una nova
estética, el concepte del “model”, no
poden pas deslligar-se d’una ética.

L’ética de Brecht rep una forta in-
fluéncia, la influéncia marxista. No

cal dir, perd, que mai Brecht no uti- -

‘litza Pescena com a tribuna politica.

All6 per qué la utilitza amb la més

‘amjplia - dimensidé, és per exposar la

situacié social de I'home dins de la
societat.

Ara (,qulnes poss1b111tats hi ha de :
portar a terme la tasca del Berliner
Ensemble? Als del Berliner no sols els
preocupa- el contingut de I’obra tea-
tral i la forma de posar-lo en escena.
Els preocupa també quin public hi ha
al teatre.

Interessa que €l teatre no estigui
tancat a un sector determinat de gent.
Aixo es déna"pverfectament, en €l mo--
ment en que les possibilitats d’assistir
al teatre queden barrades pel preu del
taquillatge. s :

El preu de la lbcalitat,' no és I'anic
obstacle, pero si que €s important.

El Berliner, al moment d’algar el
teld, jia té el 70 % del pressupost de
Pobra cobert per Pestat.

Una veritable campanya de promo--
ci6 del public, aconsegueix la resta.

- Per concloure, és interessant de re-
cordar una vegada més Salvat quan
diu: “No dubtem que hem arribat a
trobar la forma teatral adequada per
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a les capacitats expressives que neces-
sita I'home del segle XX. No hem tro-
bat, pero, el cami que ens condueix
a la massa, i per tant el planteig de
la nova problematica és el segiient:

¢Com fer fnplo‘s»sible que -aquesta forma

adequada ho sigui també per a ser re- .
buda per tots? _ :
- “ Ramon Gomis

“La Tartana, teatre-estudi”

El teatre en | ambient

Fa uns anys, encara me’n recordo,
als nostres pobles el teatre era un tea-
tre parroquial; hi havia el teatre per
a nois i el teatre per a-noies.

El éinema, a la vegada que el feia .

-evolucionar, li restava clientela, fins
‘al punt que d’aquelles representacions,
dominicals, n*han quedat solament els
“Pastorets” per Nadal i alguna que
altra representacio per la Festa Major.
Talment déna la impressié que aques-

tes pogques representacions -anyals es.

conserven com a tradicid, com a cosa
del passat. I en aix0 hi ha Ierror, a
considerar-les cosa del passat, a consi-
derar-les, com a art, ja superades pel

cinema i, com a espectacle, ‘pobre en:

si, es‘ptectacle de pocs recursos, de poca
vistositat.

El teatre com qualsevol art i com

a espectacle, és sempre i en tots con-
ceptes actual, és sempre comunicacio,
és dialeg entre I’autor, a través dels

personatges, i 1’espectador, el poble.:

Quant a recursos no existeixen limits,
ni traves; ¢s tan extens com la matei-
xa imaginacié. Prova d’aix0 és que

s’han portat obres al cinema que no

’rurul

han silperaf ni de lluny bona part de
les representacions teatrals de la ma-

teixa obra. (No s’entengui que vulgui
desmereixer el cinema, ja que aixo

_fora absurd.)

Insisteixo en el dialeg que sesta-
bleix entre I’autor i el public a través
dels personatges i el que aixod repre-
senta per aguests ultims, ja que és
pos51bl»ement un factor prou fonamen-
tal perque es revitalitzi aquest sa cos-
tum —diguem-ho aixi— de fer teatre
als mnostres pobles, amb actors del
poble.

No oblidem pas que a les nostres
comargques, dins el nostre mén rural,

-no es llegeix, com tampoc¢ no hi ha

massa afeccid per les arts i potser
menys per les literaries. Com tampoc
no hi ha institucions que les fomentin.
Tot aixé comporta que els nostres po-
bles visquin encara dins d’un cert her-
metisme.
El teatre, sens dubte, pot establir
aquesta comunicacié que manca.
RoBERT SAROBE 1 VILELLA
Dels “Amics d’Alforja”

Teutre de mlnorles?

Podem acceptar que un titol deter-
minat d’un autor qualsevulga, vingui
a resultar una obra de minories. El

que no ens conven¢ de cap manera ¢és
" que hi hagi autors que fabriquin, amb
voluntat de fer-ho, peces de teatre

destinades al que alguns anomenen

“minoria selecta ; un cas aixi recorda
al confeccionista d’antiguitats i a I’ar- -
tista que pretén produir obres que ja
siguin classiques tot just nascudes.

- Quan s’ha perdut la santa ingenui-
tat de l’artesd que feia art d’altura
sense saber-ho i Iartista ha volgut.
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