
que només exigeixen a laiumne la • despesa inicial de ia m•atriculació.
En aquests moments, hi ha esicblerts uns contactes arnb iInstitut
Francés de Barcelona, institució amiga del Cenlre des •de temps. que
poden cristallitzar eri •uns ensenyaments de llengua francesa recolzats
i subvencionats per aquella institució. La simpatia que desperta arreu
la tasca secular del Cenitre obre moftes portes i saiva molts obstacles.

En el terreny material, els ensenyaments han merescuit tarnbé, com
nQ podia ésser daltra manera, una part de iaten.ció que requereixen:

ha millorat lacon,diciament de les aules les qua:ls, si no tenen tot aliò
que caidria, han guanyat una m.ica de conforf i han aconseguit una
presentació més acceptable.

Amb tot, el Centre de Lectura davui rzo fa altra cosa que moures
eii linfent désser fidei als seus prin.cipis.

SECCIO DE LLETRS

BRECH1 i el teotre olemony. Un. exemple
Sembla dificil de posar com a exem-

ple la tasca àmplia i profunda. •del
Berlin•er Ensembie. No solament per-
•qué 1•es circumstàncies a A1emanya i
ací són diferents, sinó pel fet que el
Berliner, com diu Ricard ,Salvat: Sha
convertit en lacadémia del tea.tr.e d•e
Bertolt Bredht. Però si, en •canvi, em
sembla interessant dassimilar els es-
tudis, les formes, les •estr•uctures tea-
trals que aquest grup ha posat en
pràctica.

En primer lloc no ha menyspreat,
a•ns al contrari, Ia tradició teatral aie-
manya. Es essencial de comprendre en
Breciht la influéncia de Hòiderlin, de
Kleist i so•bret.ot de Büchner.

Però no és sols per aquí que el Ber-
Iiner ha .treballat. Els seus •estudis,
molt lligats .a 1a ideologia del director,
sobre la distan•ci.ació •en 1escena (a
fi que lespectador mantingui una ac-
titud critica), la creació d•una ñova
estética, el .concepte del mode•l, no
poden pas deslligar-se duna ética.

Lética •de Brecht rep una forta in-
fluéncia, la influéncia •marxista. No
cal •dir, però, que mai Brecht no uti-

• litza les•cena com a tribuna po•lítica.

Allò per •qué la utilitza amb lia més
àmpiia dimensió, és per exposar Ia
situació social d•e lh•ome dins de la
societat.

.Ara ¿•quines possibilitats hi ha de
portar a terme 1a tasca del Berliner
Ens•emble? Ais del Berliner no sols els
preocupa el conti.n.gut de lobra tea-
tral i la forma •d•e posar-lo en escena.
Els preocupa també quin públi•c hi ha
al teatre.

In•teressa que el teatre no estigui
tancat a un sector •determinat de gent.
Això es dóna perfectament, en el mo-
ment en qué 1es possibilitats dassistir
aI teatre queden barrades p.eI preu del
taiquillatge.

E1 preu de la ro•calitat, no és lúnic
obstacle, però sí .que és irnportant.

E1 Berlin.er, al moment dalçar el
teló, a. té el 70 % del pr.es•supost de
lobra cobert per 1estat.

Una veritab•le .campanya •de promo-
ció e1 públic, aconsegueix la resta.

Per concloure, és interessant de re-
cordar •una vegada més Salvat quan
diu: No .dubtem qu•e hern arri•bat a
trobar la forma t.eatral adequada per



a les capacitats expressives que neces-
sita ihome del segle XX. No hem tro-
bat, però, el •eamí que ens condueix
a 1.a massa, i per tant el pJanteig de
Ia nova problemàtica és el següent:

El teatre en l ambient rural
Fa uns anys, encara men recordo,

als nostr•es p.obles el teatre era un tea-
tre parroquial; hi havia el teatre per
a nois i el teatre per a noies.

E1 cinema, a 1.a vegada que el feia,.
evolucionar, li restava clientela, fins
aI punt que. daquelies representacions,
dominicals, nihan quedat solament els
Pastorets per Nadal i algun.a que

altra representació per la Festa Maor.
Talment dóna la impressió que aqu.es-
tes poques representacions anyals es.
•conserven com a tradi,ció, com a cosa
d.el passat. I en això hi ha lerror, a
•considerar.-Ies cosa d.el passat, a co.nsi-
derar-Ies, com a art, ja sup.era.des pel
cinema i, com a espe.ctacle, pobre en
si, eslpe.ctacle de pocs recursos, de po.ca
vistosit.at.	 .

.Ei teatre com qua1.sevol art i com
a espectacle, és siempre i en tots con-
cept.es .actual, és sempre comunicació
és diàleg entre lautor, a través del;s
personatges, i lespectador, el pobie.
Quant a recursos no .existeix.en límits,
ni traves; és t.an .extens com la mat .ei-
xa imagin.ació. Prova .daixò .és que
shan portat obres al cinema que no

han superat ni de iiuny bona part d.e
les .representacions teatra.1s de la ma-
teixa obra. (No senten .gui quie vuigui
desmeréixer el cinema,. ja que això
fora .absurdi..)

Insisteixo. en .el diàleg iqu.e sesta-
bleix entre iautor i el públic a través
dels Ipersonatges i el que això repre-
senta .per auests últims, ja que és
possibrlement un factor prou fonarnen-
tal perqué es revitalitzi aquest sa cos-
tum —,diguemho així— de fer teatre
ais nostres pobl.es, am.b actors diel
poble.	 .

No •oblidem pas que •a les •nostres
comarques, .dins el nostre món rural,
no •es ilegeix, çom tampoé no hi ha
rnassa afecció per les arts i potser
m.enys per les literàries. Com tampoc
n.o hi ha institu.ci.on.s que les fom.entin.
Tot això comporta que els nostres po-
bles visquin encara dins dun oert her-
metisrne.

El téatr.e, .sens •dubte, pot .establir
aquesta comunica•ció que manca. -

ROBERT SAROB I VILELLA

D.eils Àmics .dA.lforja

Podem a.cceptar que un titol deter-
minat dun autor quals•evulga, vin.gui
a resultar una .obra de minories. E1
que n.o •ens convenç .de cap manera és
que hi hagi autors que fabriquin, amb
voluntat de fer-h.o, peces de teatre
destinades al que alguns anomenen

minoria selecta; un cas així recorda
al confeccionista dantiguitats i a lar-
tista que pretén produir obres que ja
siguin .clà.ssiques tot j ust nascudes.

Quan sha perdut la santa ingenuï-
tat de lartesà que. feia. art daltura
.sense ;saber-ho i 1.artista ha volgut
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